Compartilhando Monstros: o processo de criacao

Karina P. Jacob da Silva

Os monstros sao os possiveis ignorados, abortados. Por isso, os sig-
nos da morte e da monstruosidade estao em total sintonia. Monstrificar é
aderir a um lapso imprevisto que suspende as particulas de poeira que preen-
chem os poros para impor uma condigao de vida. E aceitar presentes e prova-
veis intempéries. A morte nao como fim. Mas como instituicdo do paradoxo
que restitui a vida apds o burilamento da organizacdo a ela imposta, sob a
forma de “um fendmeno de acumulacao, de coagulacao, de segmentacao que
lhe impde formas, fungoes, negacoes, organizagoes dominantes e hierarqui-
zadas, transcendéncias organizadas para extrair um trabalho atil”.

O desafio é iniciar um trabalho de transformacao de si, de nossos
modos de vida. Modificar a propria existéncia possibilitando uma nova cons-
trucao da nossa relagao com o outro. A arte, em sua propria inutilidade gera-
dora de poténcia, como possibilitadora do exercicio vital de modificacao de si.
E, portanto, o teatro em seu estado poético podendo gerar um lugar onde se
reconstitui o homem. A experiéncia da morte e o paradoxo instituido por ela
como disparador de um primeiro valor: a vida. Assim diz o poeta:

O poema é antes de tudo inuntensilio.
Hora de iniciar algum
convém se vestir roupa de trapo.

Ha quem se jogue debaixo de carro
nos primeiros instantes.

1 Deleuze, G. e Guattari, F. Mil Platds - capitalismo e esquizofrenia, v. 1. Tr. br. Aurélio G. Neto
e Celia P. Costa. Rio de Janeiro: Ed. 34,1995, p. 29.
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Faz bem uma janela aberta
uma veia aberta.

Pra mim é uma coisa que serve de nada o poema
enquanto vida houver.

Ninguém é pai de um poema sem morrer,
Manoel de Barros, “Sabia com Trevas”.?

Teatro é presenca, corpo. E isso é apenas um cliché da linguagem
que interrompe o devir-corpo ativado de poténcia, como se esse estado de
presenca pudesse ser atingido por um determinado tipo de método ou trei-
namento em que se explora um certo virtuosismo de um corpo unificado e
mecanizado, instituido no ambiente educativo teatral. Assim, opto pelo cor-
po potente ao invés do corpo presente, o corpo em estado poético, um corpo
unificado em um s6 6rgao para, deste modo, supera-lo, imputa-lo de for¢a de
realizacdo. Um corpo lingua, que molha o publico, lambe signos e com isso
constroéi sua ética. Um corpo que reage as forgas que o atravessam, que ritu-
aliza a desestabilizacao provocada por essas forcas, produzindo, por sua vez,
gestos que atravessam o pensamento. O teatro convocado no seu avesso, nos
versos que compoe a sua incomunicabilidade, rompendo, assim, com uma 16-
gica da transmissao para instituir um movimento de apoderamento da vida.
Para isso, é necessario agucar a escuta daquele que se pde em processo de cria-
cao, de maneira a atentar para a fluidez - gerada pela natureza inconstante
dos encontros - do material compartilhado. O que se encontra no caminho é
mais interessante do que se pode prever.

E preciso que haja uma necessidade, tanto em filosofia quan-
to nas outras areas,do contrario nao ha nada.Um criador nao
é um ser que trabalha pelo prazer. Um criador s6 faz aquilo de
que tem absoluta necessidade?.

2 Barros, M. de. Poesia completa. Sao Paulo: Leya, 2010, p. 174.

3 Deleuze, G. O ato de Criacdo. Tr. br. José Marcos Macedo. Folha de Sdo Paulo, Caderno Mais!,
Sao Paulo, 27dejunho de1999.
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Tréia é um ritual que meu corpo convoca, tornando-se parte de um
processo de elaboragcao da morte da minha irma por meio da pratica teatral.
Tréia era minha armadura de guerra. Tréia era todos aqueles homens desco-
nhecidos que passavam com seus carrinhos-cavalos de catar papel em uma
velocidade abencoada pelo declive da avenida onde eu morava; em segundos
tornavam-se cavalheiros experimentando o gosto da morte anunciada pelos
mais diversos carros, placas e fardis. Era o impeto que nascia, os pés nao mais
precisavam tocar o solo para que a velocidade evoluisse - atrapalhavam, fin-
cavam a experiéncia do voo -, e os dedos punham-se saltitantes sobre o ar.

E eu presa em minha caixa de morar desejando explodi-la para res-
pirar o cheiro da auséncia sufocado na garganta e em outros tantos lugares.
Minha corrida no tempo era imével, meu cavalo manco repousava sobre o
travesseiro esperando que algo nele se movesse ainda, que nao pudesse se
levantar. Naquele momento, o meu cavalo tinha duas longas pernas e muitas
patas suspensas no ar. Mas o declive geografico do sonho lhe permitia saltar.

Tréia era também um lugar devastado pela surpresa do inesperado,
um corpo em suspensao, agredido e contorcido pela subita visita do estranho-
familiar. Um acontecimento que tornava visivel o jogo de forcas que constitui
a experiéncia da vida. Diante da minha desorganizagao corporal era possivel
sentir todas essas forcas me atravessando. Meu figado pds-se a suar como se
chorasse o cansago de uma corrida alucinada contra o tempo instituido. Era o
encontro da morte com a morte. A morte da minha irma convocando a morte
do meu organismo. Solugou sobre a mesa onde se sentavam Artaud e Deleuze,
todos os 6rgaos saltitaram olhando para eles, enterneciam de dor. Eu, um mons-
tro envergonhado como Gregor Samsa, faltei a todos os compromissos porque o
mundo agora parecia impossivel de me acolher sem as métricas precisas do ser.
“Quando Gregor Samsa despertou, certa manha, de um sonho agitado viu que
se transformara, durante o sono, numa espécie monstruosa de inseto.”

Tornei-me uma mancha sobre os prédios, e nao havia corpo que
a projetasse. Tive medo, mas meus pés puseram-se a dancar. A memoria
ativava uma dancga solitaria ja experimentada em outro lugar. Quando a
dancei pela primeira vez foi por conta do que essa danca representava, uma
forma de comunicagdo com os mortos, o butoh. Parecia exético os japoneses
do poés-guerra terem inventado um ritual artistico de encontro com as suas

4 Kafka, F. AMetamorfose. Tr. br. Celso D. Cruz. Sao Paulo: Hedra, 2009.
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ancestralidades, entao todos nés nos punhamos a nos contorcer para entrar
em contato com o ser do “outro lado”. Mas precisou de um tempo, da propria
experiéncia da morte em mim para eu entdao compreender a poténcia dessa
danga - ja nao me contorcia, flutuava como o cavalo de duas longas pernas e
muitas patas suspensas no ar. A danga agora me propiciava o encontro com a
minha propria morte, era a danca dos meus multiplos invadindo o lugar, era
preciso morrer para aprender a dancgar. Portanto, o butoh era a inica danga
possivel, um ritual coreografico singular instaurado na experiéncia de en-
contro com a nossa propria morte. A ancestralidade somos nés em um tempo
em que passado, presente e futuro se fundem.

A partir dai, nao s6 a memoria do encontro com a minha irma re-
tornou, mas também a memoria do encontro com o desconhecido, com a alma
dos indios que me habitavam sem que eu tivesse a menor consciéncia. O corpo
pedia tintas e penas para invocar as tantas mortes que carregava. Os poros es-
tendiam-se e se deixavam permear por objetos que os expandiam. Um corpo
dilatado pelos encontros - encontro com a mala de Henryk, resgatada por mim
numa cagamba no bairro de Higienodpolis, em Sao Paulo, com as pedras colhi-
das no caminho por eu onde passava, com o meu pequeno aparelho de TV 14”
laranja, com o chapéu-coco dado por minha mae, com a poesia deixada pela
minha irma, com meus devaneios oniricos, com as fissuras dos meus pés des-
calgos sobre o assoalho e os ruidos sonoros que eu havia criado. Estabeleceu-se
a possibilidade de existéncia de um territério capaz de acolher o processo de
criagdo artistica, os elementos necessarios e o paradoxo da vida estavam ins-
taurados e eu prenha de mais um monstro. Teria eu forcas para pari-lo? Teria eu
forcas para acolher as deformidades dessa criatura porvir?

O desafio para garantir a chegada desse monstro era permitir o en-
contro desses elementos sensiveis, criando um campo de forgas onde as tensoes
e friccoes geradas nessa agao promovessem seus estados de poténcia, de modo a
fomentar um plano de imanéncia gerador de vida. Era necessario que as forgas
ativas presentes nesses objetos nao fossem anuladas ou fragilizadas pela ma-
nipulacgao, por vezes estruturante, presente na instituicao Arte. Nesse sentido,
era fundamental ter nossos corpos préximos de uma experiéncia no campo do
intensivo, o campo virtual das for¢as onde o invisivel se faz presente e a expe-
riéncia estética é permeada por um saber do corpo, um saber pulsional. Saindo
da estética sensivel da forma para a estética imanente de afirmacao da vida, o
compromisso deixa de ser com Arte para firmar-se com a Vida.



Eu visto meu chapéu de coco, posiciono os dois frascos de tinta no
espaco cénico, a luz baixa permite o desconforto da visdao de quem a mim
dirige o olhar, vé-se a imagem de uma silhueta caminhando com uma mala
nas maos, ouve-se o barulho do tempo, ouve-se o barulho de colisdo. £ a morte
chegando, eu levanto uma das maos, recolho-a mais uma vez vagarosamen-
te, ouve-se o relinchar - em meio a ruidos - dos cavalos e seus galopes, che-
gamos a Trbia, pinto meu rosto com tintas, resgato a minha ancestralidade,
me armo para a guerra. Os ruidos se intensificam, assim como meus passos
sobre 0 espago, corro, arrasto a mala cheia de pedras, a empurro até a exaus-
tao. Entao, abro a mala de Henryk e revelo a presenca das pedras, jogo-as pelo
espaco, esvazio a mala, incorporo a mala, deixo que a mala engula minha
cabeca, ja nao vejo mais nada, meu corpo agora experimenta outros sentidos,
perco a nog¢ao do espago. Experimento a danc¢a da morte daquele outro corpo,
e celebro o nascimento de meu monstro, que danga sem métodos, sem cabeca
e sem Vvisao, é a fusao da carne no objeto de guardar coisas necessarias. Eu
choro essa danca porque danco com Vanessa, o que dela ficou estd em mim,
mas da cabeca mala nao saltam lagrimas. Passo um bom tempo nessa dan-
ca, e cesso tentando achar as saidas do espago guiada pelos olhos pretos e
invisiveis de minha cabega-mala. Saio, a musica cessa, minha TV 14” laranja
acende no espago cénico, esta fora do ar, emite seus ruidos, deixo o publico se
comunicando com a tela cinza e seus chuviscos. Nao volto mais.
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A morte nada mais é que a morte dos organismos, a vida nao
morre.

Gilles Deleuze

*Karina P. Jacob da Silva é artista e psicanalista. E mestre em Psicologia Clinica pela PUC-SP/
Nucleo de Estudos da Subjetividade sob a orientacao da Profa. Suely Rolnik e especialistaem
Direcao Teatral sob a orientacdo do Prof. Anténio Carlos de Aradjo Silva.
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