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mergulha, fecha-se numa singularidade, recusa comunicar-se e provoca,
de certa maneira, uma perda de informagao. “Ha ética na medida em
que ha informacao, isto €, uma significa¢do encimando uma disparagéao
de elementos de seres e fazendo, assim, com que seja também exterior
aquilo que € interior” (p. 297).* A ética percorre, portanto, uma espécie
de movimento que vai do pré-individual ao trans-individual pela indi-
viduagao. (O leitor se pergunta, todavia, se, em sua ética, Simondon nao
restaura a forma de um Eu [Moi] que ele, entretanto, havia conjurado
em sua teoria da disparidade ou do individuo concebido como ser
defasado e polifasado.)

Em todo caso, poucos livros levam-nos, como este, a sentir a que
ponto um fil6sofo pode inspirar-se na atualidade da ciéncia e, a0 mesmo
tempo, porém, reencontrar os grandes problemas classicos, transforman-
do-os, renovando-os. Os novos conceitos estabelecidos por Simondon
parecem-nos de uma extrema importancia: sua riqueza e sua origina-
lidade impressionam vivamente ou influenciam o leitor. E o que Si-
mondon elabora é toda uma ontologia, segundo a qual o Ser nunca é
Uno: pré-individual, ele € mais que um metaestavel, superposto, simul-

taneo a si mesmo; individuado, ele é ainda mul-
* Pagina 245 na edicao de tiplo porque “polifasado”, “fase do devir que con-
1995 (NT). duzira a novas operagoes”.
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EIBNIZ escreveu: “Poderia introduzir-se na comunica¢do um ca-
L ractere universal, algo melhor do que os caracteres usados pelos
chineses. Poderemos empregar pequenas figuras no lugar das palavras,
no sentido de representar coisas visiveis e também invisiveis. Isto servi-
ria para a comunicac¢do com nagoes distantes, mas também poderia ser
utilizado na comunicagao ordinaria. O emprego dessa forma de escritu-
ra seria muito util para o enriquecimento da imaginagao e para a produ-
¢ao de pensamentos”.

A caracteristica universalis, como simbolizagdo translingiiistica, € uma
questdo de grande atualidade, mais hoje em dia do que na época de
Leibniz, ja que uma comunicacao intercultural planetaria faz-se cada
vez mais necessaria.

TRANSMENTALISMO SIMBOLISTA

A poesia simbolista trabalha sobre a mesma intuicdo: deve existir
uma substancia translingiiistica na comunicagdo, uma vibragao do ser
que se possa perceber e comunicar com outros instrumentos, que nao
as palavras. A poética simbolista tenta superar o limite lingiiistico da
compreensao inter-humana, e procura uma forma de comunicagao que
seja livre da convencao semantica. O conceito central da escola poética
simbolista é a no¢ao de linguagem transmental.

Mallarmé busca uma poética capaz de transmitir emogdes em vez de
significados. A palavra torna-se uma corda musical que quer vibrar em
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unissono com o seu mundo. A concep¢ao mallarmiana de emocio deve
ser entendida para além do contexto romantico e da sua sugestao deca-
dente.

Mallarmé escreve que o simbolismo é “uma poética totalmente nova,
que pode pintar ndo a coisa, mas o cfeito que ela produz”. Pintar, diz
cle, ndo a coisa, mas o efeito produzido na mente daquele que recebe a
mensagem poética. Estamos distantes da aura romantica: o efeito emo-
cional do qual Mallarmé esta falando ¢é a transmissio do estado mental.
A agdo exercida pela cor, pelo fonema, por uma imagem ou por uma
palavra tem o propésito de produzir uma mutacio mental, uma emogao
neurolégica ou uma telepatia sinestésica.

Aqui deve-se mencionar o poeta russo Velimir Khlébnikov, que per-
tenceu a0 movimento futurista e foi amigo de Maiakévski nos anos
budetljane. Dentre os futuristas, Khlébnikov pode ser visto como o poe-
la mais préximo do espirito da pesquisa simbolista. De resto é preciso
dizer que as afinidades entre estas duas tendéncias literarias (simbolis-
mo e futurismo) s@o muito mais interessantes do que as suas diferen-
¢as. Khlébnikov, que adorava viajar de trem de um vilarejo a outro da
sua terra russa, e que amava os modos de vida arcaicos e freqiientava
is praticas magico-xamanicas da Russia tradicional, queria criar uma
linguagem virtualmente planetaria, capaz de ser entendida para além
das fronteiras nacionais e lingiiisticas. Chamou Zaum esta sua lingua-
gem, palavra que pretendia significar uma linguagem emocional trans-
lingiiistica.

Angelo Maria Ripellino, erudito italiano que escreveu livros belissi-
mos sobre a literatura eslava, aponta que “o futurismo tem duas faces.
e um lado ele enfatiza a tecnologia, os arranha-céus, as maquinas; do
vutro &€ movido pelos trogloditas, pelos selvagens, pelas cavernas, pela
ldade da pedra; e assim opde a dorméncia de uma Asia pré-logica ao
Irenesi da metrépole moderna européia”. !

Com efeito estamos num terreno ambiguo, aberto em duas frentes
diferentes. A linguagem Zaum foi seduzida pelas formas pré-simbdlicas
(e comunicagao, pela vocalidade original pro-

(olingiiistica, a linguagem das emocdes OTiginais. 1 Angelo Maria Ripe“im,:
Mits a0 mesmo tempo estd predisposta a imagi-  Tentativo di esplorazione del
har a possibilidade de uma comunicagdo pos- oninente Khiebnikov. In:

b . . . Saggi in forma di ballate. Turim,
simbolica, ou seja, uma tecnologia telepatica. 1978, p. 93.
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Neste sentido, vemos simbolismo e futurismo convergindo na diregao
da imaginagao das utopias lingiiisticas, fundindo o arcaico e o futuro.

Khlébnikov estava fascinado pelas encantadoras virtudes dos sons,
pelas feitigarias fonematicas. “Crenca na bruxaria dos fonemas, interes-
se na cultura xamanica, pesquisa de uma linguagem ritual...; esta é a
influéncia simbolica, que considera a poesia uma acao magica, espécie
de mensagem oracular. Varios poemas de Bal'mont, Bel’ij, Blok sao
concebidos como significados de uma acdo maégica, semelhantes aos
ungiientos dos feiticeiros, aos cérebros dos animais, a pele de cobra, as
folhas de beladona ou figueira-brava e assim por diante.” 2

Khlébnikov volta as costas para o mundo europeu moderno, nao
obstante os seus flertes futuristicos, preferindo a Asia eterna, e mergu-
lha na “noite etimolégica”, nas profundezas de um passado que tende
em diregdo as origens imagindrias. Neste pano de fundo maégico, ele
vislumbra a possibilidade de um efeito telepatico de transmissao do
significado, sem a mediagdo de um “significante” convencional, atra-
vés da estimulac@o direta das emogoes neurolégicas correspondentes
ao significado. O caminho de Khlébnikov conduz a uma comunicagao
pré-simboélica, mas esta estrada acaba convergindo com a da busca
pos-simbolica, que hoje, a luz do desenvolvimento das tecnologias de
realidade virtual, constituem o verdadeiro problema. Khlébnikov pa-
rece ser o ponto de convergéncia das duas modalidades comunica-
tivas: a arcaica-ritual pré-simboélica e a tecnolégico-virtual pés-sim-
bélica.

O objetivo da linguagem transmental de Khlébnikov é encontrar uma
dimensao nao convencional de comunicagao através de uma viagem de
regresso ao territério noturno das etimologias e das origens. A partir de
Khlébnikov podemos hoje progredir na dire¢ao da mesma finalidade,
através das ousadas experimentagdes das técnicas telepaticas.

SHABDA E MANTRA

A pesquisa simbolista esta explicitamente conectada as buscas misti-
cas de todos os tempos, porque o misticismo conhece o caminho para a
dimensao nao convencional da comunicagéo.

Nos Fundamentos do Misticismo Tibetano, Lama

“hidom, p. 4. Anagarika Govinda escreve: “A natureza essen-
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cial das palavras nao se esgota no seu significado presente, e nem sua
importancia estd limitada a sua utilidade como transmissoras de pensa-
mentos e idéias”.?

Anagarika Govinda esta perfeitamente consciente do fato de que, neste
campo, o simbolismo budista mostra uma profunda coincidéncia com o
simbolismo poético, e observa: “A magia que a poesia exerce sobre nés
deve-se a esta qualidade do ritmo [...] o nascimento da linguagem foi o
nascimento da humanidade mesma. Cada palavra era o equivalente so-
noro de uma experiéncia, conectada a um estimulo interno e externo”. *
A consisténcia material do signo poético (isto €, do som, do ritmo, da
vibracao) produz sua eficicia e a capacidade para criar efeitos mentais.
Referindo-se a tradicao tibetana, Anagarika Govinda faz uma distin¢ao
entre a palavra como SHABDA e a palavra como MANTRA; SHABDA € a
palavra ordindria que compoe o discurso comum, a palavra capaz de
carregar significacdo através de uma compreensao convencional. O
MANTRA, a0 contrario, é o impulso que cria uma imagem mental, & um
instrumento capaz de criar um estado mental sem passar pela significa-
¢ao convencional. “MIANTRA é um instrumento para pensar, algo que
cria uma imagem mental. Através do seu som, traz a tona seu contetido
como um estado de realidade imediata. MANTRA é poder, ndo mera-
mente um discurso com o qual a mente pode contradizer ou evadir-se.
O que o MANTRA expressa pelos seus sons existe no tempo, e depois de-
saparece. O fato de que a palavra cria algo de atual reflete a verdadeira
peculiaridade da poesia. A sua palavra nao fala, mas age.”® O mantra é
uma forga capaz de evocar imagens, de criar e transmitir estados mentais.

REALIDADE MENTAL E IDEOGRAFIA DINAMICA

O simbolismo poético e o simbolismo magico estao ambos envolvi
dos no processo de evocacdo que a palavra e o signo podem produzir.
Mas hoje devemos reconsiderar o problema partindo de um dado novo,
oriundo da tecnologia eletronica: a maquina para
i prOdugﬁo de REALIDADE VIRTUAL, que T€pPIro- sy,m, vAuugm'Iku Govinda,
poe o mesmo problema colocado pela poética  Foundations of Tihetan Mysti
simbolista e pelo simbolismo maégico, quer di- ¢ Londrex, 1060, p. 17
zer, o problema da comunicagao telepatica. * Ibidem, p. I8,

A comunicagao lingiiistica tornou-se possivel * Ibidem, p. 19,
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gragas aos sinais convencionais, conectados arbitrariamente a um signi-
licado: estamos falando aqui de uma comunicagio que estimula estados
mentais correspondentes a imagem, a emog¢ao, ao conceito que o emis-
sor quer transmitir ao seu receptor.

A produgio de instrumentos técnicos para a estimulagao, especial-
mente as maquinas de REALIDADE VIRTUAL, apresentam o problema sob
uma nova luz.

Nao me interessam estes aparelhos de Virtual Reality que podem ser
encontrados no mercado de entretenimento, que na verdade sdo pouco
mais do que videogames interativos. Para além da sua aplicag@o presente,
o que me interessa € a dimensdo conceitual da realidade virtual.

O que ha de novo na realidade virtual? Ela pode ser definida como
uma tecnologia capaz de transmitir impulsos diretamente de um cére-
bro a outro, com o objetivo de estimular uma certa configuragao si-
naptica no cérebro do receptor, e, portanto, uma imagem, um conceito,
uma emogdo. De modo puramente abstrato podemos dizer que a reali-
dade virtual é a estimulacdo de uma onda neuronal, estruturada segun-
do modelos que sdo intencionais e isomoérficos aos estados mentais que
correspondem a uma certa experiéncia. Nesse sentido € uma tecnologia
adequada para um tipo de comunicagao telepatica.

Jaron Lanier, que foi o primeiro a construir maquinas de REALIDADE
VIRTUAL, fala de comunicagdo pds-simboélica. Se é possivel criar uma
impressao mental correspondente a uma certa experiéncia, e comparti-
lha-se esta impressdo mental com uma outra pessoa, ou outras pessoas,
entdo nao ha mais necessidade de descrever-se o mundo, porque basta
simplesmente criar esta contingéncia, esta coincidéncia. Nao ha mais
necessidade de descrever uma acdo, basta cria-la.

IDEOGRAFIA DINAMICA

Partindo destas premissas, podemos voltar ao problema exposto por
Leibniz, aquele do caractere universal. Em termos contemporaneos, é o
problema de uma linguagem planetaria, de uma linguagem capaz de
agregar pessoas que pertencem a contextos e tradi¢des culturais e lin-
gliisticas diferentes.

Pierre Lévy propos a idéia de uma tecnologia de comunicagdo que
ele mesmo definiu como IDEOGRAFIA DINAMICA.
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O que quer dizer, sinteticamente? A IDEOGRAFIA DINAMICA é uma
tecnologia de comunicacao que permite transmitir estados mentais, ima-
gens, emogdes, conceitos, configuragoes de sentido, sem nenhuma co-
dificacdo, e, portanto, sem nenhum meio de tipo convencional. A trans-
missao de estados mentais torna-se possivel pela estimulacao direta das
conexdes neurofisicas correspondentes as configuracoes de sentido.

Podemos dizer que a ideografia dinamica ¢ uma tecnologia de comu-
nicagao capaz de transferir de uma pessoa a outra os modelos mentais
que estao envolvidos na visao de uma certa imagem, na experiéncia de
uma determinada situagao, no ato de pensar um certo conceito.

E facil ver a relagdo entre Virtual Realily ¢ IDKOGRAFIA DINAMICA. A
IDEOGRAFIA DINAMICA € uma técnica que poe em agao uma seqiiéncia
de realidades virtuais, correspondentes aos contetidos que cu quero man-
dar a alguém — leia-se comunicar a ele (no sentido de partilhar com ele).
I'stamos aqui num terreno que nao é redutivel a informatica ou a tele-
matica, porque estas sao tecnologias capazes de produzir e comunicar
modelos légicos, enunciados de tipo digital. Tecnologias que podem tor-
nar mais performaticos os processos de abducao, deducao e indugao,
ou seja, naqueles processos nos quais estao envolvidas combinagoes de
um nimero de unidades finitas, portadoras de significados convencio-
nais codificados.

A INFORMATICA INTRODUZ UM REINO DA COMUNICAGAO DISCRETA, JA
QUE A INTENSIDADE E A COMPLEXIDADE DAS CONFIGURAGOES SEMIOTICAS
IRODUZIDAS PELAS MAQUINAS INFORMATICAS PROVOCAM UM EFEITO DE
11PO CONTINUO NA MENTE DE QUEM A USA. Mas o fluxo da comunicacdo
humana, o fluxo perceptivo e mesmo o processo de elaboracdo cons-
ciente tém caracteristicas de continuidade. Para realizar processos de
lipo ideo-dinamico — para levar a cabo o processo de realidade virtual —
( necessario criar interfaces capazes de traduzir séries digitais em sinte-
¥ continua, ou seja, de conectar o digital com o organico, de traduzir
om termos de configuracdo neuronal algoritmos correspondentes aos
wgnificados. '

A IDEOGRAFIA DINAMICA, como transmissdo de modelos mentais (emo-
¢lonais, perceptivos ou conceituais) é uma ferramenta de tipo analégi-
0, global e sinestésica, e nao opera na base de escolhas binarias ou
segundo um modelo de tipo recombinatério, apoiado em unidades dis-
tretas elementares. Ela funciona diretamente sobre a imaginagao.
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O QUE E A IMAGINAGAO?

A imaginacao € uma faculdade de variagio infinita capaz de combi- *
nar elementos analogicos. A imaginagao é uma variagao infinita de pos- -

sibilidades que a mente elabora partindo dos diagrama disponiveis, dos
fragmentos memorizados da experiéncia passada. O depésito da me-
moria é limitado, mas as possibilidades de composi¢ao dos contetidos

estocados sdo ilimitadas. Ao processo de combinagao destes elementos

analogicos, deterioraveis e plasticos, chamamos imaginagao.

Ao estudo pratico e teérico do devir da imagina¢ao podemos chamar
PsicopeLIA. Com efeito, PSICODELIA significa a possibilidade de modifi-
cagdo da atividade da mente por meio das estimulacdes de tipo quimi-
co, elétrico, e assim por diante.

Como se produz uma estimulacdo programada, intencional, con-
trolada, da atividade mental do nosso partner comunicativo? Partindo
da possibilidade de transmissdao dos modelos mentais, de estimulo das
ondas sinapticas correspondentes aos estados mentais que queremos

comunicar, vemos que é possivel compartilhar mundos imaginarios

em co-evolucdo mental. “Entender uma proposicao significa intuir e
imaginar como seria o mundo se aquela proposi¢ao fosse verdadeira.
Podemos pensar a significagio seguindo a metafora da composicao de
fragmentos, em vez da concepgao classica da tradugao ou expressao.”

Sobre esta base podemos dizer que cada forma de linguagem é a
transmissao de sinais com a finalidade de desencadear na mente do

receptor a construgdo de modelos mentais, que seguem as intencdes do
emissor.

TEcCNOMAYA

Até agora falamos de comunicagéo, agora falemos do mundo. Wil-
liam Gibson vé o mundo como ciberespago. “Uma alucinagdo compar-
tilhada cotidianamente por milhares de operadores em todo mundo,
meninos que aprendem os conceitos matemati
cos, representacdes graficas dos dados recebidos
de cada computador do sistema nervoso huma-
no.”” O ciberespago € uma nova hipétese de

" P. Lévy. Lidéographie dyna-
mique. Paris, 1991, p. 95.

"W, Gibson. Neuromance.
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mundo: ontologia e gnosiologia nao sao mais distinguiveis, porque o
Ser revela-se essencialmente uma projecao. “Estamos numa espécie de
caverna, como disse Platdao, e fazem-nos assistir sessdes interminaveis
de filmes funky” — Philip Dyck.

Podemos pensar que a realidade seja uma projecao infinita de filmes
intermindaveis sobre a tela do nosso cérebro. Mas se queremos nos des-
locar do mundo alucinatério para a dimensiao do mundo real, simples-
mente temos de introduzir a nogdao de comunicagao, ou seja, de partilha
da alucinagdo. “Quando duas pessoas dividem o mesmo sonho, ndo se
trata mais de uma ilus@o: a prova fundamental que distingue a realidade
da imaginacao € o consensus gentium, o fato que uma outra pessoa ou
muitas outras véem a mesma coisa que eu vejo. Isto ¢ idios kosmos, o
sonho privado, oposto ao sonho que dividimos, o koinos kosmos. O que é
novo, no nosso tempo, € isto: comegamos a ver a qualidade plastica e
vibratil do mundo comum, e isto nos da medo, porque mostra a sua
insubstancialidade, e nés estamos comegando a ver que a qualidade da
imagina¢do nao é meramente fumaga. Como a ficgdo cientifica, uma
terceira realidade estda emergindo entre fic¢ao e realidade.”®

Os hindus o chamam MayA. Mas a significagao profunda deste con-
ceito ndo é de facil compreensdo. “Maya é o resultado de um processo,
de um congelamento, rigido na forma e no conceito, € ilusdo, porque foi
modelado pelas suas conexdes viventes e limitada no espago e no tem-
po. A individualidade e corporeidade do ser humano néo iluminado,
que procura manter e preservar a sua identidade iluséria, é maya em
seu sentido negativo. Até o corpo do iluminado é maya, mas ndo no
sentido negativo, porque € criagdo consciente de uma mente livre da
ilusdo e por isso ilimitada, ndo mais constrangida pelo ego.™

MAYA ndo significa ilusdo, mas algo mais: quero dizer que significa
proje¢do do mundo. A proje¢ao do mundo pode ser congelada e tornar-
se mera ilusdo, auto-engano, se pensamos que o mundo imaginado seja
independente da comunicagao e do devir do mundo. Mas MAYA em si
significa agdo que projeta, criagdo do mundo. “Do ponto de vista da
consciéncia do Dharmakaya, todas as formas de aparéncia sdo MAYA.
Todavia, MAYA, no sentido mais profundo, é rea-
lidade no seu aspecto criativo, ou o aspecto cria-
tivo da realidade. Assim MAYA torna-se a causa
da ilusdo, mas nao é ilusdo em si, se sabemos vé-

8 P. Dick. Only Apparently Real.
Nova York, 1974,
2 A. Govinda, Op. cit,, p. 220,
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la como uma globalidade, na sua continuidade, na sua fungao criativa,
ou como poder infinito de transformacao e de relagao universal.”*

O conceito de MAYA como projecao do mundo é extremamente util
para nos que estamos assistindo ao processo de proliferacao dos instru-
mentos tecnolégicos para a simulagdo dos mundos. A tecnologia social
de comunicagao objetiva ligar imaginacéo e a projecao dos individuos e
dos grupos. A rede projetiva pode ser denominada TECNOMAYA, uma
rede neurotelematica que estd empenhada em projetar incessantemen-
te um filme compartilhado por todos os organismos conscientes e co-
nectados dentro de uma sociedade. Esta tecnoimaginagao, esta impli-
cagao reciproca no koinos kosmos é a socializacdo mesma. Através da
proliferacao de maquinas para a estimulagao eletronica e holografica, e
a neuroestimulagao programada, podemos entrar no dominio de TEC-
NOMAYA, porque produzimos mundos de significados e, ao transmiti-los,
pomos em movimento a imagina¢ao das pes-
 Ibidem, p. 219. soas que nos circundam.
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