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NUCLEO DE ESTUDOS E PESQUISAS DA SUBJETIVIDADE

O Nicleo de Estudos ¢ Pesquisas da Subjetividade, um dos
quatro nicleos que compdem o Programa de Estudos Pés-Graduados
em Psicologia Clinica da PUC-SP, é uma proposta de curso de p6s-
graduagdo que nasceu como formalizagio de um movimento que vi-
nha ocorrendo, hd alguns anos, em nosso Programa: toda uma vida
extracurricular, feita de seminérios, conferéncias, cursos, grupos de
estudo etc., que se organizavam para dar conta de demandas emer-
gentes nos trabalhos desenvolvidos, tanto pelo corpo docente,
quanto pelo corpo discente. A decisdo de oficializar este modo de
funcionamento, visou dar crédito aquilo que constitufa o real traba-
lho de investigacio que desenvolvfamos ¢ eliminar aquilo que se
transformara em mera obrigacao formal, sem uma produtividade efe-
tiva. Visdvamos, com isso, incentivar o gosto pelo estudo, pela re-
flexdo e a escrita, e funcionar como um suporte, 0 mais consistente
possivel, para o trabatho de todos, o que nossos primeiros anos de
existéncia parecem ter confirmado. Nossa intengfio € que cada nm
possa concentrar-se em torno de seus interesses, desde seu ingresso
no Programa, visando com isso nao sé maximizar as oportunidades
de avancar em seu trabalho, mas também encurtar o prazo para a de-
fesa da dissertacao e/ou tese.

Suely Rolnik
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O nimero de estréia de Cadernos de Subjetividade, langado em
marco de 1993, obteve uma repercussio surpreendente para uma pu-
blicag@o de origem académica. Isso mostra que hd um espago cres-
cente — na universidade e também fora dela — para a producio e o
debate dos temas relacionados & subjetividade.

O reflexo desta boa aceitagio aparece neste segundo mimero
de vérias maneiras. Recebemos contribuigcbes provenientes de diver-
sas partes do Pafs, de autores com as mais variadas formagées, mui-
tos dos quais inéditos. 1sso vem ao encontro de nossa expectativa em
promover uma interlocucio sempre renovada entre aqueles que se
inquietam € questionam a contemporaneidade.

Diferente do mimero anterior, no qual ‘Entrevistas’ e ‘Dossié’
dedicaram-se exclusivamente a prestar uma homenagem a Félix
Guattari, no atual ‘Entrevistas’ apresenta um texto resuitante do
didlogo de Rogério da Costa com Paulo Cesar Lopes acerca da pri-
tica clinica; por sua vez, o ‘Dossié’ é dedicado & discussio das ‘lin-
guagens’, mais um reflexo da multiplicidade que pretendemos explo-
rar, nio nos restringindo a uma sé abordagem, mas criando um espa-
¢o no qual circulam as diferentes manifestagfes sobre o tema. No
‘Dossié€’ temos dois textos que dizem respeito a fala na situacéo te-
rapéutica, sendo que o de Alfredo Naffah privilegia a leitura nietzs-
chiana, enquanto o de Nelson Coelho enfoca a concepgiio de lingua-
gem de Merleau-Ponty. Em seguida, temos trés textos que privile-
giam uma certa concepgio de ‘linguagem’ e sua aplicabilidade em
contextos diversos. Décio Orlando Soares da Rocha destaca as
idéias de Guattari no campo da lingiifstica; Pedro de Souza, partin-
do de uma carta enviada ao Grupo de Afirmacdo Homossexual
{(Somos), ‘‘visa examinar discursivamente o problema da expressio
do sujeito na histdria” deste movimento na década de 1980; Luiz
Augusto Celes em seguida, trata desta expressdo do sujeito nas au-
tobiografias roménticas e na clinica psicanalftica.




‘Textos’ apresenta ués temas bem diversos. O primeiro, por
Lufs Cl4udio Figueiredo, trata da subjetividade do militante; em se-
guida, Patricia Getlinger faz um estudo da subjetividade por meio da
vida e obra de Goya; e Mariza Lopes da Rocha desenvolve o tema
do paradigma ético-estético-politico e a criatividade no espago es-
colar.

Neste nimero, também encontramos a comunicagiio de Suely
Rolnik, por ocasido de seu concurso de ascengio na carreira na
PUC-SP, na qual ela expressa sua concepgao de trabalho académico.
Na secdo ‘Resenhas’, temos o livio de James Hillman, Cidade e
alma, por Lidia Arantangy; o livro de Louis Althusser, O futuro du-
ra muito tempo, por Marian Dias Ferrari; o livro de Jacques Le
Goff, Histdria e memdria, por Maria Sylvia Porto Alegre; e a dis-
sertacio de mestrado de Maria Auxiliadora Arantes, Pacto re-velado:
abordagem psicanalftica de fragmentos da vida militante clandesti-
na, por Celina Couri.

Fechando o mimero, ‘Informes’ traz a programagiio do Niicleo
para o segundo semestre de 1993.

Esperamos que este segundo mimerc continue a propiciar o
debate e a troca de idéias iniciadas no semestre passado.

Conselho Editorial
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I S T A S
GENESE E DOACAO NA CLINICA*
Rogério da Costa

Paulo Cesar Lopes

A doagdo & wn conceito cristde, a génese & wn conceito némade.

Mdquinas, indistrias, automdveis,
telefones, computadores, asma, fax,
neuroses, inflago, corrupgio, midia,
aids, trinsito, trdfego, tréfico, juridi-
co, mercadorias, negdcios, juros, fi-
nanceiro, moléculas, fndios, televisio,
cinema, arte, favela, violéncias, mas-
sacres, exterminios, poesia, membra-
na, musicalidade, festas, dores, gené-
tica, intrigas, amores, sexo, livros,
prostituicdo, palavras, signos, cores,
nomes, afetos, paixdes, delfrios, reali-
dades virtuais etc.

Subjetividade/multiplicidade/osmo-
se/heterogénese/devires/espago frac-
tal /singularidade / consisténcia / politi-
ca/corporificagbes/ géneses/conexdes/
rede/rizoma/ecologia do espfrito/pro-
cessos de multiplicagdo dos eus/ence-
nagio/emergéncia,

O ambiente acima é um hipertexto,
uma nascente heterogenética. A hete-
rogénese & o jorro das conexdes, das
interfaces, do hipertexto, desse uni-
verso de mesclas.

Tudo isso € um estofo, uma maté-
ria, Se hd alguma coisa a ser tratada,
ela tem diretamente a ver com isso.

Como pensar uma clinica hoje?

Incluir esse ambiente em todos os
campos de tratamento da subjetivida-
de, trazer para esses campos todos os
movimentos da realidade, da produgéo
real de subjetividade, nio seria isso
que precisaria ser feito?

Parece normal que as préticas
atuais de tratamento da subjetividade
tenham uma pretensao cientificista, na
medida em que uma ciéncia destaca
seu objeto de um fluxo de realidade ¢
o compreende segundo um certo rol
de variantes. Contudo, para analisar
um tal objeto, no caso a subjetividade
humana, essas préticas podem recorrer
a modalidades categoriais (psicopato-
16gicas) muito distantes da compreen-
sdo dos processos de subjetivagio, de
efetuagio da realidade. Quando isso

*A entrevista de Rogério da Costa, concedida a Paulo Cesar Lopes, acabou resultando no presente texto,
no qual entrevistador e entrevistado sintetizam suas idéias a respeito da prética clfnica,
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acontece, elas respondem & demanda
de seres que esperam que algo seja
dado como referéncia de valor, como
referéncia de autoposicionamento
existencial. E, no entanto, o funda-
mental € sempre a construgdo da
existéncia, 0 construtivismo da exis-
téncia: esse a DNOSSO Ver seriz O pro-
blema alvo de uma anélise. Para tanto
ela precisaria efetivamente trabalhar a
subjetividade num outro plano, a fim
de desprender as amarras que impli-
cam ¢sta dupia captura: uma captura
dada por algum outro e tamb&ém uma
captura desejada.

E importante lembrar que essa
captura desejada nada mais € que o
eterno jogo da produgfo de uma ne-
cessidade, de instauracio de uma de-
manda. No caso da clfnica, podemos
pensar que, por um lado, terfamos

o desejo do analista investido num -

certo plano de categorias que lhe as-
segurariam um lugar, um movimento;
por outro lado, terfamos o desegjo do
analisando que investiria um suposto
saber do analista. E dificil, porque es-
sa dupla captura instala um plano de
necessidade, uma cadeia de demandas
e, com isso, acaba-se por esquecer
que 56 hi génese, emergéncia, encar-
nagGes singulares onde se processa a
existéncia. Ela ndo pode ser dada por
nenhum outro, € o sex ovo que deve
ser fecundado e¢ as suas conexdes €
que vao determinar isso, as suas redes.

Como pensar a heterogénese puma
clinica? E preciso antes de tudo dis-
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tinguir o condicionante, o transcen-
dental, o atemporal da génese. E a
idéia de uma génese que vai se desdo-
brar em todos os operadores desse
ambiente hipertextual. Lembra-se do
espago fractal? Um espago fractal nu-
ma clinica, por exemplo, onde & que
ela & fractal?

Ela € fractal no ambiente, ou seja, a
ecologia do espfrito estd 14 presente.
A cada momento numa situagio clini-
ca, em cada caso clfnico estarernos
diante de um movimento, de uma do-
bra, da encarnagiio de um persona-
gem, de um dos ews larvares, ou mais
de um a0 mesmo tempo. Isso € que vai
produzir a distingiio, a singularidade,
talvez por issc possa-se dizer ‘este’
caso. Esses peqguenos en lervares, em
suas dobras fractais constroem uma
curva psiquica que ndo pode ser com-
preendida por meio de um modelo
externo, mas sim a partir de todas es-
sas microconstrugbes que efetiva-
mente a compdem,

A psicandlse com pretens&o cienti-
ficista deve necessariamente perder
essa dimensao fractal toda vez que re-
bate essas dobras segundo um tinico
parfmetro universal. A crftica funda-
mentalmente se calca nisso, ou seja,
na criagiio de universais. Toma-se es-
ses ‘D’ eus que efetvam essas dobras
aparentemente indiscernfveis e diz-se:
a subjetividade funciona ‘assim’.
Constréi-se entio um eixo, um pilar
que sustenta todo um sistema baseado
nessa apreensio, &€ um recorte que se
faz. 56 que um recorte reducionista
que, no fundo, ainda reitera essa
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mesma demanda de doagdo cristd que
estd em jogo. O desejo de cientificis-
mo ¢ isso, a encarnagiio disso.

Se o nosso problema aqui € clinica, .

estamos pressupondo uma subjetivi-
dade que € passfvel de ser tratada, hd
0 que ser feito ali, hd como intervir
nessa subjetividade para romper com
esse cordfio umbilical que € a doagfo
divina. Ora, a doagio divina pode ser
entendida aqui em muitos sentidos:
doagdo que € transcendente ou trans-
cendental, doagio do dado, da forma,
do bom senso e do senso comum, No
caso da cifnica nos confrontamos com
toda uma série de categorias psicopa-
tolégicas, estruturas, esquemas etc.
Essas categorias sio um pouco como
aquelas do entendimento kantiano. O
analista, neste caso, aplicaria tais ca-
tegorias psicopatoldgicas em seu
exercfcio, ou seja, elas seriam o con-
dicicnante a partir do qual ele apreen-
deria o universo psiquico do analisan-
do. E no entanto o0 que tem que acon-
tecer € uma reversio, uma possibili-
dade de engajamento com o ambiente
heterogenético. Poder-se-ia objetar
aqui que estarfamos diante de mais
uma categoria. Contudo, ndo se trata
disso. Trata-se de idéias problemas,
idéias probleméticas, a multiplicidade
ndo sendo uma categoria, pois en-
quanto ela ndo for encenada, dramati-
zada, encarnada, ela nédo € nada. Ela
nao se apresenta como um universal,
Heterogénese, osmose, singularidade,
nada disso € dado, isso & virtual e tem
que ser encamado, com valor de refe-

réncia estrito, localizado. Tem que
atualizar, é o fundamental nesses ope-
radores.

Numa clfnica, como pensamos is-
s0? O importante € que se produza de-
samarras tode o tempo, mas sem cair
no negativo, sem afundar, sempre na
linha da positivagio da existéncia, O
que significa romper com a represen-
tagdo? Nio querer doagio, querer
produzir sua prépria subjetividade,
construir sua prépria existéncia, in-
venti-la sempre. No hd dado no pla-
no da existéncia, deve-se sempre
questiond-la, problematiz4-la todo o
tempo, viver as minimas sitnacGes
sensfveis, poder ser afetado, investir ¢
valorar seus afetos. Contudo, usual-
mente, ndo querer doagéo € entendido
como desejar a morte ou querer a de-
sordem, pois nesse momento se estaria
fora do bom sentido, onde sé haveria
morte, caocs como morte. Entretanto,
verificamos hoje que & perfeitamente
possivel pensar a emergéncia como
génese, emergéncia sem doagho. De
um protoplasma, de uma célula, pas-
sando pelo politico, pelo social até o
cosmolégico, pode-se constatar que
tudo € possfvel num sistema de auto-
proedugio, num sistema heterogenético
sem transcendéncia, sem condicio-
nantes do afeto, sem doacgio, ou seja,
constatar que todas essas dimensGes
da existéncia podem se auto-organizar.
O problema € pensar a conguista de
um plano de consisténcia que ndo
demande um dado que traga a segu-
ranca, a ilusdo de seguridade. Caso
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contrario, ndo estarfamos inventando
novas modalidades de sintomas?

A idéia da pedagogia € importante.
HAi um trabalho que é o exercicio,
uma pedagogia da experimentacio,
sua valoragfio, Isso porque encenacéao,
fabulaciio, delfrio tém uma positivida-
de que € absolutamente desprezada no
plano da doag#io. O cinema de Godard,
segundo Deleuze, € uma pedagogia da
percepsdo, porque rompe com a ex-
pectativa dos mecanismos sensorio-
motores. Na verdade podemos falar de
pedagogia em vérios outros planos,
a literatura ¢ também uma pedagogia
do entendimento, da inteligéncia e
também dos afetos. A arte é pedago-
gia, a ci€ncia hoje € pedagogia, assim
como a informéitica, pois cla ests for-
¢ando o pensamento a entrar em con-
fronto com planos até entdo inéditos.
Por que a clinica nfo seria uma peda-
gogia? E neste caso, que espécie de
pedagogia a clinica poderia ser? Por
outro lado, como vocé pode pensar is-
so com relagdo ao ideal de neutralida-
de do analista na psicandlise, por
exemplo? Na verdade, hi sim uma pe-
dagogia na clinica, mas uma pedago-
gia na qual o analista pode ndo estar
querendo arriscar; neste caso, sva
prépria subjetividade parece ji estar
engajada, capturada por toda uma rede
que ele nio quer colocar em jogo, em
questio. E preciso sempre lembrar que
estamos falando de um campo de ex-
perimentaciio, laboratério de subjeti-
vidade, de coisas vitais. Nesse sentido
seria preciso repensar operadores con-
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ceituais da psicandlise como transfe-
réncia/contratransferéncia etc.

Intervencio. Nao podemos imagi-
naf uma intervencéo que ndo pressu-
ponha a figura do analista como mais
um ator desse espago fractal, absolu-
tamente eacarnado nesse plano de
multiplicidade, de heterogénese. H4
um exemplo do Nietzsche em que ele
encontra uma menina que acaba de
sair da igreja e lhe pergunta se ele
acredita em Deus. Ele responde que
sim. A nosso ver & essa percepgiio que
imaginamos para uma analista hetero-
genético, poder entender que estd
diante de alguém cuja subjetividade &
modulada constantemente pela maqui-
nfria da midia, do capital etc., que lhe
impSem mil demandas. Ele precisa sa-
ber lidar com isso. Isso € também uma
construco. Também se constréi per-
manentemente um ‘analista’. Nio
existe ‘O’ Apnalista, ‘O’ Terapeuta,
existe sim um agenciarmento analftico,
€ preciso que se escape do ‘O’. O tni-
co confrato possivel no ‘tratamento’
da subjetividade seria uwm contrato de
agenciamento analftico, pois isso ja
traz a implicagio do ambiente hetero-
genético fractal. Esse seria um con-
trato aberto, que implicaria a produ-
¢do da subjetividade de cada um des-
de sempre a cada encontro,

Lembremos que o condicionante ou
transcendental em Kant deveria ga-
rantir a constituigio do objeto. Esse
objeto apareceria enquanto fenémeno
delimitado pelo condicionante ou cam-
po transcendental. Agora, se se diz
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que o objeto € sujeito e funciona co-
mo universe atrator, na verdade € ele
que estd conduzindo, € ele que estd
arrastando. Ora, uma intervengio ndo
passaria por af? A conexdo com uni-
versos atratores, o analista perceber
na relacdo com o analisando guais sdo
0s urniversos atratores que podem in-
tervir em determinadas linhas, fendas
da subjetividade. Niio se trata de sen-
sibilidade, mas antes da experimenta-
¢io daquilo que no encontro se cons-
titui como elemento atrator conectivo,
real, disparador na subjetividade do

analisando. Esse atrator deve ter a
forca de promover a ruptura das amar-
ras, for¢a de abrir para a construgio
de novos movimentos neste ambiente
heterogenético. Finalmente, € no ‘fo-
ra’ que tudo vai se passar.

Rogério da Costa & mestre em filosofia pela USP e
doutorando em filosofia pela Université Paris X,
Nanterre. '
Panlo Cesar Lopes € psicapalista, mestrando do
Nicleo de Estudos e Pesquisas da Subjetividade,
Programa de Estudos Pés-Graduados em Psicolo-
gia Clinica da PUC-SP.
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O TERCEIRO OUVIDO — NIETZSCHE E O ENIGMA DA LINGUAGEM
Alfredo Naffah Neto*

O mando na medida do homem

O que € {...) a verdade? Uma multidao movente de metédforas,
de metonfmias, de antropomorfismos, em resumo, um con-
junto de relagdes humanas poeticamente e retoricamente er-
guidas, transpostas, enfeitadas, ¢ que depois de um longo uvso,
parecem a um povo firmes, canonjais e constrangedoras: as
verdades sdo ilusdes que nés esquecemos que o so... |

O homem, ao procurar dominar & naturéza e se comunicar com seus semelhan-
tes, utiliza conceitos como signos de reconhecimento?, mas esquece, em segui-
da, que ao fazer isso traduz deveres singulares por generalidades abstratas. A
vantagem € que aquilo que acontece e se produz de forma iinica, inexprimfvel,
que nem sequer ¢ identicamente, mas devém diferencialmente, torna-se nominé-
vel, designével, reconhecivel, podendo ser objeto de comunicagéo e de mani-
pulagfio de diferentes tipos. O inapreens{vel &€ capturado num signo que o para-
lisa, recorta e aprisiona: doravante quando alguém disser ‘‘folha’ todos saberdo
do que se trata. Mas saberao, mesmo? *“Téo exatamente como uma folha nunca
€ idéntica a outra, assim também o conceito de folha foi formado gragas ao
abandono deliberado dessas diferencas individuais, gragas ao esquecimento
das caracter{sticas...”” > O conceito constréi, pois, um esqueleto de mundo cor-
relativo aos wsos humanos; e essa construgio envolve um esquecimento neces-
sdrio das diferengas, das singularidades, dos estados de perene

*Psioon:rupcum.. professor do Nicleo de Estudos ¢ Pesquisas da Subjetividade, do Programa de Estudos
Pés-Graduados em Psicologia Clfnica da PUC-SP, Mestrado em filosofia pela USP e doutorado em psi-
cologia clfnica pela PUC-SP. Possui vérios livros publicados, sendo os trés (iltimos: Paixdes e questdes
de wm terapeuta (ed, Agora, 1989), O inconsciente como poiéncia subversiva (ed, Bscuta, 1992) e A psi-
coterapia em busca de Dioniso — Nietzsche visita Freud (ed. Escuta - no prelo).
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transmutacdo imanentes a tudo que estd af, rumo 2s identidades estdveis, pas-
sfveis de comunicacdo e manipulagéo.

Néo h4 nada, pois, a se esperar desse uso da linguagem a nio ser aquilo a
que se propde: tornar o inapreensivel, o fugidio, designdvel e reconhecivel,
fundar a comunicagio e o domfnio da natureza segundo critérios utilitdrios de
sobrevivéncia da espécie humana. O contra-senso, que dai se segue, provém,
segundo Nietzsche, da expectativa de que esse instrumental simbdlico, descar-
nado, utilitariamente construfdo por sobre o esquecimento da profusio de sin-
gularidades que é o0 mundo, possa ainda guardar qualquer rela¢do interna com
O seu ser. A vontade de verdade nasce desta ilusdo e vai, entio, servir de anco-
radouro 2 filosofia e s ciéncias. _

Transpondo essas colocagbes para o nosso unjverso psicoterapéutico — na
maior parte das vezes eminentemente verbal — & possivel constatar o quanto
nés, terapeutas, somos também assolados por essa iluséo. Ouvir um paciente
dizendo “‘meu pai’’, *‘minha mae” ou “meu filho” seguidos de uma afirmagio
qualquer nos d4, grande parte das vezes, a ilusdo de que sabemos do que ele
fala. Ou, se nio sabemos ainda, saberemos em algum momento, enquanto ha a
expectativa e a vontade de verdade. A maior parte das perspectivas terapéuticas
— uma boa parcela da psicandlise af compreendida — resvala ¢ rodopia nessa
busca, ainda que muitas vezes a disfarce sob o termo ‘“‘verdade inconsciente™.
Peis a critica nietzschiana aplica-se tanto aos apologistas da ‘‘verdade cons-
ciente” quanto aos da *‘verdade insconsciente”. Pressupor que a verdade emer-
gird através da linguagem consciente ou através de algum significante recaicado
que, através de uma série de malabarismos técnicos ganhari palavra e voz no
momento oportuno, di no mesmo: apenas se adia e se transmuta o lugar da ver-
dade. A ilusio permanece. 4

Questionar a vontade de verdade significa ir além disso, ou seja, perceber
que onde quer que se esteja ““descobrindo™ verdades, estd-se apenas reafirman-
do uma forma de poder garantida pela hegemonia de um eddigo; e saber as
conseqiiéncias disso. Num &mbito terapéutico, nfio penso que esse exercicio
produza efeitos diferentes do que uma reafirmacéio narcfsica do poder do tera-
peuta e do seu referencial teSrico, reencontrando no “‘real’’ aquilo mesmo que
14 foi projetado. Como dizia Nietzsche ... supondo que projetamos certos va-
lores nas coisas, em seguida esses valores re-agem sobre nés, assim que tiver-
mos esquecido que fomos seus autores’3. Tautologia. Alienagao.

A outra safda € tentar reverter todo esse platonismo e buscar um outro uso
da linguagem, que escape ao domfnio da representacdo®.
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Arco-fris goe ilndem a solidao

E acompanhando Zaratrusta convalescente, na conversa com seus animais,
que podemos, quicd, encontrar apontamentos para uma fungio da lingnagem
que opere num fimbito para além da representagao:

Ah meus animais {...), continnem tagarelando: onde se tagare-
la, af o mundo de estende diante de mim como um jardim. Que
agraddivel & que existam palavras e sons: palavras e sons nfio
si0, por acaso, arco-fris e pountes ilusérias estendidas entre o
enternamente separado? A cada alma pertence um mundo dis-
tinto; para cada alma qualquer outra alma € um ultra-mundo.
{...) Como poderia haver para mim um fora-de-mim? Né&o
existe nenhum fora! Mas isso esquecemos tio logo vibram os
sons; que agraddvel € esquecer isso! Nao se presentearam, por
acaso, as coisas com nomes e sons para que o homem nelas se
reconforte? Uma formosa necessidade & falar: ao falar o ho-
mem danca sobre todas as coisas. Que agradiveis sdo todo
falar ¢ todas as mentiras dos sons! Nosso amor danca com
sons sobre arco-fris multicoloridos’.

Ni&o & por mero acaso que na linguagem-em-ato: a fala vamos encontrar
uma possibilidade de ultrapassar a sua dimensfo representativa na diregéo de
uma fungfio basicamente afetiva. Afinal, os afetos se formam nas relagSes vivas
entre os homens ¢ € af, talvez, que a lingua pode servir para iludir, dissimular
uma solidao insuportivel. :

*“Nio existe nenhum fora!”” A afirmagéo talvez possa espantar os leitores
pouco familiarizados com Nietzsche. Mas, entéo, a proposta € de um solipsismo
total? Ndo € bem esse o caso; néio existe nenhum fora porque:

« 0 mundo que nos diz respeito ¢ somente aparéncia, nfio €

real. (...) O conceito ‘real, verdadeiramente existente’ nés o

tiramos primeiramente desse ‘nos dizer respeito’; quanto mais

somos tocados nossos interesses, mais acreditamos na

‘realidade’ de uma coisa ou de um ser. ‘Isso existe’ significa:

eu me sinto existindo no contato com isso8,
Por outro lado ndo hi outro mundo “‘real”, “‘objetivo’’, além desse que nos
afeta e nos d4 sinal de sua presenca: *‘Nio hi acontecimento em si. O que
acontece € um conjunto de fenémenos, escolhidos e reunidos por um ser inter-
pretante™ 9. Ou seja, € a interpretagio que articula e d forma ac acontecimento;
mas ela € obra das nossas necessidades, dos nossos instintos, portanto de forcas
interpretantes. Haveria solipsismo se essa interpretagio fosse obra de sujeitos,
fechados em si mesmos, aprisionados nas suas representagoes de mundo; porém
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também: *“... ‘o sujeito’ >’ é uma criagdo desse género (...): uma simplificagdo
para designar, enquanto tal, a forga que aloca, inventa, pensa, por oposicdo a
toda alocagiio, invengio, pensamento...” 10, Ou seja, ndo hé fora, mas também
nio had dentro; o dentro e o fora séo criagdes das forgas interpretantes, que
simplificarmm o acontecimento — tornando-o mais representdvel perante a comu-
nidade humana — através da conhecida oposigio sujeito-objeto.

Entretanto, hd solidio. Quando o homem compreende, finalmente, a morte
de Deus e o que ela significa: a auséncia de qualquer tipo de garantias a priori
para a vida, ele acaba, paradoxalmente, por “ter o mundo na mfo, sem ter mais
onde se segurar’”, como diz José Miguel Wisnik, num de seus poemas.!! E
frente a esse *“‘eternamente separado” — sem garantias de qualquer permanéncia,
de qualquer verdade — esse deserto solitdrio, que a lingua pode funcionar como
“arco-fris, multicolorido’, “‘ponte iluséria’’ para que o homem possa ‘‘se recon-
fortar no seio das coisas’”. Uma “‘formosura mentirosa’ que the possa devolver
o amor fundamental: o amor fati. O ato através do qual as coisas sao batizadas
com nomes € sons € 0 mesmo que produz o esquecimento da solidao e ensina o
homem a dangar com os sons por sobre os arco-fris multicoloridos, o que quer
dizer: por sobre as cascatas de rufdos e reverberagdes esfuziantes que consti-
tuem a lingua no ato da fala. Se a linguagem-representacfio aprisionava num
mundo ideal, imaginirio, a linguagem-afeto talvez possa ensinar a andar no
mundo dos homens, no momento em que as dltimas garantias vém abaixo. Re-
descobrir a prdpria poténcia, aprendendo a dangcar a lngua dos afetos. nao
estd al apontada uma possivel solugdo? De qualquer forma, as alternativas ndo
830 muitas num mundo onde nio hi mais onde se segurar. *‘Se o meu mundo
cair” — aconselha o poeta — ““eu que aprenda a levitar” 12, E levitar/dancar so-
bre todas as coisas pode resumir-se num ato mégico denominado fala.

O terceiro ouvido ¢ a musicalinguagem

No aforismo 246 de Além do Bem e do Mail3, Nietzsche comenta:

Que tortura sfo os livros escritos em alemfio para aquele que
possui o ferceiro ouvido! Como se detém contrariado junto ao
lento evolver desse pantano de sons sem harmonia, de ritmos
que nfo dangam, que entre os alemées é d amado de ‘livro™!
(...) Quantos alemies sabem, ¢ de si mesmo exigem saber, que
existe arte em cada boa frase — arte que deve ser percebida, se
a frase quer ser entendida! Uma m4 compreensao do seu fem-
po, por exemplo: ¢ a prépria frase € mal entendida! Néo ter
dividas quanto 3s sflabas ritmicamente decisivas, sentir como
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intencional e como atraente a quebra de uma simetriza muito
rigorosa, prestar ouvidos sutis ¢ pacientes a todo staccato, to-
do rubato, atinar com o sentido da seqiiéncia de vogais e di-
tongos, € 0 modo rico e delicade como se podem colorir ¢ va-
riar de cor em sucessiio: quem, entre os alemées que 1éem li-
vros, estaria disposto a reconhecer tais deveres e exigéncias, e
a escutar tamanha arte e intengao na linguagem?

Quem ousaria decifrar um discurso como se decifra uma partitura musi-
cal? E agugar o terceiro ouvide — que € o que apreende o incorporal do texto —
para os sons harménicos, 0s ritmos que dangam? Quantos estariam aptos a
captar © seu ternpo — no sentido musical do termo — e discriminar os staccatos,
os legatos, os rubatos? E a variagio das cores e dos matizes: 08 tons escuros e
densos transmutando-se em clareza flutuante, capaz de levitar nos limites dos
dizfvel? E conseguir discriminar um tremolo, 14 onde o som reverbera e se agi-
ta, abrindo passagem a um afeto sem lugar? E as diferentes mudancas de timbre
da voz humana, anunciando ora uma dor camuflada, ora uma alegria contida e,
as vezes, devastando espagos afetivos através de suspiros rftmicos, lacrimejan-
tes ou explosdes exuberantes, ensolaradas, de prazer? E quem ousaria, sutii e
pacientemente, deixar-se afetar por essa multiplicidade metamorfoseante, sus-
pendendo a interpretacfio precipitada, esperando que o corpo ecoe e responda e
que os afetos emergentes déem forma ao sentido que brota e ilumina?

Esse €, a meu ver, o grande desafio de todo psicoterapeuta que queira ul-
trapassar 0 uso representativo da linguagem e abrir-se & danga multicolorida
dos afetos, usando a escuta e a fala como canais para a sua pulsagio. Tarefa
penosa, firdua, dado que o nosso hfbito € tecido as malhas da linguagem repre-
sentativa. A vezes, no meio de uma sessio, quando me percebo seduzido pela
tentacio desse hébito, suspendo todo o contetido da fala do paciente ¢ perma-
nego longos minutos escutando apenas a misica do discurso: sua melodia, seu
ritmo, seu timbre e todas as mudangas e flotuagdes que se seguem. Geralmente,
quando volto As palavras tenho um novo ingulo de visao, deixei-me afetar de
uma outra forma, posso — através da minha fala — criar passagem para um novo
sentido, uma nova interpretagio. Caberia chamar, af, esse sutil canal, vibrétil e
respons’hébil, de segunda garganta?

Notas

1. F. Nietzsche, Introdugiio teorética sobre a verdade e a mentira no sentido extramoral,
em O livre do fildsofo, Porto, ed. Rés, p. 94,
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10.

11.

12,

13

. Nietzsche diz: “Os conceitos sio (...) signos de reconhecimento. Nao encontramos af

nenhuma intencdo I6gica; o pensamento légico € uma decomposigio™ (Fragmento
p6stumo 1 [50], outono de 1885 - primavera de 1886, Qeuvres philosophiques com-
plétes, Paris, Gallimard, 1978; v. XII, p. 32).

. F. Nietzsche, Introdugio teorética sobre a verdade..., loc. cit., p. 93, meus grifos.

. Nio basta descrever a “‘verdade inconsciente” como metdfora (ou metonimia), se ela

continua a ser buscada, no processo terapéutico, como o grande ato doador de senti-
do, revelador daquilo que &, Neste caso, gualquer convergéncia com a descrigio
nietzschiana € apenas aparente.

. F. Nietzsche, Fragmento péstumo 5 {19], veriio de 1886 - outono de 1887, Oeuvres

philosophiques complétes, loc. cit., vol, XI1, p. 193.

. Nietzsche faz referéncia ao platonismo como origindrio dessa ilusdo, decorrente da

formagdo de conceitos, e que “... acorda, entdo, a representagio, como se houvesse na
natureza, fora das folhas, alguma coisa que fosse ‘a coisa’, uma espécie de forma ori-
ginal segundo a qual todas as folhas seriam tecidas, desenhadas, rodeadas, coloridas,
onduladas, pintadas...” (Cf. F. Nietzsche, Introdugio teorética sobre a verdade..., loc.
cit.; p. 93). Uma forma original deste tipo define, certamente, a Idéia platénica, mo-
delo primeiro do qual os entes empiricos sdo todos concebidos como cdpias, repre-
sentacoes (etimologicamente: re-apresentacdes) mais ou menos fiéis.

. F. Nietzsche, Asi hablé Zaratrusta, tradugio de Andrés Sdnchez Pascual, Alianza ed.,

Madrid, 1981, “O convalescente”, § 2, p. 299,

. F. Nietzsche, Fragmento péstumo 5[19], verdo de 1886 - outono de 1887, Oeuvres

philosophiques complétes, loc, cit., p. 193.

. F. Nietzsche, Fragmento p4stumo 1[115], outono de 1885 - primavera de 1886, Oeu-

vres philosophigues complétes, loc. cit., p. 47.

F. Nietzsche, Fragmento p6stumo 2[152], outono de 1885 - outono de 1886, Ocivres
philosophiques complétes, loc, cit., v. X11, p. 142, meus grifos.

J. M. Wisnik, Se meu mundo cair, encarte do CD José Miguel Wisnik, Camerati,
1993,

Idem.
. F. Nietzsche, Além do Bem e do Mal, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1992, p. 155.
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A LINGUAGEM FALA E O SUJEITO TAMBEM
Nelson Coelho Junior*

Acabo de falar e fico com a impressio de que disse alguma coisa nova;
ndo repeti nada que me lembre ji ter ouvido ou lido. HA uma ripida surpresa.
Escuto sons que saem da minha boca; consigo diferencid-los em meijo a um
emaranhado de expressdes que repetem uma linguagem que esti sempre em
mim, como em toda parte. A surpresa logo se transforma numa alegria, mas
alegria desconfortdvel: serd que acabo de criar uma expressio nova? Ou fui
apenas criado mais um pouco por essa linguagem que me pré-existe? Serd que
ndo foi s6 o acaso reordenando o que j& existe? E o mais provével, mesmo por-
que sempre me lembram que s6 sou sujeito em fungdo da linguagem ter me
construfdo. E a 16gica me diz que n&o posso construir ¢ que me construiv. Mas
a intensidade da expressio continua me provocando. E outras perguntas apare-
cem: ainda h4 lugar neste mundo para um sujeito que ao falar cria linguagem?
Ou melhor, serd que ainda ¢ possivel imaginar um movimento incessante de
miitua constituicio entre sujeito e linguagem?

Este texto pretende expor uma concepcfio sobre lingnagem e sua relagio
com a nocfo de sujeito, estabelecida a partir de uma leitura crftica da filosofia
de Merleau-Ponty. O estatuto da linguagem no interior da filosofia de Merleau-
Ponty nio &€ claro, nem inequfvoco. Pouco tematizada em suas duas primei-
ras obras (A estrutura do comportamnento ¢ Fenomenologia da percep¢do), a

* Psicdlogo Clfnico. Mestre em Psicologia Clinica (PUC-SP) e doutorando do Niicleo de Estudos ¢ Pes-
quisas da Subjetividade, Programa de Estudos Pés-Graduados em Psicologia Clfnica da PUC-SP. Fco-
mutor, com Paulo Sergio do Carmo, do livro Merieau-Ponty: filosofia como corpo e existéncia (ed. Escu-
ta) e auntor do artigo ‘O inconsciente emn Merleau-Ponty’, publicado em O inconsciente — vdrias leituras
(ed. Escuta).
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linguagem parece ser tema de grande interesse na década de 1950, quando além
de alguns cursos no College de France ainda merece o denso estudo (mesmo
que inacabado) publicado postumamente, em 1969, com o titule A prosa do
mundo. Interesse pela linguagem, em Merlean-Ponty, nunca significou adesdo
incondicional; ele inicia sua participacio no debate do VI Coléquio de Bonne-
val em 1960, dedicado ac tema do inconsciente, expressando um claro descon-
forto: ““Algumas vezes experimento um mal-estar em ver a categoria da lingua-
gem ocupar todo o lugar” (Ey, 1966; p. 143).

N&o € de se estranhar que uma filosofia voltada para a vivéncia percepti-
va, que prioriza a tematizagio do plano pré-reflexivo em detrimento da cons-
ciéncia reflexiva, mantenha com a linguagem uma relagfio simultaneamente de
interesse e distanciamento.

O tema da linguagem estava inegavelmente na moda nestes anos de gran-
de producdo de Merleau-Ponty: da filosofia de Wittgenstein & de Heidegger,
dos estudos lingiifsticos de Saussure & psicandlise de Lacan, passando pela an-
tropologia estrutural de Lé&vi-Strauss. Com Lacan e Lévi-Strauss, em particular,
Merleau-Ponty mantinha um forte contato nao s6 de ordem académica como
pessoal. E diffcil saber quais influéncias foram predominantes em suas idéias
sobre linguagem, ainda que por citagfo, a lingiifstica de Saussure seja a que se
mostre mais presente, além, € claro, da fenomenologia da linguagem de Husserl.

Mas as idéias de Merleau-Ponty sdo bastante pessoais e precisam ser pen-
sadas em um contexto que envolve toda sua obra. N3o € essa, no entanto, a mi-
nha preocupagio principal aqui; realizei esse percurso em dois outros textos
(Coelho Fdnior, 1988 ¢ 1992). Agora estou interessado em expor, da for-
ma mais clara possivel, a proposta radical da miitua constituigao entre sujeito ¢
linguagem.

2

Sujeito e linguagem: intensidades em muftua constituicdo. Sujeito ¢ lin-
guagem, conceitos que ndo precisam se opor. O ‘e’, aqui, néo indica dois ter-
mos exteriores um ao outro: intensidades em mytua constituiciao, e ndo entida-
des separadas em oposicio ou em relacio. Este ponto é fundamental. A eterna
necessidade em se determinar ¢ primeiro (constituinte) para se conhecer o se-
gundo (constituido), deixa de fazer sentide. Como principio, ndo hd anteriori-
dade do sujeito com relagio i lingnagem, nem da linguagem com relagdo ao
sujeito. Sfo intensidades. Constituem-se mutuamente. Nio hd exterior, nem in-
terior. A linguagem ndo € compreendida como operagio do pensamento que
estd no interior do sujeito. Sujeito e linguagem se constituem a partir da expres-
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sividade prépria de um corpo vivido, se quisermos utilizar uma nocfio funda-
mental nos primeiros livros de Merleau-Ponty. Em seus Gltimos textos ele diria:
sujeito e linguagem $30 carne (chair).! Em todo este tema, h4 sempre em
Metleau-Ponty a recusa de uma concepgao dualista, marcada pelos recomrentes
pares de opostos, como sujeito e objeto. “*Procurando descrever o fendmeno da
fala e o ato preciso de significagfio, teremos oportunidade de ultrapassar defini-
tivamente a dicotomia entre sujeito e objeto” (Merleau-Ponty, 1945; p. 203).
Neo processo desta descrigio, na busca dos fundamentos de toda expressividade
humana, surgem como elementos primordiais o siléncio e o gesto:

Nossa visdo sobre o homem permanecerd superficial enquanto
nio remontarmos a esta origem, enquanto NAo reencontrar-
mos, sob o barutho das falas, o siléncio primordial, enquanto
nio descrevermos o gesto que rompe este siléncio. A fala é
um gesto ¢ sua significagio um mundo (ibid,; p. 214).

Siléncio e gesto. Intensidades criativas, campo de intensidades onde su-
jeito e linguagem se constituem mutuamente, gerando sentidos € um mundo.

A linguagem fala e o sujeito também. A linguagem antecede o sujeito
particular que a utiliza; mas ac mesmo tempo, criar linguagem ¢ possibilidade
de todo sujeito. A linguagem néo precisa ser entendida como uma estrutura que
aprisiona e determina e tampouco o sujeito precisa ser pensado como o ditador
soberano da expressividade. H4 movimento constante. Intensa reversibilidade.

Isto prova que cada ato parcial de expressio, enquanto ato
comum do todo da lingua, ndo sc limita a despender uma
capacidade expressiva nela acumulada, mas a ambas recria,
permitindo-nos verificar, na diferenca entre o sentido dado e
o recebido, o poder que t8m os sujeitos falantes para ultra-
passar os signos no sentide. Nio se restringem os signos para
nés a um evocar-se sem fim, a linguagem ndo € prisiio onde
estamos encerrados, ou o guia a que € precise confiar-se ce-
gamente... (Merleau-Ponty, 1960; p. 101).

O ato expressivo recria a lfngua e a prdpria capacidade expressiva nela
acumulada. H4 a lfngua. H4 a linguagem. Mas elas ndo s&o um em si, ja insti-
tufdo, apenas. Elas sdo, enquanto sdo constantemente recriadas pelos sujeitos
falantes. A linguagem por ji estar af & o que permite que um ato expressivo
torne-se comunicagio. No entanto, o ato expressivo € sempre de alguém. E &
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por isso que ““... a linguagem € bem o que temos de mais individual, a0 mesmo
tempo que dirigindo-se aos outros, ela se faz valer como universal” (Merleau-
Ponty, 1945; p. 120).

4

Fala falada e fala falante. A fala estd sedimentada em um grande mimero
de sentidos adquiridos ou j4 constitufdos, mas pode a cada momento inovar,
criar novos sentidos, fazer da linguagem uma linguagem nova. Esse movimento
entre inovagho e sedimentagéo faz com que Merleau-Ponty (1945; pp. 229-230)
sugira a existéncia de dois tipos de fala:

Poder-se-ia distinguir entre uma fala falante (parole parlante)
e uma fala falada (parole paride). A primeira € aquela na qual
a intengéio significativa se encontra em estado nascente, Aquia
existéncia sc polariza num certo ‘sentido’ que ndo pode ser
definido por nenhum objeto natural, procura reunir-se consi-
go mesma pera além do ser ¢ por isso cria a fala como um
apoio empfrico de seu préprio ndo ser. A fala € o excesso de
nossa existéncia sobre o ser natural, Mas o ato de expressao
constitui um mundo lingiifstico e um mundo cultural, faz re-
cair no ser aquilo que tendia para além. Surge daf a fala fala-
da, que frui as significacbes disponfveis como uma fortuna
adquirida. A partir dessas aquisigBes tornam-se possiveis ou-
tros atos de expressio auténtica: os do escritor, do artista ou
do fil§sofo. Esta abertura sempre recriada na plenitude do ser
condiciona a primeira fala da crianga como a fala do escritor,
a construgdo do vocdbulo como a do conceito. Tal € esta fun-
¢do que adivith amos atrds da linguagem, que se reitera e se
apbia sobre si mesma ou que, como uma vaga, se comprime
e se retoma para projetar-se além de si mesma.

Fala falada e fala falante mutuamente se constituem e estabelecem em sua
tensio um movimento que cria a prdpria linguagem. Nao hd necessidade de
pensarmos a linguagem como sfntese, até porque, em certo sentido, ela € si-
multaneamente apenas fala falada e fala falante. Por outro lado, antecede a fala,
mas s6 existe, paradoxalmente, porque € recriada constantemente pela fala.

5

Psicoterapia, sujeito e linguagem. O trabalho psicoterapéutico acontece
em meio a um movimento paradoxal da linguagem: para ser comunicacao, a
linguagem deve preexistir a cada fala singular; no entanto, simultaneamente,
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%6 possuiréd toda sua poténcia expressiva se for recriada a cada nova fala. O po-
der da linguagem situa-se nesse movimento. A fala € repetigo, mas pode ser
também ato criativo. Pensar o sujeito on a linguagem apenas como movimento
novo e criativo € desconsiderar a necesséria repetigio, que funciona como ele-
mento de coesao ¢ '‘estrutura’’. A pura e simples repeti¢io € o espago caracte-
ristico da neurose; no entanto, o puro ¢ simples movimento criativo e inovader
ndo ¢ garantia da constituigio de um espago de satide. Trabalhar na tensao, no
plano do “‘quiasma’ ou no “‘entre”, para utilizar conceitos centrais dos tltimos
trabalhos de Merleau-Ponty, € o desafio de todo trabatho terapéutico. A busca
da fala criativa, do movimento inovador, € a prética constante do limite da lin-
guagem e, portanto, do limite do sujeito. O “gniasma’, o “‘entre’ € este espago
de tensio. O novo torna-se rapidamente o instituido; e ndo existe o permanen-
temente novo. H4 tensdo entre o j4 institufdo € o novo. E nesta tensdo que o
trabalho terap&utico pode gerar espagos criativos. E nessa tenséo, ¢ 56 nela, que
existem as criatividades.

Nota

1. A noglo ‘carne’ (chair) ¢ fundamental na elaboragio da Ontologia do Ser Bruto que
Merleau-Ponty desenvolve em seu iiltimo livro, O visfvel e o invisivel: “A ‘carbe’ nio €
matéria, ndo € espirito, nio £ substincia. Seria preciso, para designd-la, o velho termo
‘elemento’, no sentido em que era empregado para falar-se da dgua, do ar, da terra € do
fogo, isto €, no sentido de uma coisa geral, meio caminho entre o individuo espacio-
temporal e a idéia, espécie de principio encarnado que imprime um estilo de ser em
todos os lugares onde encontra uma parcela sua.” (Le visible et Pinvisible, Paris, Galli-
mard, 1964; p. 184.)

Referéncias bibliozrifi
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O QUE (NAO) SE VE ATRAS DA PORTA
Décio Orlando Soares da Rocha*

Hé algum tempo venho procurando fazer a leitura de textos de Deleuze e
Guattari, com um objetivo nem sempre muito claro para mim: misto de curiosi-
dade, admiracio e... uma boa dose de disposicéo para acolher o desafio langado
em seus escritos a todos aqueles que, como no meu caso, se dedicam 4 frea da
lingiifstica. Desafio que nfio posso nc momento avaliar sendo em extenséo bas-
tante limitada, mas cuja pertinéncia me parece definitivamente incontestdvel
{para citar apenas dois momentos fundamentais da reflexdo dos referidos auto-
res sobre a lingtifstica, penso em Kafka por wna literatura menor ¢ ‘Postulats
de la linguistique’, em Mille plateaux).

Se acabo de dizer que o objetivo que norteia minha leitura de Deleuze e
Guattari nem sempre se baseia em critérios suficientemente explicitos, nfio pre-
tendo com isto criar a iluséo de estar fazendo uma autocritica (o que, alids, ndo
passaria de mero recurso estilfstico). Pelo contririo, neste exato momento,
acredito que uma leitura feita ‘ao acaso’, nido se tendo qualquer garantia prévia
de um retorno pelo esforgo despendido, pode, afinal, revelar-se uma estratégia
promissora. Digo isto, porque acabo de ler a transcricdo do encontro realizado
com Guattari na PUC-SP, em 21 de outubre de 1991, editado em Cadernos de
Subjetividade 1(1), texto que me parecia, de infcio, responder tio-somente ao
interesse do profissional de psicandlise, estando o lingiiista excluido do referido
espago de discussdo. Julgamento precipitado € mesmo preconceituoso, por
pressupor que Guattari pudesse (ou quisesse) escolher de antemdo a quem se
oferecer como intercessor.

O equivoco, porém, nio duron mais de alguns minutos, desfazendo-se por
completo ao ser explicitada por Suely Rolnik a questio do sintoma, que parecia

*Professor assistente da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, onde leciona Lingua Francesa no
CAP-UERIJ; mestre Letras (PUC-RJ); doutorando em Lingiifstica Aplicada ao Ensino de Linguas
na PUC-SP, : .
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assumir, com Guattari, um novo estatuto. Redefini¢io geradora de angustias pa-
ra o psicanalista, para o lingiiista ¢ para todos aqueles que nfio podem se impe-
dir ‘*de ver coisas atrds das coisas’’ (Guattari, 1993; p. 19). Alids, ““ver coisas
atrs das coisas” € uma possibilidade admitida por Guattari, na condigao, é cla-
ro, de que nos lembremos que ““... geralmente, atrds da porta ndo hd nada, ou
mais exatamente, temos que partir de uma posicio de que pode niio haver nada
atras...” (ibid.; p. 19)

A reflexdo de Guattari parece referir-se basicamente 4 natureza daquilo
que se procura “‘atrds da porta”. E, neste sentido, uma coisa € certa: definiti-
vamente, 14 ndo se encontra ‘‘a chave do enigma a ser decifrado’, o “elo perdi-
do” que traria & luz um sentido previamente constitufdo, mantido cautelosa-
mente em segredo, A espera do momento de sua revelacio. Retomando Lacan,
Guattari adverte que *‘... 0 inconsciente é um conceito e nfio uma coisa, n&o hd
um inconsciente atrds das coisas” (ibid.; p. 20). Se € isto o que buscamos atrds
da porta, todo esforgo serd initil: nada 14 se encontra. Ou melhor, se é isto o
que buscamos, a dnica resposta possfvel ¢ mera redundiincia: atrds da porta se
encontra o sistema interpretativo, causalista, que 14 depositamos.

Qual a alternativa oferecida por Guattari? Como proceder diante do sin-

toma? De uma certa forma, a resposta j4 se encontra presente na propria ques-

tao: diante do sintoma, olhé-lo de frente, a fim de cartografar as ligagdes que
ele estabelece com seu ambiente de ocorréncia, os agenciamentos de que parti-
cipa, as possibilidades heterogenéticas de que & portador. ‘O sintoma habita
um territério existencial™ (ibid.; p. 20); atrds dele (atris da porta), o que hd **...
€ nada, € o0 movimento do nada, € o movimento da caosmose, que faz com que
se esteja, a0 mesmo tempo, no tudo € no nada, na complexidade € no caos™
(ibid.; p. 20).

E quanto ao lingiiista, como explicar o estranho sentimento de, a partir de
um momento preciso do debate com Guattari, sentir-se ele também um interlo-
cutor em processo? O que (entre)via ele atrds da porta, se € que 14 algo havia a
ser visto? A dnica resposta possivel a tal indagagio parece exigir que se retome
inicialmente a licdo deixada por Guattari: em geral, nada existe atrds da porta,
ou, pelo menos, pode ser que nada exista. Como se percebe, ligio cuja sabedo-
ria reside precisamente em ndo estabelecer julgamentos categdricos de verdade
(acerca do que existe ou nio), abrindo espago para que conexdes miiltiplas e
imprevisfveis venham a se efetuar.

A este respeito, uma digressdo por lonesco me parece particularmente
conveniente, revelando-se como recurso esclarecedor do que acabo de expor.
Refiro-me ao texto de La cantatrice chauve, no momento exato em que 0s per-
sonagens discutem acerca de uma questio que nos parecerd, de algum modo,
bastante familiar: quando ouvimos a campainha tocar, devemos concluir que hé
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alguém & porta ou, ao contrario, que nao héd ninguém?! Tal indagagio, que ad-
quire sua expressfo mais intensa no universo ficcional de Ioaesco, poderia, tal-
vez, ser parafraseada como se segue: com que grau de confiabilidade podere-
mos estabelecer uma relacdo entre um sintoma x (toque da campainha) e uma
‘realidade’ y (presenga/auséncia de alguém 2 porta?) Qu ainda: dado um sinto-
ma x, a que ‘realidade’ (v, z, n, ...) remeté-lo?

Em resposta 4 questio, as opinides divergem no espago cénico, inicial-
mente ocupado por quatro personagens, polarizando-se em extremos opostos no
que concerne a leitura do ‘sintoma’ apresentado: “‘sempre que a campainha to-
ca, € porque hd alguém’; *““quando ouvimos tocar a campainha, € sinal de que
nunca hé ninguém’’. Diga-se, alids, que cada personagem apresentard uma l6gi-
ca prépria para sustentacio de seu ponto de vista. O impasse criado (‘munca
ninguém’, ‘sempre alguém’) parece resolver-se apenas através da intervengéo de
um quinto personagem (o Capitio dos Bombeiros) que, admitindo a possibili-
dade de ambas as posigGes assumidas, conclui que, quando a campainha da
porta toca, as vezes hd alguém, as vezes nfo hd ninguém. A solugio apresenta-
da para restabelecer a harmonia entre todos € plenamente satisfatéria do ponto
de vista da légica que rege o universo de Ionesco. Acredito que Guattari tam-
bém estivesse disposto a subscrever tal solucio: afinal, atrds de um sintoma po-
de ndo haver nada, Com uma diferenca, talvez: se a contingéncia dos fatos nio
¢ motivo de inquietagfio para os personagens de lonesco, ¢ mesmo ji ndo se di
com o paciente e, em especial, com o psicanalista (caso este se imponha a obri-
gacio permanente de desvendar o que se localiza atrds do sintoma),

Conclufda a digressao, retomo o projeto anteriormente anunciado, a saber,
o que o lingiiista € capaz de ver (ou ainda, o que ndo pode se impedir de ver)
atrds da porta. Com Guattari, haviamos percebido que a pergunta era, de certo
modo, falaciosa. Ora, se € verdade que pode haver algo atrds da porta (mas nfo
necessariamente) ¢ que este algo, ainda que 14 esteja, ndo € da ordem dos ob-
jetos (‘0’ inconsciente), caracterizando-se, antes, como puro movimento de na-
tureza cadsmica, entio uma coisa é certa: nido bd razfio alguma para se privile-
glar este lugar em especial (o0 “‘atrds da porta’’), em detrimento de uma aborda-
gem do sintoma que explicitasse ndo apenas seu carditer reificador, mas também
suas possibilidades de heterogénese. Neste sentido, o que conta nio € o “atris
da porta™, mas todos os espagos nos quais ele for capaz de fazer rizoma; uma
certa concepgao de sintoma que néo remeta A apresentacio de uma cena do pas-
sado (cena, alifs, que todos nés j4 conhecemos): abertura para novos devires,
em sincronia com as diversas tonalidades que vai adquirindo em fungdo do(s)
territério(s) que habita, sempre pronto para novas produgoes.

Nesta perspectiva, dentre as ‘metamorfoses’ virtuais a que se encontra ex-
posto o sintoma, gostaria de fazer algumas observagdes sobre o relato apresen-
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tado por Guattari acerca de uma de suas atualizagSes (a que se processa com a
participagio de um psiquiatra ou um psicanalista que se obriga a ‘‘ver coisas
atréis da porta’): “E af vou consultar um psiquiatra ou um psicanalista e, no seu
olhar, algo diz 'Ah, sim, isto € um problema, & interessante’. Com isso,
j4& muda o territdrio existencial do sintoma. E interessante que alguém ache in-
teressante meu sintoma, mas até um certo ponto, senio nao se sai mais disso, fica-
se passando de um subiirbio para outro, incorpora-se o psicanalista ao sinto-
ma, atribui-se isto 3 transferéncia — em dltima instincia, o que acontece, € que
o sintoma muda de cor. E daf?”” (Guattari, 1993; p. 20)2

Como podemos depreender com alguma facilidade do trecho acima, trata-
se da narrativa de um dos possfveis caminhos a serem trilhados pelo sintoma.
No caso, um caminho que o aprisiona nas malhas de uma certa verdade que
se recusa a mostrar-se de frente, escondendo-se ‘atrés de’. Destino(s) de um
‘sintoma-camaledio’, que ‘muda de cor’ em fungio dos agenciamentos de que
participa.

O que, no entanto, me atrai particularmente no referido relato é a possi-
bilidade de nele localizar um dos momentos mais felizes de explicitagio do ca-
rater necessariamente social da enunciacio. Em Mille plateaux, Deleuze e
Guattari (1980; p. 101) enfatizavam que, para que a natureza social da enuncia-
¢ho pudesse estar intrinsecamente fundada, deverfamos ser capazes de mostrar
de gue modo ela remeteria a agenciamentos coletivos. Eis a critica que os auto-
res dirigem 3 linglifstica: incapaz de apreender os agenciamentos coletivos de
enunciaciio, a lingiifstica insiste em subordinar o enunciado a um significante e
a enunciagio a um sujeito, permanecendo, em nome de uma pretensa cientifici-
dade, ao nfvel das constantes {(fonolégicas, morfolSgicas, sintdticas) (ibid.;
p- 104). Mesmo quando incorpora um componente pragmético, considera-se
como remetendo exclusivamente a circunstincias exteriores, deixando de per-
ceber a existéncia de varidveis de expressdo imanentes a lingua: **Un type d’é-
noncé ne peut étre évalué qu’en fonction de ses implications pragmatiques,
c’est-a-dire, de son rapport avec des présupposés implicites, avec des actes im-
manents ou des transformations incorporelles qu’il exprime, et qui vont intro-
duire de nouveaux découpages ente les corps” (Deleuze e Guattari, 1980). E o
que ja encontrivamos em Kafka por wna literatura menor: ‘A enunciagao lite-
rdria mais individual € um caso particular de enunciagio coletiva”™ (Deleuze e
Guattari, 1977). Se a lingiifstica ndo consegue perceber a ‘comunidade virtual’
que se expressa através da atualizacéo de um enunciador, isto ndo se deve, com
certeza, a qualquer forma de ‘descuido’ ou ‘ingenuidade’: trata-se, na realidade,
de uma opglo que visa sufocar todo ‘devir menor’ de que as ifnguas sao susce-
tiveis, ... um caso poilftico, que os lingiiistas ndo conhecem de modo algum,
nem querem conhecer — pois, enquanto lingiiistas, sdo ‘apolfticos’ e puros eru-
ditos’” (Deleuze e Guattari, 1977).
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Retomando da entrevista com Guattari o trecho acima destacado, acredito
ser possivel depreender algumas sutilezas dos agenciamentos coletivos de
enunciacio. Partindo de ““Ah, sim, isto é um problema, € interessante”, perce-
bemos tratar-se de uma suposta manifestagio do discurso direto, sendo a fala do
‘psicanalista’ introduzida pelo discurso do ‘paciente’, com bem o justificam as
aspas utilizadas. As coisas, porém, ndo sdo tdo simples como poderiam parecer:
através do relato do ‘paciente’, a fala do ‘analista’ se revela em toda a sua den-
sidade. Explico-me: néo ¢ através do registro verbal que a fala do ‘analista’ serd
apreendida pelo ‘paciente’ (¢ “‘no seu olhar” que o sentido se constréi, o “o-
Ihar” que se faz signo e ‘“‘violenta’ o pensamento — Deleuze, 1987; p. 96);
através do olhar-signo, revelam-se processos de subjetivagio que atravessam o
‘analista’, no qual ‘alge’ diz que ‘isto’ € um problema. Se o ‘psicanalista’ € ca-
paz de entrever uma regiio ‘atris de’ no discurso do paciente (posi¢io ‘atrds do
sintoma’), este, por sua vez, também € capaz de denunciar as engrenagens da
maquina psicanalftica situadas ‘atrds do analista’, acionando-0 em seu discurso.
Em outras palavras, imagem que o ‘paciente’ faz da vozes que habitam o dis-
curso do ““analista”. Ilusdo de um discurso direto origindrio, que nio faz senfic
recolocar em cena os agenciamentos coletivos de enunciagio. ‘‘Mon discours
direct est encore le discours indirect libre qui me traverse de part en part, et qui
vient d’autres mondes et d’autres planétes” (Deleuze e Guattari, 1980).

E neste sentido que compreendo a ligéo deixada por Guattari em **Micro-
polftica do fascismo”: a vinica ‘‘porta de safda’ estd no revezamento de um dis-
curso por todos aqueles que puderem lhe servir como forga de alteridade. “Um
enunciado individual 56 tem alcance na medida em que pode entrar em conjun-
¢ao com agenciamentos coletivos jd funcionando efetivamente...” (Guattari,
1981). Uma saida, pois, que ndo se encontra *“‘atrds da porta”.

Notas
1. Trata-se de parte das cenas VII e VIII de La cantatrice chauve, de Eugéne Ionesco,
em que participam cinco personagens: dois casais (M. e Madame Smith, M. ¢ Madame

Martin) ¢ o Capitdo dos Bombeiros. A peca foi encenada pela primeira vez em maio
de 1950.

2. Grifos meus, objetivando destacar 05 elementos maijs relevantes para o que exponho
adiante,
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A SUSPENSAO DA PALAVRA*

Pedro de Souza**

Este artigo € parte de uma pesquisa mais ampla que visa examinar discur-
sivamente o problema da expressio do sujeito na histéria do movimento de
‘afirmacio homossexual na década de 1980. A pesquisa consiste na andlise da
comrespondéncia enviada ao Grupo de Afirma¢io Homossexual (Somos), prin-
«apal agremiaco de ativistas que atuou pela liberagéo e afirmacéo das identida-
des homossexuais.

O movimento gay € tecido por um discurso de afirmagfio pautado pelo
ideal identitirio (MacRae, 1989). Mas o peso da identidade sexual socialmente
condendvel provoca uma reagio contrdria nos individuos que adotam préiticas
homossexuais. Estes, ao serem incitados a falar publicamente de si enquanto
homossexuvais, adotam uma polftica de siléncio como forma de resisténcia. Re-
smstem a dobrar-se e a assujeitar-se ante uma identidade sem garantias de legi-
tmacio.

Nesse contexto, manter o siléncio nao significa calar, mas antes produzir
€ administrar vma economia de expressao. O indicador mais evidente desse as-
pecto € a problematizagio do com quem falar, onde e de que forma. Coloca-se
aqui o problema da construgio de estratégias de interlocugfico que marquem pre-
asamente os limites do dizfvel e do nfo dizfvel. Por isso, 0 mote da investiga-
¢io é examinar sob que condi¢gbes de possibilidade a estrutura do relato episto-
lar pode adotar a forma de um discurso do privado no contexto das lutas politi-
cas pela afirmagio homossexual.

A correspondéncia enviada ao Somos configura-se, no campo discursivo
da afirmagdo homossexual, como o lugar do cruzamento entre dois espacos de
discurso — o do Grupo Somos, na sva insergfio institucional e piblica, € o das
cartas, na sua dimensdo privada de exercicio da subjetividade em conexdo com
a préitica homossexual.

*Este artigo & fruto de uma pesquisa que sé foi possfvel gracas ao apoio clentffico ¢ financeiro da
FAPESP e A orientagfio dedicada de Eni P, Orlandi.

**Pedro de Souza € professor no Departamento de Lingiifstica da PUC-SP ¢ doutorando em Ling(ifstica
gela Unicamp.
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Certamente € possivel ocbservar como determinados mecanismos lingtifsti
cos de enunciagdo, tomados como pontos de delimitagio entre dois espagos di
cursivos, manifestam o limite do que & exterior ao discurso do privado tecid
nas cartas. Recorro aqui aqueles fatos de linguagem que Jacqueline Authi
(1984) concebe como pontos de heterogeneidade constitutiva, ou seja, mani
festagées lingiifsticas pontuais da exterioridade na qual se produz o sentido )
palavras no plano interno do discurso. O conceito de heterogeneidade remete pista

implosdo do paradigma da unidade subjetiva ¢ seméntica que sustenta a coeré relati
cia discursiva. Num mesmo texto, sdc miiltiplos os sujeitos e os sentidos g
orientam a interpretagéo. me p
Neste artigo, pretendo, a partir da andlise de uma das cartas do corpus ﬁrd
referida pesquisa, refletir sobre um mecanismo lingiifstico de enunciacéo q .mo,’
agencia formas de expressao de si, especialmente no domfnio da sexualidad
Meu propdsito € assinalar os planos de exterioridade e interioridade que pode
estruturar a produgio de um ato de linguagem. Refiro-me, especificamente n
caso dessa investigagfio, s marcas lingiiisticas que delineiam as nao coincidé q
cias entre os dominios publico e privade da enunciagio de si enquanto sujeit§ 5 4.
conectado a uma prética homossexual. om cc
Como material de anélise, tomo a carta transcrita a seguir, datada de 10, consic
agosto de 1981. 1
Ao Grupo Somos diistan
Escrevo-lhes mais uma vez pra me auxiliarem, tre as)
Escrevi-lhes pela primeira vez, acho que, em abril, & no més cste e
passado (jutho) mandaram-me uma carta com um jornal. | consid
Mas, nas minhas mios ndo chegaram. E que meus pais pega- C
ram, abriram e descobriram a minha “homossexualidade”. L4 Authie
dentro (eles me falaram sem a menor vergonha na minha
frente) estava escrito que um rapaz me escreveu dando os seus
caracteres ¢ continha também um jornal: fiquei triste por 2
motivos: A
12 de ndo saber quem escreveu »os do
22 De eles descobrirem panhad
Por favor: se desse, pedir p'ra ele me escrever de novo rapi-
damente pois, agora ndc tem perigo e rdpido, pois, pretendo Tas cor
fugir com um cara dia 20 pro Rip. Esse cara eu no gosto dele operar
e adoraria ficar em Sio Paulo com alguém que me queira. Em esta '1_“
casa nfio d4 mais. enunci:
_ mal est
Com respeito 2 anilise a ser desenvolvida neste artigo, atenho-me sob; prega: |
tudo & seqiiéncia de enunciado que parece conter o ponto nodal do processo A
significaciio que se manisfesta aqui. cal de ¢
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1) £ que meus pais pegaram, abriram ¢ descobriram a minha
“honossexualidade™,

Quero ressaltar a ocorréncia das aspas como marcagio do modo de dizer a
palavra homossexualidade. O uso desse sinal grédfico representa, neste recorte
de enunciado, um particular jogo de sentido que pode ser tomado como uma
pista para a compreensiio do processo discursivo que funciona nesta missiva
relativamente ac campo de questSes em foco neste trabalho.

Para pensar o fato enunciative que me intriga no trecho destacado, guio-
me pelo estudo de Authier (1980), que apresenta dois modos de definir a fun-
¢io das aspas no interior de um texto. Numa primeira acepcio, segundo Au-
thier, a colocacdo das aspas indica que o enunciador faz ‘mengic’ e nio
‘uso’ da palavra. Em (exemplos da autora):

2) Ele disse: “7 don't mind”.
3) A palavra “caridade” tem trés sflabas.

O que se ressalta € o estaimto autonfmico da palavra entre aspas. Segundo
a autora, *‘... 0 elemento autonfmico constitui, no enunciado em que aparece,
um corpo estranho, um objeto ‘mostrado’ ao receptor; neste sentido pode-se
considerar as palavras entre aspas como ‘tomadas 2 distincia’ »’ (ibid.; p. 127).

Pode-se entdo supor que o enunciador da carta em questio produziu um
distanciamento entre ele proprio e a palavra homossexualidade mencionada en-
tre aspas em sua escritura. Importa saber para que direcio de sentido aponta
este efeito de distanciamento. Para chegar a esta resposta, ¢ necessdrio a.mda
considerar outros elementos envolvidos no uso das aspas.-

O segundo modo de conceber a funcio das aspas, observa-se, segundo
Authier, no uso das palavras come conotagfio de mengio. No exemplo:

4} N6s nos contentaremos provisoriamente com esta “defi-
nicio’.

A autora distingue a justaposi¢io das cadeias do uso ¢ da mengio, como
nos deis exemplos anteriores 2) e 3), do uso simultaneamente duplicado, acom-
panhado de mengao. Esta funcio combina, nos termos de Authier, duas estrutu-
ras complexas — a da conotaglio e a da autonfmia —, na medida em que pode
operar sob dois modos ~ discurso indireto livre e marcagio pelas aspas. E sob
esta \ltima modalidade que se pode reconhecer, nas aspas sobre a palavra do
enunciado recortado, a conotagio autonfmica. Isso equivale a dizer que esse si-
nal estd conotande agui um corte entre o sujeito que fala € a palavra que em-
prega: no caso, homossexualidade.

Authier aponta as aspas como o trago de uma operagio metalingiifstica lo-
cal de tomada de distincia, a que designa nma palavra como ‘‘objeto, o lugar de
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uma suspensdo da responsabilidade™. Tal suspensfio produz um vicuo a ser
preenchido, reclama uma interpretagio, ou, a0 menos, uma glosa.

Distanciamento ¢ suspensido da responsabilidade, tem-se nesse fenSmeno
provavelmente o funcionamento fundamental que se pode depreender da men-
¢do entre aspas do termo hornossexualidade. O objeto que o enunciador refere a
si como propriedade & revestido de significagfio por atribuicio exterior. Desse
modo, a posigde do enunciador da carta seria a da nfio responsabilidade pelo
termo que menciona.

Por este efeito de distanciamento, a0 mesmo tempo que afasta de si a res-
ponsabilidade pela palavra mencionada, o enunciador constréi, no curso da
enunciagdo, um lugar em que pode simular um controle sobre a palavra. Na
concepglo de Authier, isso se explica pelo fato de que as aspas pdem a palavra
sob vigilidncia, sob controle, o que significa tomar a palavra em um terceiro
sentido. Este ato de enunciagfio opde-se ao do deixar a palavra livre. Trata-se
de néo permitir que a palavra escape, como uma espécie de anfilapsus.

Certamente s&o determinadas redes de sentidos que a palavra entre aspas
ndo deixa capturar. Cabe perguntar que sentidos mantém-se aqui sob controle
na mencio do termo homossexualidade.

E interessante lembrar que a palavra homossexualidade tem uma histéria
que localiza seu aparecimento no dominio da medicina, onde seus sentidos es-
tao associados & idéia de doenga. Correlativamente, no campo discursivo da
moral e dos costumes, encontra-se termos pejorativamente associados & expres-
s20 com os quais se procura designar uma patologia -- desvio sexual, pederas-
tia, inversdo. Como reagfio a essas ordens de designagfio ¢ acepgiio, a mesma
palavra € subsumida pelo campo das ciéncias humanas para designar, 20b a
égide da neutralidade cientifica, a designagéio conceitual dos atos sexuais entre
individuos do mesmo sexo.

Daf ocomre que, no Ambito politico-social, no qual mobilizam-se os sujei-
tos envolvidos nesta pritica, a palavra reclame reconhecimento e legitimagio
desta mesma prética que ela designa. Considerando que € neste 4mbito que se
constitui o campo enunciativo da afinmacio homossexual, em que o destinatdrio
dos relatos pessoais € o Grupo Somos, ao destacar, na carta em andlise, a pala-
vra homaossexualidade, o enunciador declara ao seu destinatdrio com que valor
espera que a referida palavra seja e nfio seja compreendida.

Néo se trata de um valor polémico de sentido. Authier mostra que esta
situagéio epunciativa de distanciamento pelas aspas pode ser glosada nos se-
guintes termos: ‘“‘eu digo esta palavra, mas nido como eu digo as outras, porque
eu a digo do modo como X diz”’. Na expressao ‘‘digo ndo como as outras’™, de
acordo com o quadro de condicGes de producdo relativo a carta, mostra mais o
afastamento dos sentidos nac desejados, os que indiciam, no discurso do outro,
a negagho e nfo a afirmacgio do sujeito das préticas que a palavra designa.
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Cabe lembrar as outras formas perturbadoras de dizer a mesma palavra,
que no campo discursivo da afirmagfo homossexual tem seus sentidos apagados
pela saturacio do uso no espago mesmo dos discursos de afirmagio. Termos
como ‘bicha’, *fanchona’, ‘maricona’, ‘viado’ designam antes de tudo a plurali-
dade atribufda das homossexualidades e, conforme a investigagéio de Nestor
Periongher (1987), entram num modelo classificatério de nomenclaturas gue
expressam modelos de relagdes — igualitirio (gay/gay) ou hierfrquico (bi-
cha/macho) —, bem como, na expressdo de Perlongher, “‘o multiformismo das
condutas e das representagdes’™, fazendo pensar antes numa ‘carnavalizacio’ A
Bakhtine, do que numa ‘construgio de identidade’ da “minoria desviante®.

Mas os sentidos apreendidos por Perlongher situam-se mais & margem do
campo correlato aos dicursos de afirmacio homossexual. Nesta regifio de mais
intensa exterioridade relativamente & que estd em foco em meu trabalho, as mo-
dalidades enunciativas de referéncia a si t8m menos a ver com um processo li-
near € unfvoco de identificagdo do que com uma estratégia de demarcagio ter-
ritorial e enquanto recurso propiciador dos encontros desejantes. De gqualquer
modo, esta € uma discussdc que mereceria um tratamento mais aprofundado nio
possfvel no horizonte deste trabalho.

A passagem, entretanto, por esta forma de abordagem, torna mais clara a
percepcio de que a enunciacao de si elaborada na carta cruza, na contra-mao
do processo discursivo em questdio, com ¢ que se propée no espago piiblico da
polftica da afirmagio homossexual. Ou seja, af a subjetividade reivindicada nio
se conecta diretamente com a pritica sexual, mas com as prerrogativas das po-
si¢des de cidadania. Daf decomre a forma do sujeito de direito que demanda a
referéncia a wm campo univoco em que estdo legitimadas as posi¢coes para falar.
Assim € que retomando o segmento da glosa mencicnada anteriormente, na sua
parte explicativa — “‘porque eu digo do modo como X diz” — € a prépria pers-
pectiva do destinatirio que o enunciador reafirma.

Até€ aqui estes modos de distanciamento destacam as formas de suspensfio
da responsabilidade do enunciador em relagéo as palavras que menciona. Para
todos os efeitos, € o cardter de adequagfio da palavra que estd em jogo no espa-
¢o discursivo em que aparece. Neste caso, as aspas indicam que a expresséo
estd emigrando de um outro discurso.

Authier assinala que o estatuto de ndo adequagio da palavra entre aspas
pode ser o lugar marcado pela falta. Ou seja, ao empregar este sinal o enuncia-
dor alerta o destinatério dizendo algo como: “esta palavra ndo convém, mas eu
a digo assim mesmo™, ou “‘eu a digo, se bem que nio convenha™. E sobre a
dimensio negativa que recai esta forma de abordar o uso das aspas. Isso signi-
fica dizer que nfo se responsabilizar pela palavra € negd-la.
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Mas as aspas podem adotar uma fungfio positiva. Tratar-se-ia, segundo
Authier, de imputar ao enunciador uma posigéo de “‘dominio das palavras”, na
qual, por um lado, ele se mostra como responsfivel pelas outras palavras néo
ditas entre aspas e, por outro lado, sinaliza que sabe qual o domfnio pertinente
a palavra colocada em suspenso.

Neste sentido, outro modo de distanciamento entre o enunciador ¢ as pa-
lavras que utiliza € aquele em que as expressdes entre aspas s&o assinaladas
como “‘deslocadas’, ‘‘fora de lugar’, pertencente a outro discurso. No caso do
emprego da palavra homossexualidade localizado na carta em anélise, as aspas,
vistas aqui na perspectiva de Authier, remetem a palavra 3 margem do cédigo.
Historicamente, diz a autora, *“... a evolugfio das aspas sobre um elemento lexi-
cal é um sinal da evolughio de seu estatuto relativamente ao cédigo comum™
(ibid.; p. 132).

Fica claro que uma coisa € considerar as aspas como marca de uma falta,
outra € tomar o usc dela como indicagio do dominio da palavra pelo enuncia-
dor. No primeiro, o distanciamento produz um efeito de ndo-responsabilidade
(ndo sou eu que digo X) e no segundo um efeito de saber, em que o enunciador
sugere estar consciente de que a acepgiio da palavra esti em outro discurso
proprio dela. Este € o sentido do que Authier assinala como lancar a palavra
para as margens do c6digo partilhado pelos interlocutores.

As aspas podem também manifestar *‘uma espécie de narcisismo ofensi-
vo’’, na constituigdo de uma imagem de si através das diferenciagSes nas pala-
vras, cuja glosa seria: ‘‘ev sou irredutfvel 3s palavras que eu emprego’. Esta
modalidade definida por Authier parece-me interessante como hipéiese, no caso
da palavia em questio, se arrolarmos a estrutura sintdtica em que figura o item
lexical homossexualidade. A fungéio em que a palavra apresenta-se af € de ob-
jeto direto, fato gramatical pelo qual, num enunciado emitido em primeira pes-
soa, o enunciador pode operar, em sua enunciacao, uma disjunciio entre o su-
jeito que fala e o objete do qual fala. Daf que em “descobriram a minha ‘ho-
mossexualidade’ *’, nfio h4 coincidéncia entre o sujeito que se designa pelo pos-
sessivo de primeira pessoa e a unidade lexical que preenche a referencialidade
do pronome. Em sintese, as aspas podem estar apontando aqui uma forma de
nio coincidéncia entre o sujeito € a palavra.

A este propdsito, Authier recorre a Bourdieu (1979) para pensar as aspas
como uma estiatégia de enunciagio em que o enunciador produz em sua fala
uma instincia de intimidade. Tem-se nesta perspectiva um sinal de distingéo
que permite aquele que enuncia ‘‘distinguir-se’” num dos mais fntimos tipos de
marcadores: as palavras.

Um marcador particular de distingao é apontado por Authier como as as-
pas de ‘condescendéncia’. A autora reporta-se aos exemplos de discursos de
aparéncia cientifica, em que registrar uma palavra através de aspas € assinald-la

174




como apropriada ac destinatdrio, mas nfio ao enunciador — ¢ como lembrar “se
¢u nao lhes falasse, eu ndo diria esta palavra”. Pensando na relagfio interlocuti-
va estabelecida com o Grupo Somos, o remetente pode estar ressaltando, por
meio das aspas, que o item lexical homossexualidade aloja-se no campo se-
méntico ji pressuposto no discurso do destinatdrio. Resta refletir se a idéia de
‘condescendéncia’ caberia a este jogo de interlocugdo, em que, na forma da
confidéncia, as palavras so tomadas numa linhagem semantica de reciprocidade.

Se levado em conta, porém, que o recorte em andiise inclui uma posigdo
enunciativa terceira, a da negagio da afirmaciio homossexual, funcfio recoberta
pela figura dos pais, podemos compreender aqui que a condescendéncia tem
correlagdo com esta posicao de sujeito, Deste modo, as aspas indicariam que a pa-
lavra mencionada néic € apropriada a este discurso, que tem sua representacio
na fala dos pais, manifestada na forma do discurso relatado entre paréniesis:

5) L4 dentro (eles me falaram sem a menor vergonha na mi-
nha frente)

O sinal de paréntesis e a forma de discurso indireto da seqiiéncia circuns-
crita nele permite demarcar o limite entre duas regides enunciativas, produzindo
o efeito do fora ¢ do dentro: respectivamente o contexto da carta ¢ o contexto
da conversa familiar. Marca-se a fronteira entre uma forma marginal de privado
e outra j4 institucionalmente estabelecida, determinando ainda o lugar consti-
tufdo para falar de si. Formula-se uma espécie de ética discursiva que define,
neste caso, o que pode e nido pode ser dito, uma vez interpelado em certa posi-
¢ao de sujeito.

H4 na forma lingiifstica de 5), a acentuagio de um estranhamento, a con-
frontag8o com um dizer inesperado, relativamente ao espaco discursivo em que
aparece. Vé-se aqui uma indicagio mais explfcita do funcionamento das aspas
na palavra homossexualidade. Elas marcam nesta palavra o sentido do que se
diz “*entre dois™, ndo se admitindo a intromisséo de um terceiro. Eis um modo
singular de¢ materializagao do sentido da interdigfio. Pressupde-se o princ{pio de
uma ordem discursiva, segundo os termos de Foucault (1971): “Um lugar para
cada discurso e cada discurso em seun lugar”.

Neste ponto, € importante salientar o que héd de fundamental em termos do
funcionamento discursivo das aspas. Este sinal, diz Authier, “se faz sobre a
exuemidade de um discurso”. Isso equivale a dizer que as aspas marcam 0 en-
contro com um discurso outro; através delas € que o discurso constitui-se em
relagdo a- um outro exterior. Assim, segundo a autora, as aspas alojam-se no
interios de um discurso como eco, o indicio do lugar onde o discurso entra em
contato com o que est4 fora dele, £ assim que esta espécie de sinal opera sobre
a exuemidade. '
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As aspas manifestam que para o locutor hd uma borda, que lo-
caliza um exterior em relagio ao qual se constitui para ele, lo-
cutor, um interior, seu discurso préprio, no qual ele se reco-
nhece. A zona onde operam as aspas, que estabelece este ex-
terior e este interior € uma zona de equilibrio instdvel, de ten-
sfio, de compromisso em que se jogam a identidade do locutor
e sua relacdo com o mundo exterior (Authier, 1984; p. 135).

As consideragdes da autora nos levam a percepcao do que estd em jogo
nesta carta enquanto um correlato discursivo do campo no qual se insere. Para-
fraseando Authier, dirfamos que, ac aparecer aqui entre aspas, a palavra ho-
mossexualidade denuncia uma regiao enunciativa de tensao e instabilidade, on-
de se pbe em questdo a construgio da intimidade do enunciador.

Decorre daf que a colocagio em suspenso da palavra em foco — homosse-
sualidade — expde uma problemidtica de delimitagio de planos enunciativos: pa-
ra falar de si como sujeite homossexual, busca-se o limite extremo do dentro e
do fora.

Os resultados a que pude chegar, a partir da anélise precedente, giram em
torno de uma mesma questdo: a elaboragao de um lugar discursivo para expor a
si como sujeito da prética homossexual. O trabalho sobre o inventirio de alguns
dos empregos das aspas sobre a palavra homossexualidade revelou a produtivi-
dade do agenciamento da linguagem — a saber, as possibilidades de subjetiva-
¢Ao articulada a uma particular experiéncia de intimidade,
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A PSICANALISE NO CONTEXTO DAS AUTOBIOGRAFIAS ROMANTICAS*
Luiz Augusto M. Celes**

Este trabalho constitui um esforgo de explorar as relagoes entre a psica-
nélise e as autobiografias, para indicar as proximidades e afastamentos entre as
concepgoes de sujeito que estdo implicadas ou que subjazem a ambas as prdficas.

Assim colocado o objetivo, duas ordens de expectativas devem ser dis-
feitas. Primeira, com respeito & literatura, ou mais amplamente, & narrativa au-
tobiogréfica; nio se tratard de uma andlise literdria ou estética, de uma avalia-
céo critico-literdria, nem de uma interpretagfio psicanalftica da autobiografia,
seja do fenémeno autobiogrédfico, seja de alguma autobiografia particular. Se-
gunda, com respeito & psicandlise, néo se tratard de uma avaliagdo da teoria
psicanalftica do sujeito, mas do sujeito implicado em seus procedimentos; néo
se tratard também de uma interpretagfo literdria da psicanilise, ou seja, de
determind-la como alguma estranha espécie de literatura autobiogrifica — ainda
que esteja suposto tratd-la como fenémeno autobiogrifico. Além disso, ndo se
pretende cobrir a multiplicidade do que se tem constitufdo como psicandlise: a
referéncia serd a obra freudiana, sem prejufzo para o uso do termo ‘psicanélise’
ou ‘anglise’,

Explorande a psicanalise como fendmeno autobiogréfico em face da lite-
ratura autobiogréfica, a fim de avaliar valores de mundo e de sujeito que lhes
sejam comuns, obviamente nfio se pretende esgotar a compreensio do contexto
psicanalftico (e nem da psicanélise), mas elucidar-lhe uma faceta.

E supérfluo afirmar, para dar fim a discussdo, que a literatura autobiogré-
fica estd associada ao surgimento e afirmacéo do ‘individuo’.

E insuficiente afirmar, para resolver apressadamente a questio, que am-
bas, tanto a literatura autobiogrifica como a psicandlise, tém como pressuposto

* Este artigo £ fruto de nm trabatho orientado pelo prof. dr. Lufs Cifiudic Figueiredo, em 1986-1987.
Além dissa, cle leu ¢ comenton as diversas versBes do texto, O autor lhe £ imensamente grato,

**Departamento de Psicologia Clinica da Universidade de Brasflia,
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e condigAo de existéncia o surgimento e a difusfo disso que se convencionou
chamar de ‘individualismo’. Isto porque o individualismo, que segundo uma de-
finigdo abrangente dada por Dumont (1985; p. 37), caracteriza-se pela afirma-
¢ao da idéia do homem como valor, ser moral € (de uma ou de outra maneira)
livre, na verdade expressa uma variedade de idéias e suposicdes sobre o sujeito
humano!; assim, a sugestdo s6 faz reafirmar o ¢bvio: que a literatura autobio-
grifica e a psicandlise sfio fendmenos da modernidade. Na histéria das concep-
¢Oes de sujeito individual, porém, estd implicada uma multiplicidade tal que sua
adjetivaciio como moderna s6 faria esconder. E precisamente da concepgio de
sujeito individual, caracteristicamente expressa na literatura autobiogrifica e
particularmente na autobiografia romintica, que vamos aproximar a psicandlise,
no que ela o permitir.

1. A amtobiografia e seu sujeito

Falar em modernidade, no entanto, somente tem sentido se se admite co-
mo modema a veiculagio de uma certa concepgio de autonomia dos individuos,
situados, via de regra, em um mundo em crise ¢ plural. ‘

A pluratidade que aparece como condigio da autobiografia, nfio significa
simplesmente a presenca de elementos novos em um mundo tradicional, mas,
mais propriamente, a mulitiplicidade de valores concorrentes que indicam a crise
da unidade de wm mundo tradicional ¢ a sua transformagfio. Nesta medida, o
mundo nao ¢ simplesmente plural, mas também dindmico. Num mundo em cri-
se, dindmico e plural, resta ao individuo a construgdo de sua vida, como cons-
trugao de si mesmo (e de seu mundo). Essas condigbes, segundo Heller (1982;
p- 193), estiveram presentes no fim do Império romano e ressurgiram no Renas-
cimento. Neste dltimo caso, a multiplicidade, a crise e 0 dinamismo do mundo
nfo 56 deram ao individuo a tarefa de sua coustrugio, mas, € nesta mesma me-
dida, fizeram surgir o sujeitc como sujeito individual.

o apareciménto de personalidades individuais extraordindrias
€ muito coloridas, de um maior grau de autonomia, a possibili-
dade de uma vida rica ¢ aventurosa € o aparecimento de for-
mas analfticas de autoconhecimento fizeram do renascimento
uma era de grandes antobiografias (Ibid; pp. 190-191)2.

Desta maneira, o mundo transforma-se em experiéncia pessoal, experién-
cia de vida. Assim, o autor da avtobiografia, segundo Roy Pascal, € aquele para
quem
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... tudo € experiéncia — experiéncia exterior ¢ interior, e a uni-
dade de ambas. (..,) Assim, a peculiaridade da autobiografia
reside na maneira como espelha a interagdo miitua (nica entre
o munde e o desenvolvimento do individuo. E, portanto, a
condigdo prévia da validade, ¢ até do simples aparecimento, da
autobiografia € a existéncia de uma personalidade individual
significativa ¢ de um mundo representativo (Pascal, apud
Heller, ibid; p. 191).

Ea expressiao dessa interacio miitua entre o sujeito ¢ 0 mundo que distin-
guiria a autobiografia: o mundo convertido em experiéncia pessoal e a subjeti-
vidade objetivada.

Para o sujeito da autobiografia haveria, assim, uma consciéncia de distin-
¢80 entre um mundo interno e externo. Distingdo esta que encontra na vida do
sujeito, nas experiéncias pessoais, uma sintese; sintese que a autobiografia ex-
pressa.

Se esses elementos apontados estdo presentes em todas as grandes auto-
biografias, desde santo Agostinho, a histéria da autobiografia mostra que néo
86 em cada época hd privilégio de algum fator sobre 0 outro, mas que também
hé, ao todo e até€ a autobiografia roméntica, um movimento em diregado cons-
tante: passa-se de um privilégio do exterior sobre o ‘interior’ na integragio de
ambos, a um cresecente privilégio do interior; em qualquer caso sob a égide da
expenéncia pessoal. I1sso significa que, ao iado da condigao de distingdo entre o
‘exterior’ e o ‘interior’, vai havendo uma autonomia crescente do ‘interior’ na
fungio de sintese e, ainda, uma variagio, também em diregdo constante, no mo-
do de apreensio ¢ entendimento do que seja esse ‘interior’.

Antes, porém, de acompanhar em grandes passos e junto com outios estu-
diosos das autobiografias esses desdobramentos em diregcio as antobiografias
roméinticas (¢ modernas), € preciso enfatizar a caracteristica que Heller (ibid;
pp. 191s) aponta nas autobiografias, segundo a qual elas sfo a hisidria de for-
macdo de uma personalidade. Elas expressam a prépria constituigfo histdrica
do autor. A autobiografia € a histdria de vida de seu autor, Mas pao de uma vi-
da que, por suas multiplas experiéncias, passa ilesa. E vida constitutiva e, nesse
mesmo passo, histdria formativa na qual o sujeito se reconhece como se fazen-
do, se formando como tal sujeito, homem ou individuo que ele €. O autor en-
tende-se como o fim dessa histéria, sua prépria histdria. O caréter formativo
presente na autobiografia integra-se &s caracterfsticas anteriormente citadas: a
autobiografia nao expressa um sujeito j4 dado cuja histdria de vida resume-se
numa sucessiio de fatos externos; tho pouco expressa um puro desdobramento
ou desabrochar auténomo de vma subjetividade — a vida ali narrada nao € pura
exterioridade, nem pura interioridade.
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Como j4 apontdvamos, no entanto, a histéria das autobiografias mostra
uma certa oscilagio quanto 2 primazia e quanto a concepgo desses aspectos.?

As Confissbes de santo Agostinho invariavelmente aparecem, nas andlises
da literatura autobiogrifica, como um marco: quer por ser tomada como sua
primeira e auténtica representante (ibid.; p. 191), quer por ser tomada como sua
negaco (Maudouzé, 1983). Assim, se as Confissdes sdo vistas como a histéria
da agao da prépria Graga Divina, ainda que particularizada na pessoa de Agos-
unho, os elementos que caracterizam a autobiografia desaparecem. Porque,
afirma Maudouzé (ibid.; p. 77), ¢ ‘en’ nas Confissdes é somente um fazer-valer
do “Tu’ divino. A indiwvidualidade de Agostinho estaria totalmente sobrepujada;
nio se encontraria, nas Confissées, a histdria de uma personalidade.

Porém, nos iembra Heller (ibid; p. 193), a certeza da agdo continua da
Graga Divina, que se expressa nas Confissdes, faz parte da verdade que Agos-
unho encentiou. Por isso, as Confissdes podem ser tomadas como a histéria de
busca de uma verdade para o sujeito, e da busca propriamente humana. Agosti-
nho encontrou sua verdade, na qual se supde estar toda a Verdade. Mas esta
verdade, Agostinho a encontra em sua vida pessoal e particular, em sua expe-
néncia pessoal. E, ao lado de toda a referéncia a Deus, pode-se acompanhar os
conflitos, incertezas e insatisfagdes de um homem que busca a verdade de sua
vida, em um munde miiltiplo, insatisfatdrio e incerto. E o sentido de sua vida
que Agostinho procura e constréi, na forma de um achado. Nesta busca, os er-
108 sa0 ensinamentos; erros e achados sio convertidos em experiéncia pessoal —
ensinam um caminho: sfo formativos. Retrospectivamente, mas sé retrospecti-
vamente, esses caminhos € descaminhos encontram, para Agostinho, uma signi-
ficagBo fora dele mesmo; mas a busca dessa verdade (que, afinal, o constituiu
como homem e cidadio) estd centrada no individuo Agostinho, que aparece
como cenuro das expenéncias internas — das angistias, dividas... — e externas —
das proibicdes e regras de seu mundo social, dos desejos maternos, da perda e
encontro de amigos etc. As Confissoes sao, nessa medida, uma histdria terrena
(ibid.; p. 193).

Se as duas andlises sdo pertinentes &4 autobiografia de santo Agostinho,
pode-se configurar uma conclusio da qual, aliss, Heller est4 préxima, afirman-
do que para o autor das Confissdes o pdlo da sintese entre a experiéncia interior
e exterior recai sobre esta (ltima: é na Graca Divina que santo Agostinho en-
contra a significagdo de sua histéria de vida. Ela €, afinal de contas, escrita
como testemunho nic da prépria grandeza de Agostinho, mas da grandeza
Divina.

Segundo ainda Heller (ibid.; pp. 194ss), o que caracteriza o florescimento
da autobrografia no Renascimento — como as de Ceilini, Cardano e santa Teresa
— € a sua secularizagio, s¢ comparada com a de santo Agostinho, nela se refle-
tindo a secularizagdo do préprio cristianismo.
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Enquanto na de santa Teresa se encontra, ainda, a presenga de uma trans-
cendéncia do religioso?, nas secularizadas autobiografias de Cellini e Cardano
permanecem, no entanto, tragos que denunciam sua origem religiosa: sio te-
lecldgicas. Essa teleologia se presentifica na idéia de uma vocacdo a ser cum-
prida. A auiobiografia se expressa no fator ‘“‘educagio para a vocagdo™,
tornando-se esta a mediagdo por exceléncia entre o individuo e o mundo. Po-
rém, na medida em que a vocagfo estd secularizada — &, por assim dizer, um
chamado terreno — a vida e o sujeito da autobiografia estio no mundo, en-
quanto em santo Agostinho, a mediacio entre ¢ individuo e 0 mundo € extra-
mundana: Deus ou a Graga Divina.

Se Agostinho entende sua insergio no mundo por meio e obra da Graga
Divina, Cellini ¢ Cardano a compreendem em suas préprias realizagdes. Suas
autobiografias sdo a histdria dessas realizagGes que definem e constroem o su-
jeito. Assim, por exemplo, expressa-se, segundo uma distingéio feita por Heller
(ibid.; p. 195), o interesse de Cellini por seu ‘eu’, entendido como o conjunto
de seus interesses e obras, e néo por sua alma, entendida como subjetividade
interior, Em Cardano — um lutador voltado para sua prépria vida privada —
poder-se-ia encontrar o inicio do interesse pela subjetividade. Neste caso, ela
surge na forma de uma contemplago dirigida para o interior, Supde uma trans-
paréncia da subjetividade para o préprio individuo, uma sinceridade consciente,
que se cumpre nas possibilidades de uma auto-andlise, entendida como apro-
fundamento da prépria personalidade. A subjetividade é tomada como objeto,
s6 que, poder-se-ia dizer, objeto quase imediato.

O sujeito, ainda que usando de artificios e disfarces para encobrir aos
oihos dos outros suas pretensGes e seus interesses, os tem transparentes e claros
pata si1 mesmo. O gue o individuo €, ndo se engana a si mesmo. O individuo
jamais dissumnula para si mesmo’. Pode-se, assim, entender que, segundo Heller
(ibid.; p. 197), enquanto Celline se mantém na ética de sua época, Cardano
parte para a construgdo de uma ética prépria, mas sempre vidvel e concreta,

Nesse sentido € que nio hd lugar ainda para subjetivismos. O pélo de
unido entre a experiéncia interior e exterior recai, ainda, sobre a exterioridade.
As autobiografias expressam a histdria de uma individualidade que se confunde
com suas agdes — histdria da individualidade objetivada na particularidade de
uma vida de realizagoes. O sujeito constréi-se no concreto e objetivo de sua vida.

Por isso, enfatiza Gusdorf (1976; p. 319), € a figura ilustre que se narra e
firma-se para a posteridade. O individuo ilustre € o sujeito da autobiografia.
Aquele que, em alguma medida, desvencilhando-se das determinagbes imedia-
tas de sua situacio (possivel por causa da pluralidade do mundo), gaiga os ca-
minhos de sua realizagio, da realizacio de sua vocacgiio e, assim, afirma-se co-
mo personalidade exemplar,
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Apds o século X VI a subjetividade vai ganhando expressac crescente nas
auobiogratias. A expernéncia pessoal referida, cada vez mais, a uma interiori-
dade que nao se d4 de imediato, vai ganhando terreno na mediagio do sujeito
com seu mundo. Vai afirmando-se 0 sujeito como centro de significagdes, cujo
centro se apresenta, cada vez mais, como forca de libertacdo do homem, frente
a0 mundo cada vez mais plural e em crise (Gusdorf, ibid.; p. 335). Mas isso s6
encontra sua expressio plena no século XVIII, no qual a literatura do ‘eu’ serd
testemunha®,

Nos movimentos puritanos e pietistas da Reforma pode-se acompanhar os
desdobramentos da articulagfio do ‘eu’ como tema e valor até chegar ao roman-
tismo. Af{ as autobiografias sdo freqiientes € ganham proeminéncia.

As autobiografias espirituais puritanas, inicialmente testemunhas da gran-
deza Divina, acabam sendo caracterizadas pela pesquisa da acgAo da Giaga
(Dupas, 1983). Isso significa uma negacio da fatalidade e revela uma certa in-
dependéncia do individuo, ¢ o entendimento da Graca como fruto da conquista
individual. Se nesse caso a realizagfo plena do homem € a sua Salvagio,
presentifica-se, também aqui, a idéia da vida como formagfo (para a Salvagao),
mediatizada pela experiéncia pessoal, mesmo que esta ainda seja compreendida
em relacdo ds normas da queda e do pecado (ibid.; p. 122), que nao séo pro-
priamente terrenas, porque estabelecidas em relagdo a uma outra ordem inde-
pendente do humano.

Auto-relatar-se em busca da agdo da Graga, ou de seus indicios na vida,
mostra que, em certa medida, o sujeito desconhece seus préprios caminhos, ele
nao € transparente a si mesmo. A verdade do sujeito, que € a vida na Graga,
nio & apreensivel de imediato. E na reflexiio autobiografica que o sujeito busca
conhecer os caminhos ¢ descaminhos de sua f€. A autobiografia comega a
constituir-se como meio de conhecimento, como mediagho entre o sujeito e a
sua verdade,

Mas é no movimento pietista alemio, que ocorre simuitaneamente ao pu-
ritanismo, que as autobiografias vio se aproximando mais do romantismo.
Alids, diversos romdnticos ou pré-rominticos sio de origem pietista, como, por
exemplo, Johann Caspar Lavater, Johann Heinrich Jung e Karl Philipp Moritz
(Kemp, 1983; p. 151).

Segundo Gusdort (op. cit.; pp. 348-349), o pietismo constituiu-se no mais
expiessivo movimento da reforma que se liga 4 vida interior, introduzindo, a
partir da tradigdo luterana, a nogao de ““t€ vivida™. A salvacio deixa de ser de-
sfgnio absoluto de Deus; também nao ¢ propriamente alcancada nas realizagdes
préticas da vida, mas se converte em uma questio de fé. A fé enquanto crenca
intima, vivéncia da crenga, deixa de ser transparente na vida piblica do sujeito;
assim, impGe-se a necessidade de uma perscrutagio da intimidade.
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A literatura intima torna-se um meio de perfeigio espiritual,
(...) O seu empreendedor se esforga por colocar em luz a di-
ferenca especifica de sua histéria espiritual. (...) A literatura
do “‘eu” tende a se tornar uma relagio dos ensaios e dos erros
da fé, que se procura e se encontra, se perde uma vez achada,
e se lamenta de suas recaidas ¢ de svas insufici€ncias (ibid.; p.
349). '

A primeira autobiografia pietista publicada em lingua alemi, de Adam
Bernd, em 1738 (ibid.; p. 350), mostra-s¢ como uma obra primorosa quanto a
precisdo das observagbes de si mesmo, € constitui uma busca da vida espiritual
por uma alma que espia entre uma avidez de crenga e ansiedade quanto a sua
prépria fidelidade. O sujeito da autobiografia € agora o indivfduo angustiado no
conflito entre as exigéncias da vida espiritval e uma alma doentia, fraca, incerta
quanto a si mesma. Por isso, diz Gusdorf (ibid.; p. 350), a empresa autobiogré-
fica faz parte de uma psicoterapia que o autor aplica a si mesmo.

A autobiogiafia nfo € mais o testemunho de uma vida gue encontrou a
verdade, como o foi em santo Agostinho. Ao inverso, ela é agora busca da ver-
dade, pela pesquisa da interioridade, pela elucidagio da vivéncia pessoal e in-
uma. As autobiografius transformam-se em cuidadosos empreendimentos de
auscultacédo das singularidades e especificidades da vida fntima.

Se o pietismo teve a fungio de dirigir a atencdo para o espago interior, pa-
ra a experiéncia intima, as autobiografias pietistas alemis do século XVIII co-
nheceram, ainda, uma outra tensio, entre a sacralizagio ¢ a dessacralizacio da
vida [ntima, dando origem as autobiografias roménticas e modernas (ibid.; p.
351). £ o que se d4, por exemplo, no romance autobiogréfico de Karl Philipp
Moritz (1757-1793).

Anton [personagem do romance de Moritz] aparece como
wmna alma religiosa em estado de desfalecimento, para quem a
graga nao cessa de faitar. A busca da satisfagdo segundo as
vozes interiores nio chegam a desembocar nesta ordem so- -
brenatural que justamentic a desembaragaria dela mesma; ela
recai a cada instante nas misérias doh umano demasiadamente
h umane (ibid.; pp. 352-353).

As autobiografias roméfnticas, no que tém de modernas, consolidam-se
nesse duplo aspecto: primazia da interioridade e sua dessacralizag@o (mesmo se
considerando que, do romantismo, o cardter religioso ou propriamente mfstico
nao se ausenta).

A laicizagio das autobiogratias mostra-se ainda pela superagdo, de modo
definitivo em Goethe e Rousseau, do sentido da vocagdo (Heller, op. cit.; p.
194), que nas do Renascimento aparecera revelando sua origem cripto-religiosa.
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Se aparece ainda uma certa nogdo de vocagio expressa na autobiografia
de Goethe (Poesia e verdade), ela nao €, no entanto, nem propriamente religio-
sa, nem natural ao sujeito; ao contrédrio, € uma vocagio construida, uma supera-
cao da naturcza:

Minha vida — wma aventura Gnica; de modo algum uma aven-
tura pelo esforgo de desenvolver aquilo que a natureza pds em
mim, mas uma aventura pele esforgo para adquirir o que ¢la
nio pos em mim (Goethe, apud Kemp, op. cit,; p. 149).

O caréter formativo, educativo, que Heller tanto privilegia nas autobiogra-
fias, reaparece plenamente. S6 que nio se trata agora da formagio na vocaciio,
mas da formagio da vocagio. A autoblografia de Goethe ndo expressa a cons-
trugcido de um sujeito numa vocagfo, mas, simultaneamente, a construgio do
sujeito como individuo singular ¢ tinico ¢ de sua vocagdo. O sujeito estd com-
pletamente entregue a si mesmo.

Mas 0 que se narra em Poesia e verdade, ndo ¢ privilegiadamente a histé-
ria de uma subjetividade que se compraz e se deleita em sua prépria intimidade.
O sujeito de Poesia e verdade &, principalmente, o sujeito realizado nas milti-
plas atividades de suna vida. A autobiografia de Goethe se opde, nesse aspecto,
as autobiografias pietistas tardias (inclusive as de seus amigos) e 4 maneira de
tomar a subjetividade que se constituird como a caracteristicamente romantica,
a despeite da funcio inspiradora que, para os roménticos, Goethe ird assumir.
Sua semelhanca com as renascentistas tem, porém, limites. Nas renascentistas,
como se mostrou, nao ha propriamente a idéia de uma interioridade distinta das
realizac6es concretas do individuo. Em Goethe, h4 uma recusa em privilegiar a
expressio, em forma autobiogrifica, do que estd )4, do que € admitido: a subje-
tividade em conflito — mas nfc sua negacio. Kemp (op. cit.; pp. 152-153) vé
para isso duas razdes.

Uma delas seria que, para Goethe, 0 que interessa no individuo é o seu
desenvolvimento - crescimento, enriquecimento e elevago (Steigernong). As
contradigées e contraditoriedades (Polaritat) que se encontram no coragao
mesmo da vida, sdo condigbes e meios para o crescimento. A autobiografia sd
tem sentido, para Goethe, se testemunha do crescimento. A expressao das con-
traditoriedades que, como tais, caracterizam toda existéncia, ndo constituem seu
objetivo nem objeto,

Se a autobiografia deve ser testemunha desse crescimento do individuo,
ou dessas superagOes de sua propria natureza, em conseqgiiéncia deve empreendé-
la aquele que, a esse respeito, tiver algo a dizer.

Perguntar se qualquer um esti autorizado a escrever sua pré-
pria autobiografia, ¢ extremamente sem tino. Aquele que o
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faz, € a meus olhos o mais polido dos homens. (...) Nio € ne-
cessério que alguém esteja sem manchas ocu que realize do &
perfeicio e de uma maneira irrepardvel; basta que alguma
coisa aconteca que possa Ser proveitosa aos outros, ou os ale-
grar (Goethe, apud Kemp, ibid, cit.; p. 153).

Se Goethe escreve sua biografia € porque estd convencido de que tem al-
go a dizer. Kemp v& af a outra razfo para a objetividade que, ao contrério do
que ocorre em suas outras obras literdrias, guia a narrativa autobiogréfica de
Goethe. Seriam razdes terapéuticas: Poesia e verdade revelaria, em grande
parte, um sujeito na posigio daquele que recuperou a sanidade.

Dessa maneira, a narrativa de si ndo tem no ‘si’ o seu fim; € aos outros
que se dirige, para o proveito destes, enquanto testemunba do humano. Tem o
fim de marcar o lugar préprio do sujeito na realizagio do humano: Poesia ¢
verdade marca a inscricdo de seu sujeito na natureza, no cosmo, no mundo so-
cial e na histéria (Kemp, op. cit.; p. 148).

Em sua autobiografia Goethe mostra a consciéncia de am destine pouco
ordindrico (Kemp, ibid., op. cit.; p. 148). Um destino que, por que mais dependa
de do!.cs naturais, € tarefa do sujeito individual, que vai buscar em si mesmo as
forgas e os caminhos da sua realizagio, em um mundo onde as crises estiio
aprofundadas pelo desenvolvimento socioecondmico burgués, em meio a rebo-
licos sociais, insurreigbes € reagbes 4 Revolugio Francesa ¢ ao imperialismo
que a seguiu (Falbel, 1985).

Quanto & visfo do mundo e da subjetividade, os roménticos tfm em Goethe
uma inspiragio. Porém tomam-no de maneira prépria. Caracteristicamente, aos
romdnticos interessam os particularismos e intimismos do sujeito enquanto tais,
considerados como expressdes mesmas do fundamento e totalidade que também
almejam,

Nunes (1985; p. 52) propde que se distinga a visfio roméntica, que s¢ es-
tenderia para além das fronteiras do perfodo roméntico propriamente, da filoso-
fia roméntica, esta entendida como um modo préprio e fundamentado de pensar
o homem e o mundo.

No que diz respeito a0 assunio deste trabalho, a visdio romintica se ex-
pressa em uma certa popularizacéio e vulgarizagio de relatos autobiograficos. E
a difusfio do gosto pelo préprio, pelo que € eminentemente singular, bizarro
e idiossincrético, mas de tal maneira que a diferenca passa a constituir um fim
em si mesma. J4 Moritz, que ndo ¢ propriamente um roméntico, mas também
imerso em todo esse afd da expressio de si, patrocina e constitui-se em redator
de uma Revista de Psicologia Tirada da Experiéncia (Magazin zur Erfahrungs-
seelenkunde),
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. QUe se propde a alargar e aprofundar o conhecimento da vi-
da pessoal sob os seus aspectos os mais diversos, insistindo
sobre a psicopatologia e a psiquiatria. (...) Os dois volumes da
colegiio (1783) propbem ao leitor mostras de observagdes cli-
nicas, fragmentos de didrios fntimos, ensaios de psicologia so-
bre a memdria, os sonhos etc., e textos autobiogrificos, entre
os quais fragmentos de Anton Reiser. (...} A fundacio da pri-
meira em data de todas as revistas de psicologia, destinada a
divulgar esta espécie de observagfio, atesta a existéncia de uma
clientela potencial, de um piblico interessado pela literatura
do “en” enquanto tal (...) O conhecimento de si torna-se um
fim em si (Gusdorf, op. cit.; p. 353).

Esse piiblico em potencial € que vai se tornando efetivo, demandando e
deleitando-se com as narrativas as mais fntimas e intimistas, narrativas dos mais
diversos feitios, franquezas ¢ qualidades, nas quais qualquer vida (porgue sin-
gular), qualquer episddio de vida (porque bizarro) encontram justificadas a sua
narracao. Os indivfduos narram-se como forma de marcar sua especificidade,
para firmarem-se pa multiplicidade das diferengas individuais. Nio € mais a
personalidade ilustre que se narra para a posteridade, como no Renascimento,
mas, agora, harra-se para ser extraordinério. Pode-se lembrar aqui a afirmagéo
de Coleridge (apud Figueiredo, 1985; p. 4): *Néo importa que vida, por mais
insignificante que seja, se é bem narrada, € digna de interesse™.

O ‘bem narrar’, interpretado por Figueiredo (op. cit.) como a elevagio da
singularidade individual ao nivel do universalmente humano, constituir-se-& '
numa das caracterfsticas fundamentais do romantismo, ainda que, certamente,
ndo se aplique, como idéia ou como valor literdrio, a todos os relatos autobio-
grificos da época.

Na filosofia roméintica, a expresso do ‘eu’ nas formas poéticas ganha em
fundamento. Préximos a Goethe para quem o tftulo Poesia e verdade revelaria
a sua mais profunda conviccio, segundo a qual é a imaginagdo, a “‘vida poéti-
ca” que ‘processando’ os simples fatos histéricos, desembaragaria a sua verda-
de fundamental, os rominticos, nesse aspecto, radicalizam. E exempiar
Novalis (apud. Hartmann, 1983; p. 233): “A poesia € o real auténtico e absoluto.
Este € o cerne de minha filosofia. Quanto mais poético tanto mais verdadeiro™.

O mundo todo, a cultura e a natureza, é colocado em perspectiva subjeti-
va. Um romiintico como Novalis se encontra no fundo do ‘ew’, nfo de maneira
contemplativa, mas de maneira ativa. A atividade poética do ‘en’ € o meio pelo
qual se alcanga o verdadeiro; mais que isso, a atividade do ‘euw’ & expressio
mesma da verdade. E a verdade em ato, ainda que particularizada. Por isso, o
‘eu real’, particular, &, por fim, algo a ser superado através da comunhfio com o
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‘en ideal’, entendido como o ‘tu verdadeiramente interior’. Essa comunidade
interior consigo mesmo € alcancada pela atividade mitopoética do ‘en real’, que
significa ou expressa o desprezo de roméntico pela realidade exierior. Nio €
que o exterior deixe propriamente de existir para o roméntico e a pesquisa de si
torne-se fim em si. Tanto o ‘eu real’ como o ‘exterior real’ sfo assimilados nu-
ma subjetividade ideal e origindria, da qual o eu, a cultura ¢ a natureza, porque
particulares, sdo alienagbes. Alienagdo porque, como produtos da atividade li-
vre da subjetividade ideal, so partes € ndo o todo. A re-unido do espfrito com
a patureza se constitui entdo tarefa do ‘eu real’, por meio daquilo que nele se
aproxima da verdade fundamental, isto &, a sua absoluta liberdade, a atividade
interior, a imaginagéo poética. Justifica-se, entfio, a expressdo (sempre poética)
dos caminhos e produtos dessa imaginagéo absolutamente livre, que séo as pré-
prias vidas interiores e subjetivas dos indivfduos. E uma reunifio ao todo pelo
que hé de mais singular. O uvniversalmente humano resgatado na comunhéio de
subjetividades ativas, livres e idealizadas. ‘O discurso particular reveste-se de
verdade eterna” (Guinsburg, 1985a; p. 19),

Assim, o sujeito tomna-se centro de significagéo, cuja referéncia € ele
mesmo; ou a histSria torna-se a suaq histdria. O individuo somente se compreen-
de referido a sua histéria. Na multiplicidade de histérias particulares, por vezes
sobre-envolventes, o ‘tempo’ se diversifica em relagio aos espaco € tempo
ideais que constituem a Histéria.

P réximo a Moritz quanto 4 maneira de expressfio, que teria, segundo Kemp
(op. cit.; p. 151), sofrido influéncias francesas, Rousseau, com suas Confissdes,
faz par com a autobiografia de Goethe na superacao definitiva do caréter sagra-
do do espago interior, consolidando as narrativas autobjogréificas modernas.

Os escritos autobiogrificos de Rousseau, privilegiadamente as Confissoes,
adquirem a fungfio de um empreendimento psicoterapéutico. Segue-se, aqui, a
andlise de Roustang (1983), mostrando que as Confissdes tém, por sujeito, um
individuo que se retoma ou retoma seu passado na busca de solugio para uma
profunda crise de identidade, estando perdidas as possibilidades da referéncia
externa.

Diversamente do que sucede em Goethe, na autobiografia de Rousseau
néo se encontra a narracdo das realizagGes de uma vida ¥nica, mas as de um su-
Jeito s6. Rousseau, na busca da afirmacéio da liberdade ex-nihilo, desvencilthada
de gqualquer referéncia 2 alteridade, se expressa na desesperada afirmagio de si,
aprisionado na singularidade absoluta. E falso, no entanto, dizer que Rousseau
escreve para si mesmo. As Confissées aparecem, primeiro, em forma de cartas ao
amigo Malesherbes, Mas ndo € propriamente um outro que Rousseau busca co-
mo interlocutor, mas um seu duplo, alguém que o entenda como ele se entende.
As razdes que guiam Rousseau ao escrever seriam: “‘se vés me lerdes, v6s me
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amareis como eu me amo”’, que implicitamente contém: “‘vés me amareis em me
lendo, para que eu me mostre sem maquilagem’™ (Roustang, op. cit.; p. 166).

Com desvantagem em relagfio aos romiinticos, que encontram a possibili-
dade do diflogo consigo mesmos pela concepgio de uma subjetividade trans-
cendente, na qual se encontram o individuo, os outros e a natureza, Rousseaun €
um individuo s voltas com seu isolamento absoluto, ancorado na incerteza de
si mesmo. Por isso, instala-se uma tensfo entre a necessidade de reconheci-
mento e a impossibilidade do didlogo; necessidade de reencontrar um interlo-
cutor existente, um outro ele-mesmo no outro (Roustang, ibid.; p. 168). Esse ‘e-
le-mesmo no outre’, franqueado inicialmente no amor e benevoléncia dos ami-
gos, acaba se transformando num ataque 3 singularidade, pois supde a duplici-
dade. Assim, conclui Roustang (ibid.; pp. 171-174), a impossibilidade tSgica
do discurso singular, revelada na experiéncia de Rousseau, remete-0 a um outro
fora da existéncia, a um ser que € pura suposigio. Ele nfio se dirige a si mesmo,
nem mais a seu duplo, mas & pessoa nenhuma que &, entretanto, qualquer um.
Qualquer um de que Rousseau retira a existncia por lhe atribuir somente a ca-
racterfstica da nao impossibilidade.

O que encontramos em Rousseau, € o individuo isolado e problematizado
em sua interioridade. Daf sua aproximacfo aos roménticos quanto # maneira de
tomar a subjetividade, Mas € um individuo radicalizado em sua solidio que en-
contra, de maneira muito peculiar, em seu préprio discurso, na narracio de si,
de sua histéria, o outro. O outro, pode-se dizer, € o discurso ou todo aquele ca-
paz de se enveredar no discurso. Por motivos e convicgdes distintas, os roméin-
ticos e Rousseau encontram a mesma solugéio: a narrativa autobiogréfica como
acesso & verdade, que sempre €, no primeiro momento, verdade pessoal, verda-
de singular,

Esquematizando, vimos que as narrativas auntobiogréficas’ tém por condi-
¢io o surgimento de personalidades individuais em um mundo plural, dindmico
e representativo. Elas indicam o sujeito como centro de significagio. O sujeito
que se compreende como ponto de unido ou de sintese de suas experiéncias in-
ternas e externas. A histéria da autobiografia mostra que o sujeito se firma cada
vez mais em sua interioridade como pélo de sintese. Mostra também que, entfo,
esta interioridade vai se afastando do mundo externo e do si mesmo, enquanto
sujeito de conhecimento.

Por outro lado, as autobiografias mostram a referéncia do sujeito a si
mesmo para a sua compreensiio. Neste sentido, as antobiografias séo também a
histéria de formagiio do sujeito, expressam a maneira prépria como um sujeito
se congtituiu como tal sujeito, individuo ou homem que é. A esse respeito,
encontram-se dois tipos bdsicos de antobiografias: aquelas que t8m por sujeito
o individuvo seguro, on quase, de sua formacho, e que se apresentam como
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testemunhas ou exemplares (caso de Goethe), e aquelas cujo sujeito ndo ests
certo de si mesmo e que a empreende nio 36 em busca de autocompreensao,
mas também como uma tarefa terap@utica, quer dizer, de formago de si diante
de um outro (exemplo tipico, Rousseau),

Resta agora a tarefa de aproximar o sujeito autobiogréfico do sujeito psi-
canalftico. ’

2. O sujcito na psicanfilisc ¢ no romantismo

Para a efetivagio da tarefa que segue, € deixado de lado, na medida em
que for possfvel, aquilo que se poderia designar de ‘teoria psicanalftica do su-
jeito’. O que se procura é elucidar a concepgéio de sujeito que estaria implicada
ou subentendida nos procedimentos da psicanélise — a psicandlise enquanto tra-
baiho analitico, tal como Freud o expde —, para em seguida ‘medir’ sua proxi-
midade & concepgio de sujeito individual das autobiografias.

A reflexfo parte de dois pontos de aproximagoes, tomados como princf-
pios orientadores: primeiro, uma aproximagfo entre a psicanélise ¢ o romantis-
mo, quanto &s suas exigéncias de abandono da critica em busca da expresséo de
si; segundo, uma aproximagio entre a psicandlise e a autobiografia, enquanto as
duas podem ser tomadas como relatos da prépria histéria da vida de seus sujeitos.

2 1. A psicanflise aproxima-se do romantismo porque privilegia, exipe
¢ possibilits a narrativa do que € eminentemente singular e idiossincrfitico

A exigéncia fundamental da psicandlise, de que o paciente fale o que lhe
vem 2 cabega, espontaneamente, semn censuras ou criticas, funda-se justamente
na expectativa de que, assim fazendo, se revele o gue € mais préprio, singular ¢
fotimo ao sujeito. O que Freud afinal de contas pede, é que o paciente dispense
major atencio as suas préprias observagbes psiquicas e as expresse (Freud,
1900a; p. 108); que ele se coloque numa posicio repousada de auto-observagéo
(ibid.; p. 109). A posicho repousada tem para Freud, nesse momento, a fungio
de uma estratégia para facilitar a observagio de si mesmo. Nesse preceito, hd
uma recusa explicita da interferéncia do mundo externo, um privilégio da inte-
rioridade. E na interioridade que estf o que se busca. A atividade discursiva a
pattit do interior, a mais idiossincrética, € que, como para os roménticos, con-
tém a verdade. Alids, o proprio Freud (ibid.; p. 110) aproxima este seu proce-
dimento do procedimento roméntico da criagfio poética, que busca libertar a
imaginagio, como expressio da verdade, dos efeitos cerceadores da razio, tal
como o expde Friedrich Schiller.
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E a interioridade que interessa, a interioridade como realidade psfquica:
imaginosa, para usar uma categoria roméntica. Mas a razio ter4 ainda uma fun-
¢ao, fungiio que 56 se exerce porque a raziio foi inicialmente ignorada. E o que
Freud assume de Schiller (apud Freud, 1900a; p. 110): **A razfo nio pode for-
mar gualquer opinifio sobre tudo isso, a nfio ser que retenha o pensamento por
bastante tempo para encard-lo em relagio aos outros.”

Ora, compare-se isto com o seguinte: *“... ‘interpretar’ um sonho significa
atribuir um ‘significado’ a ele — isto €, substituf-lo por algo que se ajuste i ca-
deia de nossos atos mentais como um elo que tem uma validade e importincia
igual ao restante’ (ibid.; p. 103).

Parece, entiio, que a razio assume, na psicandlise, uma funcio de poste-
rioridade, como sendo aquilo que, de uma ou de outra maneira, avalia o *‘ajuste
& cadeia de nossos atos mentais’’ do que foi intercalado, seja na forma de uma
assuncio de sua verdade, seja na forma de um reconhecimento. A razfo, assim,
nao tem uma fungio analitica, deixa mesmo de ser uma fungfio: ela aparece bem
mais como uma emergéncia de ‘coeréncia’ da totalidade. Nio seria aquela mes-
ma que, afinal, emerge como razéo da obra poética? Ou que, ainda que de ma-
neira indefinida, permite ao poeta expressar os fragmentos imaginosos, singula-
res e tinicos de sua atividade em uma totalidade de sentido?

Uma conclusiio, ainda que parcial, se impde: a de que para a psicandlise,
cOmo para 0 romantismo, a razio ou a verdade ¢ uma fungio de totalidade; to-
talidade, todavia, que se produz pela e na elucidagio do parcial e fntimo.

Por outro [ado, a exigéncia psicanalitica de que o paciente relate o que lhe
vem & cabega, de maneira ‘livre’ e sem crfticas, incide sobre a, ou aproxima-
se da heranca romintica que tornou legftima uma certa popularizagéio e vulgari-
zagio de relatos da intimidade.

Neste sentido, a psicandlise nfio introduz novidade alguma. Ela encontra
um pidblico culturalmente sensibilizado para uma espécie de psicologia tirada
da experiéncia, que desde o fim do século XVIII produz ¢ demanda “... relatos
de observagoes clfnicas, fragmentos de didrios fntimos, ensaios de psicologia
sobre a memdria, os sonhos (...) e textos autobiogrificos”, assim como jd se
apresentavam na revista patrocinada por Moritz em 1783. A esse respeito, €
sintomética a aludida facilidade, nos diz Freud (ibid.; p. 111}, com que os pa-
cientes assimilam e empregam o método da associagédo livre — como facilmente
se adquire o ‘estado de espfrito’ do auto-observador exigido pela psicandlise.
Isso, certamente, a despeito das resisténcias que, nio obstante, se¢ impGem 2 as-
sociagfio das idéias e a sua expressiio em palavras. Essas resisténcias ndo colo-
cam em questio o ponto que tentamos mostrar da coincidéncia entre a atitude
exigida pela psicandlise ¢ uma certa legitimidade, culturalmente estabelecida,
da expressao do fatimo. A prépria psicanilise esclarece que as resisténcias séo
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de uma outra ordem, séo intrapsfquicas, assertiva que fard romper, por suas
conseqiiéncias, a identidade entre a concepgio de sujeito da psicanslise ¢
aquela expressa nas autobiografias roménticas, como adiante serd apontado. No
entanto, se tomada em nfvel, por assim dizer, fenomenal, a tematizacio das re-
sisténcias faz a psicandlise coincidir com a concepgiio plenamente estabelecida
no romantismo a respeito da nfo autotransparéncia da subjetividade — com a
concepgho de que, para o desvelamento da subjetividade para o prdprio sujeito
precisa-se um trabalho, um aprofundamento ou um mergulho em si mesmo, im-
pondo uma diferenciacfio entre vida aparente e vida interior. O sujeito nfio &
transparente a si mesmo.

A psicandlise, nesse aspecto, assume um entendimento do sujeito tio dis-
tante daquele expresso nas autobiografias renascentistas, como o sujeito destas
estd distante do sujeito expresso nas roménticas. Lembre-se que nas renascen-
tistas, os sujeitos sfio suas realizagOes; o sujeito aparece como transparente a si
mesmo e o trabalho de dissimulagiio € feito em dire¢io ao mundo externo, aos
outros, A psicanélise, ao contririo, acaba por revelar o imenso dispéndio de
trabalho do sujeito numa dissimulagdo de si para si mesmo — e, € claro, o su-
jeito dissimulado a si mesmo, termina dissimulado para os outros.

Voltando aos procedimentos, pode-se perguntar o que hé de inusitado na
exigéncia psicanalftica de relato do fatimo.

Primeiro, vale constatar que hd em Freud, justamente por aplicar ou fazer
uso de tais procedimentos, um sentimento de transgresséo, que ele expde, ainda
nos infcios tateantes da psicandlise, sob a seguinte forma:

Nem sempre fui psicoterapeuta, Como outros neurologistas
fui preparado para empregar diagnésticos locais e eletroprog-
nose, ¢ ainda me surpreende que os histéricas de casos que es-
CIevO parecam contos ¢ que, como se poderia dizer, eles se
ressintam do ar de seriedade da cifncia. Devo consolar-me
com a reflex&o de que a natureza do assuato € evidentemente
a responsdvel por isso, antes do que qualquer preferéncia mi-
nha (Breuer e Freud, 1895; p. 209).

Freud niio sé v& suas preferncias transgredidas, mas também introduz a
ciéncia como parimetro. E, certamente, frivolo ver, nessa introdugfio da ciéncia
como parimetro, um simples vicic da formagfo de Freud; & parcial entendé-la
como pura estratégia de estilo e mesmo de convencimento (ou de difusdo). Uma
outra compreenséo também parece ser permitida: a compreensio de uma vitali-
dade na tensdo constitufda entre a ciéncia e a ndo-ciéncia, na construgiio da
psicandlise. Com essa balanga da ciéncia e nfo-ciéncia, Freud parece estar me-
dindo o risco de ver os seus contos, que se parecem com os dos poetas e que se
ressentem da falta do ar de seriedade da ciéncia — por mais que se legitimem,
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por causa da ‘natureza do assunto’ —, transformarem-se em mais uns tantos in-
conseqiientes deleites com a narragido do fntimo. Efetivamente, ndo foi isso que
se deu. A maneira de Freud tratar os seus casos, deu na psicandlise, entendida
em seu sentido origindrio como uma “‘teoria de uma terapia’ (Forrester, 1983;
p. 19) “... visava criar um método novo e eficiente para tratar as doengas neu-
réticas” (Freud, 1925e; p. 266).

Freud estava movido, na andlise de seus casos, em seus contos, de um in-
teresse “‘investigativo™, para usar um termo empregado por Rieff (1979; p. 36).
O seu interesse investigativo, efetivado em procedimentos diffceis de serem
compreendidos e explicitados, preporcionou um distanciamento de sua prética
em relagfo & dos romiénticos; distanciamento que deu A psicandlise a condigdo
de novidade: ... nfio se podia discutir que ela possufa a qualidade de novida-
de’* (Freud, 1925e; p. 266).

Deste ponto de vista, parece ser possivel distinguir duas ordens de trans-
gressdes promovidas por Freud: primeira, uma transgressio & ciéncia, adotando
exigéncias e procedimentos que se definem por oposigio aos da ciéncia —
aqueles préprios dos literatos, dos poetas —; segunda, uma transgress&o &s nar-
rativas roménticas, introduzindo nas “‘descri¢gdes pormenorizadas” dos casos,
como o fazem os ‘‘autores imaginosos’™, certas “‘férmulas psicoldgicas™, obtendo-
se assim uma compreensdo do curso da afecgio (ou neurose) (Breuer e Freud,
op. cit.; p. 210).

E Freud continua: “Relatos dessa natureza destinam-se a ser julgados co-
mo psiquiftricos; pessuem, contudo, uma vantagem sobre os outros, a saber,
uma ligagio fntima entre a histéria dos sofrimentos do paciente e os sintomas
de sua doenga®™ (ibid.).

Portanto, a compreensio do curso da neurose que permite, dentre outras
coisas, a ago terapéutica, ndo & produto da pura narragio do intimo. A com-
preensio € possfvel se sobre a narrativa incidirem ‘férmulas psicolégicas’, Ora,
por mais que as narrativas pessoais dos pacientes tenham sido o meic empfrico,
por assim dizer, das formulagGes psicoldgicas, estas nio sfo redutiveis aos ca-
s0s particulares. Situam-se em outro nfvel. Tanto € assim que podem ser intro-
duzidas nos diversos casos particulares. Elas transcendem os casos particulares,
sfio (ou pretendem ser) universais. Quer dizer, somente langando méo de deter-
minagdes universais, os casos particulares tornam-se compreens{veis, ganham
inteligibilidade. A inteligibilidade € ela mesma de ordem universal.

Enquanto para os rominticos ¢ discurso particular € ele mesmo revestido
de universalidade, ou verdade eterna — porque identifica-se com a liberdade ou
a criatividade —, para a psicandlise, a universalidade do caso particular néo €
imediata, nem imapente. Exige-se um trabalho gue & mais do que o trabalho
romfntico de depuragdo do discurso pessoal, imaginoso. Na psicandlise, o
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trabalho se faz pela mediagio da presenca especffica do psicanalista. Enquanto
presenga, €, tamhém do lado do analista, presenca pessoal e singular; enquanto
especffica, ¢ uma presenga informada (pela teoria psicanalftica, pelo processo
investigativo...) — € porque o enconiro paciente-analista constitui uma atividade
de compreensio e terapéutica, constitui-se em psicandlise. A psicanilise, dessa
maneira, marca sua distfincia em relacfio aos auto-relatos estéticos, mitopoéticos
ou mistico-poéticos que caracterizam os roménticos, tomando-os, néo obstante,
em certa medida, como préprios.

3. A psicandlise aproxima-se das antobiografias porque, como elas, assume
uma comproensio histérica do sujeito

Primeiro, hd que se aproximar a psicandlise da autobiografia, na medida
em que os procedimentos da psicandlise tém por objetivo uma reconstrugéio da
histéria do sujeito, a fim de estabelecer a almejada ligagéio entre a situagfo
atual do sujeito (seus sintomas, suas queixas levadas ao analista) e o curso de
sua histéria ou os determinantes de sua histéria, A psicandlise, conforme Bro-
chier (1983; p. 177), pode ser considerada como autobiografia em ato. A *‘as-
sociagfo livre” tem o objetivo explicito de promover a recordagio da histéria
de vida do paciente, que teria fungio determinante sobre os sintomas atuais.

Recorde-se que Freud inicia seu trabalho com a elucidagio de cada sinto-
ma pela retomada da origem de seu surgimento, tal como aprendera do caso
“Anna O.”, para chegar a uma expansfio desse procedimento, dirigindo, nas
palavras de Rieff (op. cit.; p. 61), “... o esforgo de recordacio do paciente na
primeira ocasifo de aparecimento de seu sintoma, no sentido de um retrocesso a
sua histéria de vida completa’.

Freud (Freud, 19144d; p. 19) € ainda mais incisivo quanto ao valor dessa
tomada da histéria do paciente:

... [a] diregfio regressiva tornou-se mma caracteristica impor-
tante da andlise, Era como s¢ a psicandlise ndo pudesse expli-
car nerh um aspecto do presente sem se referir a algo do pas-
sado; mais ainda, que toda experiéncia patogénica implicava
numa experiéncia prévia que, embora nio patolgénica em si,
havia, nio obstante, dotado esta Gltima de sua qualidade pato-
génica,
E assim que a psicandlise muito além de dar ouvidos aos particularismos
(ou singularidades) dos sonhos, dos sintomas ou do discurso do paciente, além
de se ater as variagSes ou determinagles das narrativas presentes do sujeito,
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tem uma perspectiva, “... antes de tudo histdrica — a determinagio de uma fan-
tasia, por exemplo, leva a perseguir suas variantes no curso da histéria do su-
jeito” (Pontalis, 1972; p. 57).

E, porém, parcial a compreensao da psicandlise como elucidagiio histérica
de aspectos da vida presente do paciente ~ de um sopho, de um sintoma, de
uma fantasia, de uma idéia obsessiva ou do que quer gue seja. Como se, va-
riando a comparagio de Brochier, a psicandlise pudesse ser tomada como frag-
mentos autobiogrificos em ato. O objetivo da psicandlise € mais amplo.

Desde o caso “Sra, Emmy”, Freud diz ser obrigado a ouvir as histérias da
paciente nos mfnimos detalhes, até a iiltima palavra (Breuer e Freud, op. cit.; p.
105), o que quer dizer, até a sua completude.

No fim de sua obra, Freud (1937d; p. 292)ainda assevera tal objetivo:
“Estamos a procura de um quadro dos anos esquecidos do paciente que seja
digno de confianga e, em todos os aspectos essenciais, completo”.

A psicandlise aparece, entfio, como vma proposta de narrativa da histéria
de vida compieta do paciente. Assim, ela se aproxima da autobiografia que
também expbe a histdria de vida de seu sujeito. E € inegéivel que, também na
autobiografia, estd presente o objetivo de completude, na medida em que tem
por fim elucidar o sujeito, seu autor, na medida em que se apresenta como a
histéria de sua formag#o.

Na psicanélise também est4 presente o aspecto formativo: a idéia de que a
histéria do paciente € a histdria de sua formagfio. Pode-se entender isso, quando
Freud assegura que seus contos permitem ““uma ligagio fntima entre a histdria
dos sofrimentos do paciente ¢ os sintomas de sua doenga™, como acima esté
apontado. A histéria de sofrimento do paciente explica seus sintomas. Isso quer
dizer que os sintomas sfio produtos da histéria do paciente: a histéria € formati-
va ¢ o sujeito é um sujeito histdrico.

Essa concepgio formativa da histdria na psicandlise, se reveste de uma
nogéo de determinismo, Mais ainda, na concepgfio formativa da psicanflise, a
experiéncia pessoal € mantida — como para o sujeito da autobiografia — como
centro: sio as experiéncias que séo determinantes e determinadas. Néo séo sim-
ples eventos fora do sujeito; se os eventos t8m eficdcia formativa, os t€ém en-
quanto transformados em experiéncias pessoais. A histéria a que a psicandlise
se refere € uma histéria de experiéncias. Trata-se, entfio, na andlise, de retomar
as experiéncias anteriores, situs-las em outra rede significativa para que percam
sua fndole patogénica.

Dessa maneira entendida, a prépria andlise € formativa, ela € como uma
“‘reeducagio” (Freud, 1905a; p. 277). Ela permite um reordenamento da vida
do sujeito. Estd para além de uma atividade de compreenséo do si mesmo— como
se pode admitir situar-se a autobiografia —, ela tem funcéo critica: de mudanga
do sujeito. Mudanga que se d4 pela reelaboragfio da histéria do sujeito, pelo
sujeito.
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O tratamento psicanalftico pode, em geral, ser concebido co-
mo tal reeducacdo no superar resisténcias internas. A reedu-
cacho dessa natureza néao €, todavia, em nenhum sentido, mais
pecesséria a pacientes nervosos do que no tocante ao elemento
mental na vida sexual deles. Pois em nenhum outro campo a
civilizagio € a educagfio t8m causado mais danos do que nesse
setor, e este € um ponto, como a experiéncia vos indicars, em
que se deve procurar as etiologias das neuroses sujeitas & in-
fluéncia, porquanto o outro fator etioldgico, o componente
constitucional, consiste em algo fixo ¢ imalterfvel (Freud,
1905a; p. 277).

O editor inglés das obras de Freud observa que a palavia Nacherziehung
seria melhor traduzida por ‘pés-educacao’ do que por ‘reeducagio’ (cf. Freud,
1925f; p. 342, nota). Isso significa que o sentido préprio que Freud d4 ao tra-
balho psicanalftico niio seria o de uma corregfio, mas sim o de uma espécie de
educacio segunda (educacio posterior) em oposigdo aos, ou contra os efeitos
mentais da atividade propriamente civilizatoria e educativa.,

Trata-se, entfio, de um trabalho “pés-educativo”, que se definiria como
uma contra-educacio. Na0 que se possa pensar que a psicanilise teria por ob-
jetivo tirar o sujeite da civilizac@o, ou colocé-lo em confronto com a civiliza-
¢Ao. O que aparece € a idéia, também comum A que se expressa nas autobiogra-
fias, particularmente nas roménticas, de uma oposigéio entre 0 sujeito e 0 mundo
externo, o mundo social. Oposigfo que € constitutiva do sujeito, aprofundando-
o em sua interioridade.

Na psicandlise, o sujeito € confrontado consigo mesmo, com suas ‘resis-
téncias’. O sujeito situa-se, por assim dizer, no nivel intrapsfiquico. Mesmo a re-
fer€ncia externa na qual a psicandlise se desenvolve, a relagfio do paciente com
o analista, € reinscrita segundo uma ordem intrapsfquica: a *‘transferéncia’.
Dessa maneira colocada, qualquer reordenamento das relagfes do sujeito com a
civilizacio, com o mundo externo, que a psicanfilise por fim permitird, passa
por um reordenamento subjetivo. Usando da terminologia que permitiu acom-
panhar os desdobramentos dos significados das narrativas autobiogréficas, po-
de-se dizer que a psicandlise expressa um sujeito que sc centra nas experiéncias
pessoais, [ntimes, como fator de integrago entre o mundo interno ¢ externo —
pela e na interioridade. A esse respeito, o sujeito da psicandlise aproxima-se do
sujeito expresso na mais auténtica filosofia roméntica.

Mas esse cardter do sujeito expresso na psicandlise pode ser imediata-
mente contrabalancado por outro: o sujeito na psicandlise estd problematizado
em sua interioridade — aproxima-se, assim, do sujeito expresso nas ConfissGes
de Rousseau. A psicanflise nfio € testemunha do crescimento do sujeito, ou das
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superagdes de suas ‘contraditoriedades’, nem expressa um sujeito que se cons-
tréi em direcio a uma vocacdo. N3o hd, na concepgio de formagho do su-
jeito na psicandlise, qualquer resquicio de teleologia, dela ndo se aproxima,
nesse aspecto, o sujeito expresso em Poesia ¢ verdade, de Goethe, Ao contri-
rio, a psicandlise revela as conti \dighes subjetivas, toma-as, em certo sentido,
como seu objeto. Revela que, afi-+l de contas, as idéias do sujeito sobre si
mesmo sdo ilusérias. Enquanto tem um efeito ‘pés-educativo’, para manter-
mos a comparagio freudiana, a psicanilise, na medida em que trabalha contra-
educativamente — nfio apaziguando, mas tornando explicitos os conflitos subje-
tivos, nem desvencilhando-se deles, mas reinscrevendo-os, redizendo-os ple-
namente — apresenta um sujeito modelar, exemplar. No entanto, o faz modelar,
exemplar, em um sentido negativo — do qual, alids, Freud fartamente se utili-
zou: ela mostra o reverso do crescimento e do desenvolvimento. Ela mostra
o escondido, o esquecido, o pessoalmente alienado. Ela revela, por assim dizer,
o nio-humano, ou, se se preferir, 0 outro-humano: a neurose torna-se modelo
estrutural do humano. Freud explicita isso segundo uma comparacio com ©
cristal que se fragmenta segundo estruturas preexistentes (Freud, 1933a;
p- 7).

Na medida em que a psicanéilise se processa contra o individuo, ela revela
como que um anti-sujeito da autobiografia: um sujeito que nfo se sabe, incapaz
de se autobiografar. Tendo em conta que a psicandlise (sempre como trabalho
analftico) ndo s6 revela um sujeito que se desconhece, mas que também desco-
nhece seu desconhecimento — desconbece suas ‘resisténcias’ — e que seu traba-
lho € justamente o de romper os dois desconhecimentos, fica ressaltada a idéia
de que a narrativa psicanalftica nfio € a narrativa (auto)biogréfica: ela seria mais
propriamente definida como uma narrativa meta(anto)biogrifica.

Ajuda a clarificar isso, se se recupera a plenitude da ‘situacdo analitica’
(Freud, 1925f; p. 342), que € uma situacio a dois, na gual o psicanalista tem
uma fungdo ou um lugar exatamente distinto do paciente. E ao psicanalista que
cabe, pelo menos em parte, o trabalho de romper as ‘resisténcias’ a recorda-
o, como Freud muito cedo jd percebera. E o trabalho artificioso da hipnose
ou da “‘pressao na testa’ do paciente; mais tarde, o trabalho do analista serd de-
finido como ‘interpretagdo’ ou ‘construgéo’. Mesmo quando, como preferem al-
guns, a posicao do psicanalista € definida como de simples escuta, seu trabalho
nio esti ausente. Pode ser entendido como uma estratégia montada como que
para levar & exawstio o discurso do paciente que, entdo, se denuncia, se
rompe ou explode, aqui e ali, manifestando-se em rupturas que o psicanalista
faz amarrar ou pontuar, para marcar a outra ‘verdade’. Em qualquer caso, é um
outro-sujeito que se revela na andlise. '
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Isso j4 permite ver que o outro que o analista € para o paciente, nfo € o
mesmo outro que se pode supor estar implicado na autobiografia. O outro da
autobiografia € um outro complementar: & quem se testemunha, se ensina ou se
dd alguma coisa (como na antobiografia de santo Agostinho, nas renascentistas
ou mesmo na de Goethe). E, no que diz respeito 4 autobiografia de Rousseau,
se o outro se aproxima daquele da psicandlise, como se pode concluir da andli-
se de Roustang, é porque nela justamente se mostra a impossibilidade da com-
plementariedade. A complementaridade, expressa na benevoléncia ¢ no amor
dos amigos, para quem Rousseau lia sua obra, acaba se constituindo, lembre-se,
justamente no impedimento para preservar aquilo que, para Rousseau, lhe era
mais caro, sua singularidade e liberdade.

A situag@o analftica poderia ser ainda mais aproximada da de Rousseau. E
sobre uma suposta possibilidade de complementaridade que a psicandlise se faz
possivel — é na crenga dessa possibilidade que se instaura a ‘transferéncia’® —; &
também a ruptura dessa possibilidade que se coloca como o fim da andlise.
Mas, ao contririo dos outros em Rousseau, seus amigos, o psicanalista tem a
funcéio da ruptura — © que transparece na norma da abstinéncia e neutralidade.

Tendo discutido a questao da ‘formacéo’ do paciente na anélise, sua con-
cepgdo como ‘pds-educagio’ e as implicagdes que daf decorrem para a sua con-
cepgiio de sujeito — com suas proximidades e afastamentos com relagiio ao su-
jeito expresso nas autobiografias —, resta retomar o tema que lhe deu origem, o
da construgfio da histéria do paciente na anélise, para fazer uma iiltima refle-
xiio: de que natureza € a histdria que o pacienie elabora na andlise? -

J4 ficou estabelecido que a histdria que se elabora na psicanilise € a his-
téria pessoal do paciente, aquela mesma que o levou A condigéio de doente. J4
foi indicado, também, que na concepgio de determinagio histérica do sujeito
(do sujeito como produto de sua histéria pessoal), pode-se ‘deduzir’ uma rela-
¢ao linear de determinagio do valor de experiéncias posteriores por experién-
cias anteriores. Mas esta aproximagio ‘histdria-temporalidade’, que Freud teria
mantido plenamente na parte inicial de sua obra (Forrester, op. cit.; pp. 59 ¢
85ss), conquanto seja de simples compreensio, supSe, para sua elaboragéio, um
afastamento daquilo que se passa efetivamente na anflise — supde uma inverséo
da ordem da andlise —, acabando por esconder alguns fatores, para esta refle-
Xé0, de suma importincia.

Foi discutido que essa histéria é uma histdria feita regressivamente, como
que ‘de traz para frente’; o paciente vai retomando, narrando aspectos cada vez
mais primitivos de suas experiéncias, para explicar os aspectos presentes
(Freud, 19144; p. 19) — como se fosse, vista ao todo, uma narrativa autobio-
grifica que se iniciasse na dltima pégina e terminasse na primeira, mesmo se
admitindo as diversas peripécias de avangos e retrocessos que cada fragmento
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da andlise possa representar. Estd implicada af uma concepciio de sujeito de-
terminado por sua histéria. Mas de tal maneira o sujeito est4 determinado por
sua histdria, por suas experiéncias primitivas, que s a reelaboragéo dessas ex-
periéncias € capaz de trazer como conseqiiéncia uma mudanca (a cura), Esta
relagio do sujeito com suas experiéncias primitivas, que a anflise revela, per-
mite propor & hipStese de ser prépria & psicandlise a nogio de sujeito causado
{ver Celes, 1984; pp. 105ss ¢ 162s8), no sentido especifico que se pode ter do
termo. Isto faz a concepgiio de sujeito na psicandlise separar-se em radicalidade
do sujeito expresso na autobiografia, uma vez que o empreendimento autobio-
grafico (em qualquer dos tipos discutidos) supde, ele mesmo, uma certa auto-
nomia do sujeito, seja em relagio a0 mundo externo, seja em relagéo as suas
experiéncias, que podem ser tomadas como objetos da narrativa.

H4, no entanto, mais coisas a serem apontadas quanto A natureza da histé-
tia na psicanflise. Ela € uma histéria construfda, na plena acepgio do termo.

Se nas descricBes da técnica analftica se fala tio pouco scbre
“construgbes”, isso se deve ao fato de que, em troca, se fala
nas “interpretaces™ e em seus efeitos. Mas acho que “cons-
trugio” € de longe a descrigiio mais apropriada, “Interpreta-
¢fio” aplica-se a algo que se faz a algum elemento isolado do
material, tal como uma associagio oz uma parapraxia. Tra-
ta-s¢ de uma “construcio”, porém, quando se pde perante
o sujeito da andlise um fragmento de sua histdria primitiva,
que ele esqueceu (Freud, 19374; p. 295).

Laplanche e Pontalis (1970; pp. 141-142) discutem que a idéia de ‘cons-
trugédo’ na obra de Freud & mais ampla que o sentido técnico dado por Freud no
texto em referéncia. Dos trés sentidos apontados pelos autores do Vocabuldrio,
dois deles dizem respeito & construgfio do material da anilise, que, juntos com o
sentido técnico, apontam, enquanto expressdes do procedimento psicanalftico,
para uma mesma diregio: trata-se da reelaboracfio da histéria do sujeito, ou, em
termos mais préximos aos freudianos, trata-se da construgfio de quadros ou
fragmentos teméfticos ou estruturais até a reconstrugio da histéria coerente e
completa do sujeito, ou quase isso.

Mas de que ordem ou de que natureza € a construgfo em andlise?

O caminho que parte da construcio do analista deveria termi-
nar na recordagio do paciente, mas nem sempre ele conduz
tio longe. Com bastante freqiéncia nfo conseguimos fazer o
paciente recordar o que foi reprimido. Em vez disso, se a and-
lise € corretamente cfetuada, produzimos nele uma convicgho
segura da verdade da construgho, 2 qual alcanga o mesmo re-
sultado terapéutico que uma lembranca recapturada (Freud,
19374, p. 300).
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Esse trecho € exemplar por vérios motivos. Ele reafirma a radicalidade do
‘esquecido’ da histéria do sujeito, com base no que se contrapds uma concep-
¢ao de anti-sujeito na psicandlise, comparada com a de sujeito expressa nas
autobiografias. Ele mostra, também, a presenga particularmente singular do su-
jeito na analise, com sua recordagao ou convicgao.

Foi indicado, no infcio desta terceira parte, a similaridade entre a atitude
do paciente exigida pela psicanilise ¢ aquela da produgio poética no romantis-
mo, mostrando como as duas supiem a presenga do sujeito como, simplifican-
do, fonte e fim da sna verdade. Depois, com a nogfio de causacio (determinis-
mo), acusou-se a nio-autonomia do sujeito revelado na psicandlise, separando-
o daqueie expresso nas autobiografias (mesmo roménticas). O sujeito na psica-
nélise aparece, entiio, determinado por alguma coisa outra que ndo ele mesmo —
o ‘anti-sujeito’, a radicalidade do ‘esquecido’. Como se nio bastasse a contradi-
¢éo assim constitufda, agora vemos Freud insistindo sobre a presenga do sujeito
na andlise, no carfter pessoal ¢ préprio da histéria que se constréi, seja termi-
nando em uma lembranga, ou em uma ‘“‘convic¢io segura da verdade da cons-
trughio”, quando a recordacho € impossfvel. Orma, € nessa tensidio que propria-
mente se sustenta o sujeito na andlise: na busca, via interioridade, de alguma
coisa outra que ndo o sujeito tal como se conhece, mas que termina por se
constituir no préprio sujeito, tal como nio se conhecia. A psicandlise, assim,
nio é um puro procedimente de compreensdo do sujeito ou dos caminhos ¢ des-
caminhos de sva histéria. E a constru¢go de um sujeito outro que nio aquele
que se mostra, mas através ou por meio daquele que se mostra,

Por fim, o trecho em discussio leva 2 id€ia de uma causagiio por posterio-
ridade.

A nogiio de posterioridade é mifitipla e antiga em Freud. Segundo Laplan-
che e Pontalis (op. cit.; pp. 44ss), ela est4, inclusive, estritamente ligada A natu-
reza da sexualidade. N&o obstante, explora-se, a seguir, por economia, somente
a idéia contida no trecho em questio, ainda que o termo “‘posterioridade’
seja nele utilizado,

De qualquer maneira, de imediato estd presente alf a idéia de que uma ex-
periéncia posterior reveste uma experiéncia anterior de nova significagfo,
opondo-se A noglio de uma causalidade linear,

Se néo se sai de dentro da situagio analitica, € isso que se revela: a hist6-
ria na qual o sujeito se v€ causado é construfda no presente. Isso niio permite
concluir que ¢la seja uma histéria qualquer, uma histéria aleatéria. Ela tem 14
seus pontos de ancoragem na experiéncia vivida pelo sujeito, que Freud expres-
sa sob a forma da recordagdo ou da convicgao segura da verdade da histdria
construfda. Isso &€ para ser levado ao ‘pé da letra’. Tanto é que, diz Freud, se
ndo for assim, € porque a anilise nfo foi comretamene efetuada. Ora,
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isso faz romper as relages entre histéria ¢ temporalidade que caracterizam as
formas de historicismo que estdo presentes nas autobiografias. Encontra-se, o
sujeito na psicanélise, novamente delimitado em uma tensdo: por um lado, por
uma ‘causa’ que parece permanente — expressa na necessidade de sua retomada,
reelaboragio —; por outro, qualidade de causa da ‘causa’ aparece como dada em
posterioridade — é o que define, alids, a possibilidade mesma da andlise, quer
dizer, a possibilidade de revestir experiéncias anteriores de uma outra significa-
¢ao, para que percam sua [ndole patogénica; & como a cura se faz possfvel.

Um ponto ainda. O paciente na andlise nio estd revendo ou mesmo revi-
vendo o seu passado, a sua histdria, Ele estd, propriamente, falando-a ou refa-
lando-a. A construgfio da histéria do sujeito se dd no plano da fala: o sujeito
fala suas recordagfes ou toma a fala do analista como sua. A construgfio situa-
se no plano da linguagem, € propriamente uma historiagdo. Nio basta reviver
as experiéncias passadas — se € que o paciente as revive —, 0 sujeito tem que di-
zé-las, traduzi-las em palavras, conforme a regra fundamental da psicandlise.
Isso pelo menos quer dizer que o sujeito na andlise é engendrado no discurso.
A eficécia da historiagio revela, desta feita, uma espécie de causagfio simbdlica
do sujeito. Pode-se ver aqui, novamente, o sujeito da psicandlise aproximar-se
daquele que se expressa nas Confissées de Rousseau, conforme a andlise que
delas faz Roustang?.

O paciente na andlise aparece, entio, como um sujeito que habita, ou que
tem que se haver, com trés aspectos distintos e irredut{veis, ainda que, em par-
te, inscritfveis uns pelos ocutros. Aparece como sujeito particular, um sujeito
imaginoso, sujeito de fantasias préprias, sujeito singular e idiossincritico, su-
jeito fotimo. Esse sujeito se ordena (ou se inscreve)} em um discurso — na medi-
da em que se diz, se fala. Essa ordenacfo &, por assim dizer, ampliada no dis-
curso do outro, do psicanalista: pela interpretagio ou construciio que ‘preen-
che’, ou mesmo significa, o discurso particular, dando-lhe ‘“‘coeréncia e com-
pletude no que tem de essencial”, Nesse segundo aspecto, o sujeito se inscreve
para além da ordem particular: enquanto & no discurso que ele se constréi, ele
fica propriamente inscrito na ordem da linguagem, da cultura. Mas néo se reduz
a ela, porque o particular permanecerd em alguma medida como critério. Final-
mente, ¢ sujeito na andlise aparece como sendo alguma coisa que néo se reduz
s suas experiéncias, ainda que as enseje, ¢ que também nfio se esgota na orde-
nagio discursiva, porque lhe resiste em alguma medida. Este dltimo aspecto,
ndo foi explorado neste texto. Mas algumas indicagbes aproximativas sdo pos-
sfveis. Seria aquilo que Freud chama o componente constitucional, fixo e imu-
tével (supra, p. 193); seria aquilo que se diz “natureza da sexualidade’” (supra,
p. 197); seria, também, pelo menos em parte, os indfcios de realidade
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externa sobre os guais o sujeito ‘constréi’ suas experiéncias, fantasia... Essas
coisas, por assim dizer, substantivas, mas que jamais tomam um nome préprio,
tém 14, nAo obstante, uma funcfo eliciadora ¢ mantenedora da experiéncia par-
ticular, que serd, na andlise, objeto de ordenagfo discursiva, mas que, em um
ou em outro caso, permanecerao irredut(veis, como *alguma coisa aquém’.

Estes trés aspectos do sujeito na andlise impoem-se com valor de realida-
de — no sentido préprio do termo, como o gue resiste. A anflise se di no dis-
curso. Mas nem por isso o sujeito fica af reduzido. Pois a ordenagfio no discur-
50 — € por onde o homem se define — trard a medida da diferenca e irredutibili-
dade desses aspectos, ¢... a impossibilidade da ordenagiic plena.

Notas

1. Ver, por exemplo, Lukes (1973),

2. Nas péginas imediatamente seguintes, a autora discute a presenca dessas condigdes na
época de santo Agostinho, desaparecidas, posteriormente, na Idade Média.

3. Obviamente que seria do maior interesse acompanhar as variagSes em questio através
de uma anilise das préprias autobiografias. Porém, o limitado tempo de pesquisa ¢ os
objetivos que aqui se propde alcangar, guiaram 2 opgio no sentido de tomar andlises j4
desenvolvidas das sutobiografias em discusséo.

4. Introduzimos esta nota para remeter o leitor & rica e belfssima andlise de santa Teresa
de Avila, sobre o tema da subjetivacdo, empreendida por Lufs Cliudio Figueiredo em A
invengdo do psicoldgico. Quatro séculos de subjetivacdo (1500-1900) (Sa0 Paulo, Es-
cuta-Educ, 1992, pp. 68ss). Infelizmente seus resultados nfio sio aqui aproveitados,
pois representaria uma mudanga extensa num texto j& hd muito pronto.

5. Isso, alis, estd em acordo com as caracterfsticas do homem renascentista, tais como
Heller {op. cit.; pp. 178ss) vai encontrd-las retratadas, por exemplo, nas obras de Sha-
kespeare. :

6. Passamos por cima de todo o movimento que propde restaurar certa unidade do mundo
e dos valores, nos quais as antobiografias 550 marginais ¢ tém a funcfio de justificacio
ou de simples apresentagio (ver Gusdorf, op. cit.; pp. 324ss).

7. A expressio ‘narrativas autobiogrificas’ que se veio utilizando em substituiciio 3 ‘lite-
ratura autobjografica’, justifica-se por dar um sentido mais amplo 3s autobiografias ¢
para se fugir de qualquer disputa crftico-literdrio quanto ao valor dos relatos autobio-
grificos

8. Discutimos isso mais longamente em Celes (1984), privilegiadamente is pédginas 91 a
99 e 153 a 156.
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9. Mas a andlise de Roustang € uma andlise psicanalftica. Roustang olha para Rousseau
com olhos de psicanaljsta, Coloca-se assim no inverso do propésito destas reflexdes, de
situar a psicandlise no contexto das autobiografias. A andlise de Roustang € efeito da
difusfo da psicandlise, Isso nio tira propriamente sua validade. Nem sequer, por isso,
ela deixou de ter um valor instigante e indicativo para o desenvolvimento deste texto.
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T E X T 0 s
A MILITANCIA COMO MODO DE VIDA
Um capftolo na histéria dos (mans) costumes conterporineos
Lufs Cldudio Figueiredo*

Ne século XIX constituiu-se um terreno novo para a emergéncia de novas
formas de subjetividade. Este terreno, apesar de profundos remanejamentos in-
ternos, ainda permanece em vigor e € necessirio que o levemos em conta quan-
do se trata de entender a proveniéncia de modos de subjetivagio que alcanga-
ram pleno florescimento j4 no século XX, Como uma descri¢ao bastante minu-
ciosa da formagio e da estrutura deste solo foi desenvolvida em outro trabatho
(Figueiredo, 1992; cap. 4), retomarei aqui apenas algumas idéias centrais, re-
metendo o leitor interessado aquele texto.

No ensaic acima mencionado, chamo de ‘espago triangular’ o terreno for-
mado por trés pélos, cada qual implicando um dado modelo de subjetividade.
Temos af o pdlo do Liberalismo, promovendo um processo de subjetivacio de
acordo com uma concepgio de sujeito autocontido, autodelimitado, auto-con-
trolado, autoconhecido, autosubsistente, cindido entre uma esfera de liberdades
privadas ¢ uma esfera de obediéncia piblica as leis. Em contraposicfo, temos o
pblo do Romantismo, enfatizando o atravessamento da subjetividade pelas for-
¢as suprapessoais da natureza e da histéria, forcas que, contudo, se fazem ouvir
‘de dentro’ e em oposicio s conveniéncias e convengdes piiblicas; forcas que,
enfim, engendram, simultaneamente, um processo endégeno de desenvolvi-
mento absolutamente espontineo e singular e, dada 2 sua condigio suprapes-
soal, sma comunhéo perfeita entre sujeitos plenamente desenvolvidos; ambos os
aspectos deste processo colocam em riscoe os limites estreitos da subje-
tividade liberal. Finalmente, temos as novas préticas de exercicio de poder cor-
relacionadas a concepgbes € modos bem determinados de subjetivagio: de um
lado, as que incidem minuciosamente sobre cada sujeito, individualizando-o,

* Professor Livre Docente em ‘Psicologia geral’ da Universidade de $S#o Paulo (USP), Coordenador dos
cursos de Mestrado ¢ Doutorado em Psicologia Clinica da Pontificia Universidade Catdlica de Sio Panlo
(PUC-SP) e Chefe do Departamento de Psicologia da Universidade Paulista (UNIP). Atende em consul-
tétio particular,
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separando-o ¢ tornando-o disponfvel para o exame e para o controle e organi-
zando, a partir de individuos assim identificados, os corpos coletivos; tudo rea-
lizado de acordo com um projeto de rigorosa racionalidade administrativa. De
outro lado, as préiticas de manipulagiio de sentimentos e emogdes que evocam
nostalgias, despertam temores, promovem entusiasmos e alimentam esperancgas,
exercendo-se diretamente sobre as grandes massas mentecaptas e emudecidas.
Este pdlo de dupla face foi entfio designado como o das Disciplinas.

O que faz com que estes pdlos se convertam em vértices de um trifngulo €
o fato de manterem entre si relagbes de mdtuo apoio {(em geral, dois se aliande
para dar combate ao terceiro): as préticas disciplinares articulam-se com os ou-
tros dois vértices e estes, um com o outro. Ocorre, porém, que estas relagbes
permanecem o mais das vezes subterriineas ac mesmo tempo que se mostram
a luz do dia os, também eles efetivos, antagonismos entre as disciplinas, o libe-
ralismo e o romantismo. Nesta medida, o espago triangular £ um espago de des-
conhecimento que se mantém pela denegagéo dos vinculos positivos que unem
os trés vértices na configuragiio de um mesmo terreno.

Em outro lugar (Figueiredo, 1992; cap. 5) examinei uma modalidade de
recusa a participar do mundo assim configurado; trata-se da tentativa de escapar
ao abrago das aliancas espiirias que emergiu com toda a forga no final do sé-
culo passado: a excentridade esteticista. Ora, 0 que penso ter mostrado naquele
texto € que a ruptura esteticista com o cotidiano, a procura estilizada da posigo
excéntrica, resulta na repetigo estéril do préprio espago triangular mediante a
elaboracéio de uma identidade essencialmente resistente, consagrada & mesmice
e A prdpria conservagio. Vimos também que uma identidade assim elaborada
pressupde uma cerrada rede de exclusdes, negaces, vedaciio e defesas que t€m
como conseqgiiéncia a segregacao de um fundo inomindvel de forgas que pare-
cem pressionar ‘de fora’ e ameacam permanentemente a subsisténcia e a coeséio
do idéntico. O fracasso da excentricidade esteticista em fazer frente a estas for-
¢as que a invadem, e que se originam no mesmo espago de onde o excéntrico
procura se evadir e de onde extrai os elementos de sua prépria fabricacho, for-
cas que lhe parecem desagregadoras, redunda na franca manifestacio do ‘psi-
colégico’. Daf resultam também as indmeras tentativas de lidar com este ‘psi-
col6gico’, incorporando-o ao campo das experiéncias nomindveis e significati-
vas; trata-se aqui da criagfo das diversas préticas e discursos das psicologias
contemporineas As quais o excéntrico fracassado deve se entregar.

Nao se deve pensar, contudo, que a domindncia do olhar e do jargio da
psicologia seja a conseqiiéncia inevitivel do fracasso do homem de estilo, por
mais exemplar que seja este fracasso. Sempre resta, pelo menos para 0s que tém
um pé na periferia do Ocidente, o refiigio nas mfticas “‘serras’’, para onde se
transfere Jacinto de Tormes quando lhe invade a nfusea do esteticismo pari-
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siense. Refiro-me aqui ao As cidades e as serras, de Ega de Queiroz, no qual
se conta a histdria de um civilizadfssimo portugués, aclimatado A Paris fin-de-
siécle, que se enfastia com a vacuidade do esteticismo e reencontra o Animo na
auténtica rusticidade de uma provincia lusitana.! Mesmo para os que nio sfio
portugueses nem personagens da veihice de Eca de Queiroz, mesmo para os
que nfo t&m para onde se retirar, restam outros modos de subjetivaciio reativa,

O presente trabalho tem como objetivo examinar outra modalidade de
identidade resistente, um outro estilo de contraposigio as tensdes e conflitos do
espaco tnaagular. Nesta modalidade, ao contrfrio do que ocorre na excentrici-
dade esteticista, enfatiza-se o compromisso e o engajamento. No entanto, como
veremos, trata-se de um processo identificatério igualmente calcado em proce-
dimentos de exclusio e vedamento e que também resulta na repeticio estéril do
prdprio terreno que pretendia transformar. Talvez possamos dizer que, mais
ainda que o esteta excéntrico, o militante seja a reproducio mais depurada do
mundo contempordneo, excluindo-se, porém, 0 que neste mundo ji poderia
apontar para a abertura de novos espacos. Em outras palavras, estou sugerindo
que, independentemente da regifio — vida polftica, religiosa, académica etc. —e
independentemente da direcio — ‘revoluciondria’, ‘conservadora’ ou ‘alternati-
va’ — em que se exerca a militincia, ela serd sempre da ordem do sintoma.

Antes de prosseguirmos, alguns esclarecimentos se fazem necessérios.
Primeiro, ao falar de militincia nfio se estard focalizando exclusivamente a mi-
litincia polftica, mas tomando em consideragdo a militdncia como modo de vi-
da, tal como pode se manifestar nos mais variados campos de experiéncia. Na
verdade, como serd argumentado adiante, a militAncia, mesmo quando exercida
no contexto das lutas pelo poder, € exatamente o oposto do que poderfamos
conceber como uma auténtica participacéo polftica. Isto significa que a crftica &
militdncia néo coincide com a critica A participacéo polftica propriamente dita.
Finalmente, ao caracterizar o modo de vida militante como ‘sintoma’ estou
adotando como plataforma critica uma concepgfio da modernidade e do modo
de subjetivacio nela dominante, segundo a qual o militante constitui uma ver-
sfo extremada desta subjetividade; nesta medida, a militincia figura como sin-
toma de toda uma época e de todo o sofrimento que lhe € inerente.

Nio se podem esquecer as diversas figuras de militantes que a civilizacdo
ocidental. conheceu, e, em particular, a do militante cristdo na sua verséo jesuf-
ta. Em outro trabalho tive a oportunidade de apresentar o jesuitismo como a
mais completa e bem-definida forma de construciio da subjetividade moderma,
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ainda na awrora da modernidade (Figueiredo, 1992; cap. 1). N&o obstante isso e
apesar de, na continuagio, eu vir a mostrar que o espfrito militante atravessou
toda a idade moderna, sendo mesmo um de seus resumos mais expressivos,
creio que foi o século XX que assistiu ao pleno desdobramento desta figura.
Neste nosso século a militfincia transformou-se num dos modos dominantes de
existéncia e sua instalagio alcangou uma escala planetiria. Néao confinou-se,
igualmente, a uma esfera de atividades: hd militAncia na politica, na religifo,
nos negécios, nas atividades cientfficas e culturais em geral, incluindo, privile-
giadamente, o campo da contracultura. E a militdncia como modo de vida. No
entanto, em que pese esta variada implantagio, penso que o tipo perfeito de
militante foi aquele gerado pelos partidos ditos de esquerda e, mais particular-
mente, na tradicio marxista-leninista. O exame desta militAncia nos serd ainda
mais elucidativo porque, além de concentrar paradigmaticamente os tracos es-
senciais desta modalidade de subjetivagiio, ela exibe, de forma patética, a con-
tradi¢lio entre as pretensdes revoluciondrias e transformadoras e a elaboragéo
de identidades resistentes, reativas, defensivas e obturadas. Escrevo um dia
apds a bandeira do Partido Comunista haver descido definitivamente do mastro
do Kremlin; poderia parecer que a militiéncia jd faz parte da hist6ria. Muito ao
contrédrio; ela estd tio presente como antes e o risco ainda existe de nela re-
cairmos no justo momento em que procuramos dela nos afastar...2

Mas afinal, o que € militincia como modo de vida?3

A identidade militante assenta-se, sustenta-se e garante-se em dois enqua-
dres temporais: 0 do tempo longo dos principios e ideais e 0 do tempo curto das
urgéncias. O tempo longo oferece a esta identidade a resisténcia indestrutivel
do que ndo ¢ deste mundo, do que se conserva inalcangivel no plano da trans-
cendéncia, do que se apresenta como necess4rio ¢ indiscutfvel, enfrentando, ou
melhor ainda, sem precisar enfrentar as vicissitudes do tempo. A identidade re-
voluciondria, neste plano, ndo se define a partir de uma revolugio efetivamente
realizada; define-se apenas pela adesdo ou imersfo imagindria no movimento
que remeteria inexoravelmente a este tempo longo com suas metas e principios
fixados de uma vez por todas.

O tempo curto da milithncia oferece a esta identidade a resisténcia de um
cotidiano obturado pelas tarefas inadidveis, pela disponibilidade ilimitada para
a agdo, pela diligéncia incessante. Novamente aqui a identidade revoluciondria
nio se define por resultados, mas a partir da estrita observincia de um progra-
'ma de agfio repetitivo ¢ estenuante. Assim como os principios e ideais sio man-
tidos a salvo da usura deo tempo, também a rotina € preservada ¢ mantida com
quase total independéncia das condicoes de sua efetuacio. Embora isso possa
nao se revelar a uma visiio apressada, também a rotina da militncia, com toda a
sua mesquinha materialidade, existe num plano de transcendéncia em que os
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seres parecem repousar sossegados no meio da agitagfio as vezes frenética dos
célculos estratégicos, das reunides e das operagdes.

Em nenhuma outra condigio a militAncia se revela mais do que na clan-
destinidade.* O agrupamento de militantes clandestinos realiza a condigio pa-
radisfaca de um corte radical com a temporalidade mundana, sujeita a todos os
contratempos oriundos, entre outras coisas, da sempre precdria articulagio do
curto com g longo prazo (o tempo real € o tempo dos contratempos...). No
agrupamento de militantes clandestinos vigoram na mais total autonomia e des-
conexfio o tempo curto das tarefas e o tempo longo dos principios e ideais sem
que jamais a preocupagio com as mediacdes e passagens possa vir a desconge-
lar estes poderosos dispositivos.

A clandestinidade € o império do mesmo, N&o apenas por causa de sua —
falsa — temporalidade, mas, € ainda mais ébvio, no plano da intersubjetividade.
O agrupamento clandestino leva as dltimas conseqiiéncias a exclusdo do outro:
tanto do outro ‘inimigo histérico’, como de todos os pequeninos outros que di-
ferem por pouco que seja na compreensdo das tarefas ‘verdadeiramete revolu-
ciondrias’. O agrupamento revoluciondric clandestino é a concretizagio mais
apurada do espfrito de seita.’ A exclusdo de todas as formas de alteridade alia-
se, entdo, ao congelamento do tempo e & exorcizagfo das surpresas para con-
verter a existéncia clandestina num abrigo eficaz; ao contrério do que pode pa-
recer para quem olha a questiio pelo viés policial, a clandestinidade € um reduto
de seguranca, € o grande dique a proteger as ficgbes que sustentam esta identi-
dade contra as marés do tempo e as marolas do outro.

Este parece ser o momento de retornar a uma afirmaciio anterior em que se
diz que a militAncia € sempre o oposto do que seria uma auténtica participagio
politica. Se entendermos o poiftico como 0 campo comum e piiblico de encon-
tro das alteridades, que neste encontro se constituem nas € pelas suas diferengas
gerando um processo permanente de diferenciagbes e mudancas, deve ficar
muito clara a incompatibilidade entre polftica e militincia quando esta se con-
verte em modo de vida.b

2

Vejamos agora © que do espago triangular da contemporaneidade estd em
jogo na militincia. Os discursos de autolegitimagfo da militincia revolucionéria
poderdo nos servir de guia. Via de regra, eles transitam sobre trés eixos: o eixo
da ‘agfo desalienada’, o eixo do ‘movimento inexordvel da histdria’ e o eixo do
‘servigo prestado & causa’. Vejamos 0 que cada um nos reserva.

O eixo da ‘agio desalienada’ reivindica para o militante a condigdo de
verdadeiro sujeito por ter-se libertado dos constrangimentos sociais para se
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assumir como senhor de sua prépria vontade e artffice da prépria vida. Néo &
diffcil reconhecer aqui os vestfgios de uma subjetividade concebida, & moda l-
beral, como voincidéncia consigo mesma.

O eixo do ‘movimento da histdria’ reivindica para o militante a condigiio
de ‘verdadeiro sujeito’ por ter-se transformado em vefculo de impulsos sociais
que seguem seu prdprio rumo e no seu prdprio ritmo, carregando consigo, com
a forga de uma vontade necesséria e impositiva, os que se dispdem a ouvi-los e
a fazé-los seus. Como assinaloun Gramsci, este discurse vem a calhar nos mo-
mentos em que um fosso intransponivel parece interpor-se entre o reino das
metas fabulosas e o das rotinas cotidianas. Aqui nfo & dificil localizar elemen-
tos das concepgdes romdnticas da subjetividade.

Finalmente, o eixo do *servico prestado’ reivindica para o militante a con-
dicao de ‘verdadeiro sujeito’ por ser o intérprete e campefio abnegado de uma
causa a cuja vontade ele se assujeita integralmente, incorporando-a e renun-
ciando a qualquer direito individual. E neste contexto que se elaboram os vin-
culos de cega obediéncia ao partido e em que se fazem ouvir, como em nenhu-
ma parte, as vozes da disciplina.

Coube sem diivida ac génio de Lenin a articulagio destas pegas aparente-
mente contraditérias na construgio de um personagem quase real (o militante
marxista-leninista) destinado a habitar um mundo extraordindrio (0 do centra-
lismo democritico). E claro que o tipo fica sujeito a toda sorte de declinagdes.
E possfvel fazé-lo pender para o vértice liberal e ver em seguida emergir um
*desvio voluntarista’; ou fazé-lo pender para o vértice roméntico e ver emergir o
‘desvio espontaneista’; finalmente, se pender para o lado disciplinar, veremos,
talvez assustados, surgir a temfvel figura do burocrata de aparelho.

A histdria ndo parece ter sido muito tolerante com a ficcfio leniniana: de
voluntaristas, espontaneistas e burocratas compunham-se, de fato, os agrupa-
mentos revoluciondrios (pelo menos € o que se depreende da constante troca de
acusagOes entre eles). No plano da vida orgénica, 0s ‘desvios democratistas’ €
‘centralistas’ se altermavam ou, paradoxalmente, coexistiam nos partidos mar-
xista-leninistas {aqui, também, me baseio no que circulava entre eles na forma
de acusagbes miituas). Apesar de tudo, enquanto conservou alguma credibilida-
de, a forma de subjetividade do militante marxista-leninista serviu de padréo da
militdncia do século XX. Mesmo sendo uma ficgéo, e talvez por isso mesmo, a
criagdo de Lenin ajudou na reprodugfo das aliangas constitutivas do espago
triangular através desta figura que representa exemplarmente a resisténcia con-
tra a desagregagio.
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Mesmo na auséncia de legitimages tho poderosas, a militiincia sobrevive
como modo de vida. Suas multiplas declinagbes, com énfases ou liberais ou
romfnticas ou disciplinares, atestam o que ela tem de mais préprio: a sua inser-
¢ao determinada na histéria contemporinea

Para além da variedade destas declinagdes, h4, sem divida, um princfpio
que permite que reconhegamos uma posigdo existencial basica em todas as va-
riantes. O que hd de comum s militincias € a questio da vonrade. Desalienar a
vontade e/ou voluntariar-se? Impor a vontade e/ou interpretar vontades? Varia-
¢Oes como estas circulam em torno da questdo da subjetividade entendida como
foco de irradiacio de vontades. Nesta medida, poderfamos dizer que as rafzes
da identidade militante estio muito mais recuadas e s40 muito mais antigas do
que a configuragfio contemporinea, estendendo-se, pelo menos por toda a Idade
Moderna e, quem sabe, por toda a histéria do Ocidente cristio, pelo menos
desde santo Agostinho, em quem pela primeira vez a questiio da vontade veio
ocupar uma posigiio proeminente na interpretagio da conduta humana.

Contudo, colocar a vontade na posicdo de principio unificador do suijeito
e como cerne da sua ‘egoidade’, diante da qual o mundo se converte em objeto
de representagfio ¢ dominio € prdprio da Modernidade, conforme nos ensinam
as agudas andlises de Heidegger.” A modernidade forjou para si mesma a ima-
gem de uma cultura essencialmente tedrica e epistemoldgica. No entanto, desde
Bacon e Descartes a vinculagio e subordinagfio do conhecimento ao interesse
de domfnio (estratégico e técnico) esteve bem presente. Schopenhauer, Nietzs-
che, Bergson e os pragmatistas, a partir de ingulos e com objetivos diversos,
deram contribui¢des decisivas no processo de desvendamento destes subterré-
neos do mundo das representagSes. Hoje o predominio da técnica & evidéncia
suficiente, a dispensar argumentos filos6ficos. A esta relagio de saber/poder
entre homem e mundo subjaz uma concepgdo de sujeito como vontade, o que
alids foi perfeitamente apreciado por Hobbes, Locke, Berkeley €, num outro re-
gistro, por Kant,

No entanto, a militincia € mais que apenas isso. Ela serd mais bem-com-
preendida como sintoma de uma patologia da vontade, como a figura em nega-
tivo e negrito da impoténcia vivida como catdstrofe. Como a “visita da saiide’
que parece fortalecer o moribundo o bastante apenas para que ele possa final-
mente morrer, a militincia se transforma num modo de vida quando ji se apro-
xima a possibilidade de emergirem outras modalidades (pds-modernas?) de
subjetivacfio em que a vontade perde a sua funcfio central como princfpio unifi-
cador da identidade. Espero que esteja assim bem claro que ao falar na militin-
cia como sintoma ndo estou me posicionando ‘clinicamente’ diante de militantes
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tais ou quais, como se me arvorasse i condigio de um psicopatologista intro-
metido, Ela, a militincia, porém, é sintomdtica de uma época em que os modos
dominantes de subjetivagdo constituem subjetividades incapazes de acolher as
experi€ncias de impoténcia senfio como catastréficas ameagas de desagregagiio
€ que, para enfrentar estas ameagas, levam as derradeiras conseqiiéncias a in-
flagio imaginéria da vontade.

De fato, todas as versGes da militincia podem ser apreendidas como mo-
dos de fortalecimento imagindrio do sujeito mediante o fortalecimento (imagi-
néric) da sua vontade — redimida, purificada, exaltada, reunida a outras e fer-
mentada etc. — e, assim, da sua capacidade (imagindria) de exercer controle so-
bre 0 mundo, sobre a histdria, sobre os outros ¢ sobre si mesmo, em primeiro
lugar scbre seu préprio corpo e sobre os movimentos ¢ padecimentos deste corpo,

Em qualquer esfera em que seja exercida, a militincia vai sempre ligada a
um pesado ascetismo e a ritwais de purificagho. Se o asceta mortifica delibera-
damente ou se exple suas vontades 3 mortificagio & apenas para erigir sobre
elas uma vontade ainda mais forte com a qual ele pode se identificar. Da mesma
forma, o domfnio voluntarioso da prépria vontade £ a meta bésica da militiincia,
independentemente da variedade de metas que sfio formuladas nas diversas
dreas de atividade.

Em qualquer esfera em que seja exercida, a militdncia transforma a vida
num jogo imaginério de estratégias que se destina a prever e calcular os aconte-
cimentos de forma a lthes retirar qualquer propriedade efetivamente ‘aconteci-
mental’. A militdncia € uma defesa sistemética contra ¢ acontecimento, € um
dispositivo de vedagdo.

“Fazer uma experiéncia com 0 que quer que seja, uma coisa, um ser hu-
manc, um deus, isto quer dizer: deix4-la vir sobre nés, para que nos atinja, nos
caia em cima, nos transforme e nos faga outro” (Heidegger, 1981; p.144).

A vontade inflacionada e enrigecida do militante o coloca sempre a salvo
desta espécie de aborrecimento?...

Em qualquer esfera em que seja exercida, a militincia concebe a agio sob
o prisma da técnica, seja a técnica da propaganda revolucionéria ou da insurrei-
¢éo armada, sejam as técnicas dialéticas, curativas, pedagdgicas, artfsticas etc.
Esta predominfincia da técnica na militAncia expde de forma clarfssima o inves-
timento da vontade, que se arma com todos 0s recursos disponiveis, para o for-
talecimento reativo de uma subjetividade acuada.

E essa natureza defensiva e sintomdtica da militAncia que a torna, simul-
taneamente, um fendmeno caracteristico do século XX, mas nostalgicamente
orientado para os séculos anteriores nos quais a vontade podia gozar de uma
posigio muito mais sdlida como principio de unificagdo das identidades. Eesta
posigio que fica comprometida na configuragio contemporinea do espago
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triangular formado pelos vértices do Liberalismo, do Romantismo ¢ das Disci-
plinas, com suas mituas atraces e seus antagonismos insuperéveis.

Tanto © Liberalismo comoe o Romantismo concedem 2 vontade um lugar
especial e fundamental, apesar de a conceberem diferentemente. A ‘vontade’ li-
beral € uma propriedade inalienivel do individuo livre, do homem enquanto ser
racional, moral e polftico (a referéncia bésica é Kant); a ‘vontade’ roméntica ¢
uma propriedade das coletividades (como a Vontade Geral de Rousseaun, por
exemplo) ou do Mundo (como em Schopenhauer, segundo quem o ‘eu’ se forma
exatamente a partir de um autoconhecimento do sujeito como vontade, comeo
‘eu quero’). A bem dizer, cada uma desta concepgdes reduz a credibilidade das
demais, no entanto, sdo os vinculos do Liberalismo € do Romantismo com as
préticas disciplinares a partir do século XIX que mais contribuem para levantar
suspeitas sobre todos os conceitos € sobre todas as supostas experiéncias de
vontade. Talvez, tanto ou mais ainda do que a consciéncia reflexiva, a vontade
tenha sido a principal vitima da contemporaneidade pés-moderna. Toda a segu-
ranca que o homem da modernidade julgava obter das experiéncias do que lhe
parecia o mais préprio de si, a vontade (individual ou coletiva, refletida on es-
ponténea e cega) sucumbiu A suspeita ou a realidade da impoténcia vivida ca-
tastroficamente como trauma e ameaca de desagregacio.

E em reacho sintomética a isso, ou seja, na auséncia de qualquer elabora-
¢io que a militincia busca recompor as identidades subjetivas com os cacos
heterogéneos mas entrelagados do espago triangular.

4

Gostaria de finalizar tecendo algumas consideragdes sobre as relagbes
possfveis entre a identidade militante e as préticas ¢ discursos das psicologias
atuais.

Em primeiro lugar, a militéncia pode ser aproximada a uma das formas de
fazer psicologia: aquela que se propde a tarefa restauradora de reconduzir o
homem ao lugar que lhe fora assignado peio humanismo moderno: o de senhor
voluntarioso de si ¢ do mundo.® Por outro lado, h4 um antagonismo inevitével
entre a militAncia e todas as formas que visam propiciar, melhor dizendo, deixar
gue se efetue o trénsito para novas modalidades de subjetivagdo que ja néo re-
pousam em qualquer versic forte da vontade. Isto nio implica naturalmente a
pura exclusiao da vontade, mas o deslocamento da posigiio central que ocupou e
que foi ainda mais b4sica do que a da consciéncia reflexiva na definigio do ‘eu’.10

Nao chega a ser surpreendente que as militincias em geral e, mais parti-
cularmente, as polftico-partiddrias, tenham sempre resistido bravamente ao que
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pode haver de mortffero e dissolvente no olhar psicolégico, aoc mesmo tempo
que se aliam com relativa facilidade as versGes da prética psicol6gica mais
comprometidas com a Modernidade; neste caso estice, de um lado, as *psicolo-
gias humanistas’ e, no outro extremo mas igualmente ‘modernos’, os behavio-
rismos. 1!

O que pode surpreender, e muito, € encontrar ainda a militAncia associada
a psicanélise que provavelmente &, nas origens, um dos mais genufnos produtos
da época de dissolucio das ficgdes humanistas e um ingrediente ativo desta dis-
solugao. Esta posicio da psicandlise é o que impede, por exemplo, sua ficil as-
similagio ao quadro dicotSmico em que se opde motivos a causas do compor-
tamento. Ricoeur (1988) analisou com precisfo as implicagbes do pensamento
psicanalitico para a problematica do voluntério e do involuntério mostrando que
0 “desejo enquanto energia sofrida” funciona como lago intermedifric entre as
causas € as razdes, sem se reduzir a nenhum destes pSlos, sem se identificar 2
agdo compulsiva nem a atividade deliberada. A partir daf (mas também a partir
de uma fenomenologia do corpo préprio tal como efetuada por Merleau-Ponty)
pode-s¢ conceber o que seria aquela *‘dieta de emagrecimento do sujeito’ pre-
conizada por Vattimo (1987; nota 10). Que vma usina de materiais frigeis e po-
rosos possa se transformar em tempo de guerra numa fébrica de obuses, ndo &
novidade. Que a psicandlise possa ter destino semelhante parece um contra-senso.
Contudo, serfamos tolos se nfo reconhecéssemos que o espfrito militante estd
presente desde Freud. Basta lembrar alguns rebentos notfveis desta tendéncia,
como a formagido daquele grupo secreto, por sugestio de Ferenczi, para atuar
clandestinamente dentro da Sociedade de Psicanidlise de forma a garantir a pu-
reza do movimento; os membros do Conselho, Freud e alguns dos mais leais
seguidores, nio dispensaram nem o uso de um anel de ouro especial, no melhor
estilo das sociedades esotéricas. Este e tantos outros incidentes do movimento
psicanalftico apenas atestam o vigor desta ‘visita da saide’, que, se pode ajudar
0 paciente a morrer, a partir de certa altura apenas prolonga o sofrimento des-
necessariamente.

Notas

1. O caminho das serras, que as vezes se converteu no caminho do ‘Oriente’ ou da ‘na-
tureza’, ainda nido se fechou, mas no sé€culo XX esteve quase sempre comprometido
com uma posicio militante. Que se pense, por exemplo, no rebarbativo proselitismo
dos adeptos das dietas naturais ¢ das medicinas alternativas.

2. Digo isso pensando nos freqiientes acontecimentos de troca de militincia; entre
as mais tfpicas do género estio as transicbes do militantismo polftico-partiddrio para
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algumas formas mais sofisticadas de militincia cultural; quantos furibundos lacanianos
de b oje nio foram anteontem furibundos marxistas, ou teriam sido, se nio tivessem
nascido ontem.

Este € 0 momento oportuno para me referir as andlises elaboradas por Suely Rolnik
{1989) acerca do “militante em nés™ e do “resistente em nds”, As andlises que apre-
sento a seguir em muitos aspectos coincidem com as desta autora € delas se benefi-
ciaram. Contudo, estot dando 4 nogio de militincia uma extensio bem maior, incluin-
do esferas de atividades ndo consideradas por ela. De outro lado, embora acredite que
as perspectivas de ambas as andlises sejam convergentes, estou aqui procurando ela-
borar uma compreensdo da militincia como posicio existencial bdsica e caracteristica
de uma €poca na histéria da subjetivagio.

. O uso dos espagos clandestinos para o cuitivo e florescimento das subjetividades mo-

dernas foi amplamente explorado nas sociedades secretas que proliferam no século
XVIII, o que eu examino em outro trabalho (Figueiredo, 1992; cap. 3).

. O sectarismo ¢ a sua vinculagdo com a constituigio da subjetividade moderna remonta

i problemdtica religiosa e aos movimentos reformadores do século X VI(Cf. Figueiredo,
1992; cap. 1).

. Pensar a polftica como campo de encontro de alteridades e engendramento de diferen-

¢as foi uma contribuicio de Suely Rolnik no texto ‘Cidadania e alteridade’ (1992).

. Penso aqui, particularmente, nos seguintes textos: ‘Le dépassement de la métaphysi-

que (1936-46/1986)"; ‘Le mot de Nietzsche ‘Dieu est mort’ (1943, 1990)’; ‘Pourquoi
des poétes? (1937/1990) e ‘La métaphisique en tant qu'histoire de I'étre’
(1941/1989),

. Este vedamento 2 experiéncia ndo € caracterfstico apenas do militante. Também o ex-

céntrico, como tive oportunidade de destacar em outre trabalho, mantém o mundo
distdncia. H4, no entanto, uma profunda diferenga: o esteta € o homem dos caprichos;
o militante € 0 homem da vontade. De uma certa forma, a delicadeza e contingéncia
dos caprichos ainda € uma resisténcia menor diante do acontecimento do que a ro-
busta, posto que imagindria, imposicdo da vontade.

. Esta & a posigdo, por exemplo, que lhe atribui Pico Della Mirandola no famoso Dis-

curse sobre a dignidade do homem, de que tratei em outro trabatho (Figueiredo, 1992;
‘Introducao’).

Vejo semelhancas entre esta posicio e a expressa por G. Vattimo (1987): ““A Crise do
humanismo, no sentido radical que assume em pensadores como Nietzsche ¢ Heideg-
ger, mas também em psicanalistas come Lacan, e, talvez, em escritores como Musil,
resolve-se com uma ‘cura de emagrecimento do sujeito’ para o tornar capaz de ouvir o
apelo de um ser que jd ndo se d4 no tom peremptério de um grund (fandamento), ou
do pensamento, ou do espirito absoluto, mas que dissolve a sua presenca-auséncia nas
redes de uma sociedade cada vez mais transformada em sensibilissimo organismo de
comunicagio’.
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11. A bem da justica caberia aqui um destaque especial para a obra de B, F. Skinner que
sob muitos aspectos j4 € um pensador da passagem e sob outros continua sendo um
aguerrido representante da modernidade. Desembaragar os dois lados do pensamento
skinneriano um do outro, bem pode ser uma importante tarefa para os estudiosos do
behaviorismo radical.

FIGUEIREDOQ, Luis Claudio (1992). A invengdo do psicolégico. Quatro séculos de subjeti-
vagédo (1500-1900). Sao Paulo, Escuta-Educ, (Linhas de Fuga)
HEIDEGGER, Martim (1981). Acheminement vers la parole. Paris, Gallimard,
(1986), Chemins qui ne ménent nulle part. Paris, Gallimard.
(1989). Mierzsche I1. Paris, Gallimard.
(1990). Essais et conférences. Paris, Gallimard.
RICOEUR, Paul {1988). O discurso da a¢do. Lisboa, Edicdes 70.

ROLNIK, Suely (1989). Cartografia sentimental. Transformacdes contemporéneas do de-
sejo. Sdo Paulo, Estagio Liberdade.

(1992), Cidadania e alteridade. In:
Escuta. (Linhas de Fuga)

. A sombra das cidades. S50 Paulo,

VATTIMO, Gianni (1987). A crise do Humanismo. In: . O fim da Modernidade. Ni-
ilismo e hermenéutica na cultura pés-moderna. Lisboa, Presenca.

216




GOYA: CONFLITOS
Subjctividade, histicia ¢ arte na passagem do século XVIII para o XIX,
a partir de nvm estakio da vida € obma de Goya

Patricia Vianna Getlinger*

Goya ¢ um dos pinteres espanhdis mais populares da histdria. Mas que
Goya? O dos quadros iniciais, alegres e coloridos, ou ¢ das pinturas densas,
tristes e cinzentas, o pintor do final da vida? Que passagem se d4 entre Goya
campestre, alegre, de cores claras ¢ movimentos leves, Goya das tapegarias, pa-
ta Goya de crfticas agudas, de cores escuras, de tom grave e pesado? Para além
da evolugdao técnica e artfstica, h4 um hiato interessante na vida deste pintor.

Nao € possfvel, entretanto, preencher esse hiato. Pois preenché-lo impli-
caria buscar fatores determinantes em sua histdria de vida. E ¢ dificil falar em
determinagéo, quando se estuda a vida e a obra de alguém. Entretanto, h4 uma
obra artfstica, hé uma histéria de vida e hé a histéria de uma nagéo, a polftica, a
economia, a cultura etc, da Espanha dos séculos XVII-XIX. Parece-me possi-
vel, assim, buscar algumas conexdes, que nfo pretendem chegar A ‘hipdtese
verdadeira’, mas procuram estabelecer alguns sentidos possfveis ao que estou
chamando de hiato na vida de Goya.

A intengo aqui €, portanto, mapear alguns fatos reconhecidamente im-
portantes de sua vida e de sua época, tentando estabelecer entre eles uma rela-
Gdo de pertinéncia mdtua. Assim, as condigdes histéricas, culturais etc., sfo ce-
nério da condigdo de vida: participam dos processos de criacio e dos processos
psicolégicos envolvidos enquanto condicdes gque podem esclarecer algo.

Como diz Octavio Paz (1990; p. 15), a respeito de Juana Ines de la Cruz,
“,.. a vida e a obra se desenrolam em uma sociedade dada e, assim, s6 sdo inte-
ligfveis dentro da histdria desta sociedade; por sua vez, esta histdria ndo seria a
mesma sem a vida e a obra de sor Juana.” Poder-se-ia dizer que hd ‘rima’ entre
época, vida e obra.

H4 ‘rima’ entre as transformacdes da Europa de 1789, as experiéncias
préprias de Goya neste perfodo e a guinada em sua produgio artfstica. Esse

* PsicSloga clinica. Mestranda do Niicleo de Estudos ¢ Pesquisas da Subjetividade, Programa de Estudos
Pés-Graduados em Psicologia Clfnica da PUC-SP, Professota da Universidade Panlista (UNIP),
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texto pretende situar o que no meu entender 580 os pontos fundamentais que
compdem essa trama, Trama de uma vida, mas também trama da histéria espa-
nhola deste perfodo. Resolugio de conflitos pessoais, mas também, em alguma
medida, inauguragio de um novo modo de lidar com a subjetividade e com a
singularidade. Esse texto pretende, portanto, abordar o que penso ser os princi-
pais conflitos que podem ser vistos como importantes na articulagio dos modos
de subjetivagio desse periodo histérico. Francisco José de Goya Y Lucientes
participa como sujeito € como objeto da ‘geragio’ de uma nova forma de orga-
nizagéo da subjetividade. Forma caracterfstica da modernidade — que coloca o
sujeito num outro jugar, sob um outro prisma, que nos constitui e que até hoje
reproduzimos.

Cendéinrio de uma vida

O pintor espanhol Francisco José de Goya y Lucientes viveu entre 1746 ¢
1828. Com excegdo de trés anos que passou na Itélia, e dos dltimos quatro anos
de vida, em que residiu em Bordeaux, viveu praticamente em seu pafs natal,
Nasceu em Fuendetodos, perto de Saragoga, filho de um arteséio (um “folheador
a aguro’) ¢ de uma pequena aristocrata falida. Ainda muito jovem, teve seu inte-
resse dirigido para a pintura, e j4 com a idade de vinte anos foi aceito no atelié
de Francisco Bayeu, pintor bastante considerado por ser um dos melhores alu-
nos do alemdo Anton Raphael Mengs, na Espanha, e reconhecido pelo forneci-
mento de telas para a manufatura de tapegarias reais. Em 1769, apenas trés anos
apds, parte para a Itilia, onde suas atividades sdo desconhecidas dos bidgrafos.
Retorna A Saragoga em 1771 e recebe, através da influéncia de Bayeu, a enco-
menda de sua primeira obra religiosa. Em 1773, casa-se com Josefa Bayeu, ir-
mi do pintor, € instala-se em Madri.

Além da convivéncia com a pintura de Mengs, marcada por uma tendéncia
neoclassica, Goya teve contato com a pintura barroca, através de Solimena, Luca
Giordano, Luzén e Gianquito. As criagbes simultaneamente realistas e satiricas
de Tiepolo também n#o eram desconhecidas do pintor, que contava agora 27
anos ¢ possufa uma formacio stlida e eclética em pintura.

Mais tarde, Goya diria que teve trés grandes mestres na pintura: a nature-
za, Veldzquez ¢ Rembrandt. Esta forte influéncia, principalmente a de seu
conterrdneo, ndo ocorre antes de 1778, ano em que Goya se dedica a reproduzir
em &gua forte as mais célebres obras do grande pintor. E por meio deste contato
que Goya comeca a desenvolver a possibilidade de penetrar os mais profundos
sentimentos € sofrimentos humanos ¢ de posteriormente expressi-los com fide-
dignidade impactante.
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Goya se desenvolve num contexto de renovagdo histérica e cultural, clima
permitido pelo rei Carlos III, que permanece no poder de 1756 a 1788. Apesar
de ndo ser um profundo conhecedor das artes, o rei trouxe a Madri engenheiros
e arquitetos italianos, responsiveis pela construcio de imimeras obras baseadas
no espfrito do modernismo racional.

Assim surgiu o paldcio real, o paldcio Grimaldi, o museu do Prado, as re-
sidéncias dos duques de Alba e dos dugues de Osuna Benavente, entre muitas
outras. Tais obras, por sua vez, exigiam decoragio e mobilia; foi criada a pri-
meira manufatura nacional de tapecarias, € para a execugio das telas que servi-
riam de modelo, foram trazidos os pintores italianos Jacopo Amigoni, Andrea
Procarini, Luca Giordano e Corrato Guiaquinto (cf. Cerruti, 1966; p. 6). Foi
por intermédio de Carlos III que o préprio Mengs chegou & Espanha, em 1761,
trazendo a énfase no retorno a arte grega e A sua imitacdo. Atualmente este
pintor € considerado de menor importfincia, mas na época foi responsdvel por
um movimento significativo da hist6ria da arte européia: a espiritualizagfio e
moralizacdo da arte, em oposigao & frivolidade caracterfstica, por exemplo, da
corte de Luis XIV, evidente no palicio de Versalhes. Deve-se ainda a Carlos
ITI, o reconhecimento do artista veneziano Giambattista Tiepolo, que falecen na
Espanha apds deixar neste pafs muitas de suas grandes obras.

Do final de 1774 ac ano de 1786, Goya habilmente prepara/espera a pos-
sibilidade de tornar-se o pintor oficial do rei. Dedica-se, sem muito entusiasmo,
4 execugdo de quadros religiosos, em igrejas e conventos, nos guais € particu-
larmente influenciado pelo pintor Tiepolo, e principalmente & execugio de telas
para tapecaria. (Oleos de grandes dimensbes, destinados a servir de modelo pa-
ra iapecaria.) A primeira encomenda oficial importante de sua carreira, feita
pelo préprio Anton Raphael Mengs, provavelmente a pedido do cunhado
Bayeu, foi justamente uma tela para tapecaria. A partir desta, Goya executou
vérias séries de telas com tal finalidade. E nessas obras que se manifesta muito
do que se pode considerar o estilo do jovem Goya.

Ele retrata, em quase todas as séries que elabora — para a decoracio de
quartos, salas, ante-salas etc., de nobres e do rei — a atmosfera tfpica do século
XVIIIL. Assim, apesar da influéncia do neo classicismo de Mengs, Goya encon-
tra-se mais préxime do estilo € dos temas do rococd. Inspirando-se na vida co-
tidiana dos madnilenhos, Goya representa passeios em parques, pigueniques,
jardins e encontros, cujo clima € alegre e trangiiilo. H4 também cenas envoltas
por certa melancolia, cenas que retratam o ‘‘espetdculo de um mundo que ndo
procura (qualquer) razéo profunda de existir”’, estando ao sabor das estagbes,
sem ser perturbado por surpresas ou imprevistos; “‘cenas da vida cotidiana do
povo, tal qual os principes tém prazer em imaginar™ (ibid.; p. 31).
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Ainda que incipiente, comega a delinear-se a aptiddao do pintor em captar
momentos € movimentos psiceldgicos. Da mesma forma, a combinagio harmo-
niosa de cores contrastantes ji revela sua originalidade.

O interesse por temas populares, tfpico do final do rococd, interesse por
camponesas ¢ sujeitos do povo em cenas campestres, revela em imagens realis-
tas o trabalho 4rduo e a miséria e j4 traz consigo o carédter trdgico em alguns
dos rostos retratados. O cardter trigico serd uma das marcas principais do pe-
rfodo maduro de sua pintura.

No trago € nas cores de Goya, assim como na expressividade de seus cla-
ros ¢ escuros, estio contidos os elementos que fariam com que fosse reconheci-
do como um dos grandes pintores da histéria. As telas para tapegaria, no en-
tanto, ainda nio possuem toda esta forga.

Goya na corte espanhola: uma méscara cortesi?

Na época em que habita a corte, Goya tinha a preocupagfio em adequar-se
aos interesses da aristocracia e da corte espanholas. E assim que seu olhar se
dirige 4 ‘realidade’ que lhe interessa, para retratd-la através de uma aproxima-
¢iio ‘natural’ dos objetos e das pessoas. Apesar das imagens realistas e do ca-
rdter trdgico que se expressa em muitas das telas para tapecaria, além da viva-
¢idade de cores € de movimentos contidos nelas, & possivel dizer que a presen-
¢a destes clementos relaciona-se mais com o interesse nessa adequagéo do que
com a expressao da prdpria subjetividade de Goya. As cenas do cotidiano cam-
pestre ganham, dessa maneira, o contorno idealizado de uma natureza amena €
protetora. E comum a L. Cerutti ¢ a E. Helman (1983) a interpretagio segundo
a qual existe uma distfincia estética entre 0 pintor ¢ 0s temas populares que re-
trata, como sc por vezes Goya acabasse compartilbando da visdo que os nobres
tinham do povo. Também Ortega v Gasset (1982), pronuncia-se sobre este as-
pecto, considerande a falta de interesse do pintor por tais temas, que seriam
apenas um pretexto para uma representagdo viva da realidade, sem qualquer
conotacdo social.

Um estudo a partir dos auto-retratos do autor, permitem a Helman (1983;
p. 38) falar numa “‘méscara cortesi — que talvez houvesse chegado a substituir
o rosto préprio”’, numa alusdo & adaptagio e perfeita integracio de Goya ao
ambiente ¢ ao establishment da corte espanhola. Talvez néo seja por acaso que
esta s6 o receba como pintor oficial neste momento, 1786, e gracas & amizade
protetora do ministro Floridablanca, que teve inicio nos primeiros anos da per-
manéncia em Madri e 0 acompanhou durante toda a vida.
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Alguns aspectos do ambiente da corte a que se refere Helman podem tal-
vez ser compreendidos como um reflexo da simaciio polftica e econdmica deste
perfodo em que se encontrava nio 86 a Espanha, mas boa parte da Europa.
Historicamente calcada no modelo feudal, a estrutura polftica do século XVIIL
era marcada pela rigida separagio entre as atividades rurais e urbanas; tal sepa-
ragdo néo raro atingia até o tipo fisico: os habitantes das cidades eram mais al-
108, vestiam-se diferentemente, “‘tinham provavelmente um raciocinio mais ré-
pido e eram mais letrados™ (Hobsbawn, 1991; p. 28). Quanto ao que se passava
tora de sua provincia, no entanto, sabiam tio pouco quanto os camponeses. A
distingdo entre os habitantes da cidade e do campo visava, entre outros objeti-
vos, facilitar a coleta de impostos € manter estabilizada uma economia baseada
justamente na hierarquia entre uma ‘classe alta’ (monarquia, nobreza e igreja),
uma ‘classe intermedifria’ (que se tornaria a burguesia) ¢ uma ‘classe baixa’
{camponeses com ou sem terra, artesfios e domésticos) (cf. ibid.; p. 20 - nota de
rodapé).

O ponto crucial do problema entre camponeses e nobres, relevante para se
compreender 0 que se passava na corte em que Goya vivia e & sua volta, € a
relagdc entre os responsdveis pelo cultivo da terra e 0s que possuem a terra;
entre 0s que produzem ¢ os que acumulam riqueza. A Espanha n#o se destacava
por ser uma regido politicamente avancada — nas Areas de servidfio, os dugues
barGes proprietirios extorqmam toda a producio dos camponeses, e tinham
nesta atividade a garantia de sua fonte de renda,

Economicamente, no entanto, e¢ste modelo comecava a dar sinais de rufna,

Os gastos da nobreza aumentavam e as fontes de renda nfo mais davam
conta de uma economia em principio de complexificago. Os privilégios de
status € nascimento eram entio mais e mais explorados. Os nobres expulsavam
dos postos reais rentdveis os que provinham de wm bergo menos abastado, fa-
zendo com que o niimero de funciondrios plebeus nos servigos da coroa cafsse
brutalmente.

Através do crescente intercimbio de comunicagio e conseqiiente possibi-
lidade de comiparagdc entre os pafses da Euwropa, na iltima parte do século
XVIl, era imperativa uma revisao e reelaboragiio dos valores, objetivos e mé-
todos do sistema mondrquico vigente. Primeiramente, esta comparagdo impri-
miu a necessidade de coesdo ¢ eficiéncia dos reinados; e além disso, tornou in-
ternacional o sucesso do poderio capitalista britdnico. Tais condigbes levaram
monarcas a reavaliar e propor programas de modernizagio intelectual, adminis-
trativa, social e econdmica. Disseminou-se a adocfio de slogans do
‘iluminismo’ entre 08 principes, embora a monarquia, mesmo a mais ‘progres-
sista’, ndo quizesse abrir méc do poder que detinha como proprietdria. Acredi-
tava-se no progresso do conhecimento humano, por meio da racionalidade, no
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progresso cientffico e tecnolégico, assim como no progresso da produgéice e do
comércio. Inicia-se um conironto entre os antigos ideais aristocréiticos e as no-
vas concepgOes burguesas.

Ainda que a emergéncia destas questdes tivesse sua origem na Franga e na
Inglaterra, o reflexo se fazia sentir intensamente na Espanha. Assim também na
vida de Goya, para quem cssas idéias faziam muito sentido. Apesar disso, o
pintor era bastante admirado entre a nobreza e a aristocracia, ¢ em 1786 passa
oficialmenie a freqiientar o paldcio real na condigfio de primeiro pintor da corte.
Desde 1780 Goya havia se introduzido no mundo da alta nobreza espanhola;
reconhecido como grande pintor de telas para tapegaria, e pela realizagio do
célebre “Cristo em cruz”’, do mesmo ano, o pintor torna-se membro da Acade-
mia San Fernando, podendo entiio ensinar na mais eminente escola de arte da
Espanha. Desta data até 1790, Goya dedica-se praticamente sé as telas religio-
sas e aos retratos. O papel de retratista real € reassegurado por Carlos IV, que o
nomeia “‘pintor do quarto do rei”’, em 1789.

E neste periodo que comega u ficar evidente a qualidade da apreensdo do
mundo, por Goya, ¢ sua possibilidade de expressd-la. Em suas telas, € possivel
captar a configuracio psicolégica da cena que € retratada — as tensdes, o lugar
que cada qual ocupa no grupo, as liderangas, os tipos de ‘personalidade’ ou de
‘cardter’ e as protegies que ocorriam na corte. Mas na corte de Carlos IV, até o
quadro que retrata a famflia real com cruel sinceridade, € muitfssimo admirado.

Nos trabalhos efetuados entre 1786 ¢ 1792, comega a transparecer na cbra
um conflito que era experimentado na vida; ainda que de modo camuflado, sur-
ge um Goya gue nao estd de acordo com os absurdos da *‘corte dos milagres”,
em que se ransformou a corte de Carlos IV. Alguns desses absurdos, que sen-
sibilizaram o pintor profundamente, foram o afastamento violento imposto a seu
amigo Floridablanca, em 1792, dltimo representante da administragio de Carlos
III, ¢ sua substituicio por Manuel Godoy, um-jovem de 25 anos, que entre ou-
iras fungSes na corte, ocupava o lugar de amante da rainha Maria Luiza, desde
1788. Por meio desta protecio, Godoy galga postos rapidamente, até tornar-se
pruneiro-ministro, ¢ nesta condigo impor um regime ditatorial (de 1795 a
1808). A prépria convivéncia com o ménage d trois, encenado pelo rei, pela
rainha e por Godoy, nio permite que Goya fique insensfvel 4 atmosfera que o
rodeia.

Da duquesa de Alba aos Caprichos: marcas de uma transformacio
A Revolugao Francesa e a Revolugao Industrial inglesa ainda nio tinham
se tornado fonte de inspiracio dos artistas espanhGis; no que se refere aos

ideais iluministas, até entio compartilhados pela geragdo de Goya, foram com-
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A rainha Maria Lulsa.




pletamente soterrados, durante os dez primeiros anos do governo de Carlos 1V,
pelas forcas possantes da ignordncia e da superstigio. Tais circunstiincias vio
operar uma mudanca irreversivel na obra de Goya, sem no entantc serem sufi-
cientcs para a compreensao do profundo conflito que se expressa na misteriosa
doenga que o acomete em 1792. Conflito que também pode ter suas raizes na
relagdo amorosa intensa ¢ efémera de Goya com a duquesa de Alba.

A partir de 1786, inicia-se na vida de Goya um capitulo obscuro, no que
diz respeito 4 compreensio e importancia dada a ele pelos que estudam sva vi-
da: héd os que soienemente desprezam seu romance com a duquesa de Alba, ha
0s que o consideram o cerne das questbes de sua vida: Foi, de fato, uma expe-
riéncia intensa, marcada pelo rompimento por parte da duquesa e mais iarde por
sua ¢stranha morte em 1802, H4 interpretagdes segundo as quais a ela tenha ti-
do em Goya a possivel sansfagio de mais de um de seus caprichos, e ele, pelo
contririo, teria efetivamente se apaixonado e tido uma profunda decepgiio. De
qualquer modo, parece-me razodvel levar este aspecto da vida de Goya em con-
siderag@o, visto que a partir deste momento ele passa a retratar a figura da mu-
lher através de ingulos complementares bem especificos: ora sua figura € idea-
lizada, retratada como santa, ora ¢ completamente desprezada, ¢ representada
como prostituta, com ar cinico € zombeteiro.

Quanto 4 doenga que acomete o pintor, em 1792, néo se sabe ao certo se-
quer o diagndstico: pode ter sido um doenga venérea contraida na juventude,
que teria evoluido at€ uma artrite € hipertensiio arterial, ou uma forma de doen-
¢a mental, supostamenie préxima A esquizofrenia. A seqiicla da surdez foi a
mais evidente. As oufras, entretanto, foram tio ou mais devastadoras do que
esta. Do lrismo das teias de tapegaria, das cores claras e vibrantes, da retrata-
¢ao naturalista ¢ realista das pessoas € paisagens campestres, que predominaram
por vinte anos, Goya passa a representar dura e cruelmente os hébitos e intrigas
da famflia real ¢ dos mais importantes homens do reino, a povoar suas gravuras
com terrfvels fantasias e pesadeios — que nao eram nada mais do que sua per-
cepcio exremamente Iicida da realidade — na série Caprichos, a traduzir nas
prépuias paredes da Quinta del sordo, através de cores tio escuras quanto in-
tensas, 0§ hofrores que vivia intimamente, ¢ a retratar com extrema acuidade,
nos Desastres da guerra, os massacres efetuados pelos franceses em 2 e 3 de
maio de 1808.

A historiadora de arte Edith Helman questiona-se a respeito da coincidén-
c1a temporal entre a doenga de Goya — que tanto alterou sua produglo artistica
—e o periodo da Revolugio Francesa: terd sido efeito de pura casualidade?

A questiio é pertinente, se pensarmos que assim comeo historicamente fo-
ram se tornando mais intensos os conflitos sociais, convergindo para a Revolugio
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de 1789, na vida de Goya alguns conflitos (ainda ndo completamente nomeados
neste estudo) tiveram a sua mixima expressdo a partir de 1792. Os anos que se
seguem & enfermidade, de 1793 a 1799, foram de intensa atividade criadora.
Ele produz um grande mimero de desenhos e esbocgos, realiza os famosos qua-
dros povoados por bruxas, para a Alameda dos Osuna, ttabalha em obras reli-
giosas e pinta retratos por encomenda. Mas é em 1799 que ele traz a piiblico
seu primeiro grande trabalho grifico, a série de mais de oitenta gravuras intitu-
lada Os caprichos. O titulo da série revela muito de seu intuito e de seu cardter,
pois ‘assuntos caprichosos’ sdo os da fantasia, dos sonhos; nio sdo cdpias da
natureza ou satirizagao de erros e costumes individuais. Fantasias e sonhos, que
por sutileza e sagacidade representam uma aguda critica ao poder das idéias e
da moralidade da €poca, aparecem com toda intensidade nessa série, tornando
piiblica a transformacio de Goya.

O pintor sabia do poder disruptivo que tinha a série, e por este motivo, ao
public4-la, omitiu as pranchas mais agressivas, alterou sua seqiiéncia original ¢
acrescentou comentérios de caréiter explicativo. Ainda assim, poucos dias de-
pois de sua publicagdo, as gravuras foram retwadas de circulagao ¢ doadas ao
te1. Esta foi uma titude inteligente e necessdria de auto defesa, que protegeu ©
pintor e a série de gravuras da ameaga de perseguicio do ministro Godoy.

Existe nesta seqiiéncia de providéncias tomadas por Goya um aspecto es-
tranho & sua atual forma independente de pensar e de viver. Apesar da fidelida-
de a seus protetores na nobreza, Goya soube e p6de manter-se sobretudo fiel a
si mesmo. Na tentativa de dissimular e disfargar a inspiracio do ldpis, o pintor
acrescenta comentdrios as gravuras que parecem estar préximos de uma prética
moralizante, pois levam a crer que Goya se identifica 8s normas e costumes vi-
gentes. H4 claramente uma contradigio entre as gravuras € seus comentarios.
As gravuras expressam, com toda a forga, verdades amargas ¢ inquietantes; os
comentdrios escritos, em contraste, soam como convencionais e insignificantes.
Existe, em fungio desta contradigéio, a hipdStese de que somente os tftulos te-
nham sido dados por Goya, ficando os textos a cargo de outra pessoa.

A perspicicia e a prépria agudez referem-se principalmente aos temas que
Goya pela primeira vez expressa no papel, mas dizem também respeito as pro-
priedades formais e ao estilo. E nesta sénie que se torna evidente o contraste € a
exploragdo das diagonais; as tensSes opostas s3o assim expressas, dando movi-
mento as cenas. Os préprios movimentos corporais sdo muitos significativos, o
que juntamente com a expressdo facial trazem vivacidade inédita as suas figu-
ras. Ambos revelam a sensibilidade de Goya em captar o aspecto psicoldgico
das situagbes; mas nesta série ele vai além desta possibilidade: ele capta o cerne
de muitas das probleméticas humanas, e expde questdes draméticas sem qual-
quer concessdo. E implacével em primeira instincia consigo mesmo, ao repre-
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O sonho da razdo produz monstros {Série Caprichos).
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sentar sua prépra figura sendo atormentada pelos “*monstros”™ que *“‘o sonho da
raziio” produziu. Tais monstros estio fortemente ligados ao que foi a experién-
c1a de Goya com o amor ¢ com as mulheres, especiaimente no que se refere a
duquesa de Alba. Ele chega a representi-la, numa das gravuras em que a pai-
xiio € 0 6dio se conjugam, na unagem da amante raidora que o abandonou. As
figuras femininas vio efetivamente ganhando a marca da ambigiiidade, € o tema
do amor passa a ser representado como algo pesado, ligado & paralisia € 4 mor-
te. A velhice € ouiro tema que aparece nos Caprichos com todo o seu cariter
rigico; Goya se utiliza de pessoas muito idosas para registrar a inequivoca e
wnalterdvel tendéncia humana para vaidade, avareza, hipocrisia, ignorfincia etc.
A prépria morte € retratada sem disfarces, assim como a luta contra ela. Nesta
sérig Goya cna também a possibilidade de expressar os conflitos que vive em
seu contato com & nobreza. Apiesenta o resultado de uma educagio excessiva-
mente zelosa e carente de limites, costume corrente na €poca entre a classe alta,
¢ ridiculariza o porte e a pretensa seriedade desta prdpria classe, ao representar
seus corpos com cabegas de animais.

A série de gravuras Os caprichos causa impacto. O estilo € o de um Goya
mais espoatineo, onde a expressiio € mais direta, enérgica e audaz. Sua origi-
nalidade enquanto gravador estd no cardter pictérico de suas liminas; o con-
traste entre o claro e o escuro, € a riqueza em matizes sio marcas fundamentais
da série. Tal aptiddc também é responsével pela incrivel qualidade dos movi-
mentos nela expressos,

Apesar da série ter sofrido uma alteracdo proposital em sua ordem, estu-
diosos da obra de Goya tentaram reconstruir a seqiéncia original. Uma seqiién-
cia possivel parece ser a que se divide em cinco grupos: vicios da educagéio,
temas erdticos, critica das classes altas, bruxarias ¢ duendes. Esta distingio de
temas explicita a crftica feroz aos hébitos da sociedade da €poca, tais como a
educagdo falha das criangas por excesso de mimo, a corrupgiio, a hipocrisiae a
moralidade da nobreza com as quais o pintor conviveu, os temas erdticos — tio
cincamente escondidos e proibidos, ¢ os temas que surgem com forga total no
final do século XVI1II, a bruxaria, a supersticio, o8 duendes e seres mdgicos,
encantos ¢ enfetticamentos. Os (ltimos temas sdo bastante caracterfsticos do
universo popular, no qual Goya teve origem.

Os comentirios anexados s gravuras revelam claramente um caréter ijus-
trado; mas ndo conseguem, através de sua trivialidade moralizante, dimiouir o
esplrito, o sentido ¢ o impacto dos Caprichos. Ainda que Goya tivesse estado
citie os simpatizantes do racionalismo da ilustragio, a luz positiva deste movi-
mento nfo teria clementos para dar conta da expressiio do seu conturbado mun-
do de sonhos e fantasias. Este mundo estava préximo do ambiente religioso €
também das supersticbes de grande parte dos espanhéis. HE aqui a tensdo
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entre razdo e fantasia, entre ciéncia e religido, entre consciéncia e inconsciente.
Mais do que pintar/desenhar esta tensdo, Goya a vivencia visceralmente.

N hilidades de sulvietivack

A possibilidade de uma apreenséo tiio profunda da situagéo ‘externa’ e na
mesma intensidade do imagindrio coletivo, leva a crer que a percepgédo de Goya
estava muito agugada com relagdo a seus préprios conteridos. Comego a esbo-
gar aqui meu principal argumento neste estudo, segundo o qual hd um tipo de
correspondéncia, hd ‘nma’ entre os conflitos histéricos e os conflitos pessoais
do pintor. Penso que Goya enfrentou esses conflitos por ter vivido numa £&poca
€ lugar especfficos a0 mesmo tempo em que antecipa conflitos que marcarfio
toda modernidade. Penso também que ‘solucionou’ tais conflitos do mode que
‘solucionow’, em grande parte em funcio das possibilidades que estavam pre-
sentes historicamente, mas também em funcio de sua extrema sensibilidade.
Assim, vejo Goya como porta-voz ¢ como um dos precursores de um modo de
subjetivagio que comega a surgir no infcio do século XIX.

O aspecto que me parece permitir esta leitura € a ‘ransformacio’ de Goya
que, partindo de uma atitude condescendente com padrdes “oficiais’’, coletivos
(que muitas vezes ndo estavam de acordo com os seus), surge nos Caprichos
marcando uma posi¢io individual e, mais do que isso, expondo essa posigio
publicamente. Além de um percurso pessoal, essa guinada reflete o abandono
dos valores tradicionais da monarquia espanhola e a possibilidade de convivén-
cia com dois modos de organizagfo politica, econdmica, social e cultural do
infcio do século XIX: o jiberalismo e o romantismo. Diferentemente da sitvagio
objetiva na corte espanhola, o liberalismo, em sua origem, propunha a idéia de
que os interesses € a liberdade individuais deveriam ser defendidos e resguar-
dados. Ao Estado caberia somente essa fungiio, sem a interferéncia direta no
espago da privacidade e da subjetividade, que deveriam ter seuv lugar garantido.
O idedrio roméntico, por sua vez, e¢stabelece uma relagfio um pouco diferente
com as idéias de liberdade e diferenca: a &nfase seria colocada na diversidade,
na smgularidade e na espontaneidade da expressio. Além disso, a atengfio re-
cairia na interioridade dos individuos, no acesso e contato com © prépric mun-
do dos desejos e dos impulsos, e na exploragio do que houver neste mundo —
mesmo do que hd de ‘fantasmagdérico’ € monstruoso nele.

Mas hd uma diferenca fundamental entre os “‘individualismos™ deste pe-
rfodo. No que se refere a Goya, a explosio que tem inicio em seus Caprichos
aproxima-se¢ menos de um conceito 1luminista da questio, estando mais préxima
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das idéias roménticas da restauracio da autenticidade, das formas orgfinicas e
principalmente da exploragio do grotesco ¢ do monstruoso. E nesta medida que
s¢ pode vé-lo como parte integrante dos ... artistas, misicos, poetas e pensa-
dores roménticos (a quem coube) pdr em questiio as perspectivas do iluminismo
como processo civilizatério™ (Figueiredo, 1992),

A partir desta interpretagfio talvez seja possivel compreender os comentd-
rios que acrescenta aos Caprichos como uma ‘defesa’ iluminista contra o ancien
régime em voga, jd que tais comentdrios parecem ter como intengho fazer com
que se creia no auto controle do pintor, em sua razio e no comedimento de sua
critica,

Através da conjun¢lo do individualismo liberal, da racionalidade ilumi-
nista, da idéia romiintica de desenvolvimento pessoal ¢ do dissimulado mas
efetivo controle das préticas disciplinares, a Europa do século XIX vé diante de
si uma transformagfio violenta na condigfio humana. Os conflitos deste perfodo
geram novas maneiras de estar no mundo. Surge o ‘espago psicoldgico’, como
uma possibilidade de transformagéo da cuitura.

Goya estd profundamente inserido na instauracfio deste conceito. E sem
divida em conseqiiéncia do intenso contato que o pintor experimenta com a
ebuligio cultural, polftica, ideolégica, que ele pode ser considerade um dos
primeiros a ‘revelar’ o homem do século XIX. E efetivamente um dos que mais
cedo e mais intensamente na histéria da arte se dispde a tomar seu mundo psi-
colégico como objeto. Hieronymus Bosch (1450-1516) e Pieter Brueghel
(1525-1569) — que reanimou os habitantes monstruosos da fantasia de Bosch —
sfio excegdes, € sua obras representam questSes historicamente muito distintas,
pertinentes A pintura ¢ & arte flamenga no século XVI. Em geral, a estética a ser
seguida obedecia aquele que financiasse a obra, ivariavelmente fiel aos retratos
bem-comportados da realidade. A experi€ncia de Goya com as préprias fanta-
sias e pesadelos ¢ inédita, no que se refere & sua representacfio pictrica. Até
antes da Revolugéo Francesa, isto era impensiivel; no comego do século XIX,
continuava improvivel. No entanto, as sementes para esta qualidade de explo-
rago do ‘psicoldgico’ estavam presentes no perfodo de maturidade de Goya; a
extrema sensibilidade aos diferentes focos conflitivos com os quais se defronta-
va fazem com que apreenda este ‘clima’ antes de outros pintores contempori-
neos, O aspecto determinante para sua forma de expressiio, nos Caprichos € nas
obras seguintes, penso ser a experiéncia deste ‘novo’ modo de subjetivacéo,
. que surgia comec possibilidade na passagem do século XVIII para o século
XIX.

Um dos conflitos implicitos na condigio deste momento, que se manifesta
claramente nos Caprichos, ¢ uma profunda contradigio entre liberdade ¢ reco-
nhecimento. Na série, surge através da incongruéncia entre o que expressa a
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gravura € o que expressa ¢ comentdric que a acompanha. A gravura que tem
por titulo a pergunta *‘Por que escondé-los?”” e mostra um senhor idoso com sa-
cos de dinheiro nas mfos, rodeado por homens sorridentes e sarcésticos, diz no
comentfirio: *‘A resposta é ficil. Porque nio quer gasté-los, e ndo os gasta por-
que pot mais que tenha os 80 anos cumpridos € néio possa viver sequer um més,
teme que lhe hfl de sobrar a vida e faltar o dinheiro, Tio equivocados sfio os
cédlculos da avareza™ (Fig.19). A questfio que se coloca ¢ que os tragos em si
abarcam aspectos mais profundos e transmitem cutra dramaticidade do que o
comentdrio. Hi o sorriso da inveja e do escérnio, dos jovens em volta. H4 um
infcio de sorriso no velho, que néo necessariamente o de moribundo que retém
suas moedas até o fim, mas talvez o de um astuto duende. A representagdo da
verdade através da figura de um velho Iouco € um recurso freqiiente nos dese-
nhos e quadros de Goya.

O conflito em questfio ndo € novo em sua vida. Manifesta-se também na
diivida intima entre fidelidade a si mesmo e aos que o financiam, Apesar da in-
congruéncia que aparece na séric de gravuras, ¢ nela que o péndulo comega a
tender nitidamente para o lado da liberdade e da fidelidade a si mesmo. Sua
estética se distancia do gosto vigente. Ela respeita as necessidades estéticas —
antes irrepresentdveis — do préprio pintor. HA um longo percurso entre 0 modo
de subjetivacio do Goya das tapegarias ¢ do Goya dos Caprichos.

A ‘tansformacio’ de Goya

Existemn elementos na vida de Goya que influenciaram profundamente o
curso que seguiu sua vida e sua obra. Com efeito, seu mundo como pintor foi
sempre pontuade por intensos conflitos, de ordem histdrica, politica ¢ moral.
Goya nasce como um homem do povo, e convive pelo menos durante a infincia
¢ juventude com as tradigGes e valores populares. Ea partir desta condicéo que
comega a retratar, nas telas para tapecaria, aquilo que os nobres podiam so-
mente imaginar a respeito dos hdbitos populares. Estando em contato com as
facilidades e os excessos da vida da corte, é providvel que Goya sentisse o im-
pacto da visdo equivocada dos duques e principes, quanto 3 suposta leveza da
vida do povo. Durante a execugéo das telas para tapegaria, esta contradigio foi
s6 discretamente representada, pois ainda que a classe alta espanhola estivesse
em decadéncia, Goya estava em seu momento de ascengfio, e era portanto ne-
cessdrio manter-se a favor daqueles que tinham possibilidade de financi4-lo
€ de reconhecé-lo enquanto artista. Nos Caprichos, entretanto, as criagoes
compostas de fdolos e de deuses, de mitologia e de religifio, evidenciam a sua
prépria experiéncia de fé e superstigdo populares. Ele aqui deixa claro que co-

231




nhece os medos primitivos do povo, € que tem intimidade com seu sentimento
de marginalidade.

A meu ver, esta andlise traz a compreensao fundamental para a referida
tensfio entre razio e fantasia, entre consciente e inconsciente (cf. pp. 225-226).
Os dois pdlos emergem simultaneamente nas gravuras, i4 que a énfase nas fan-
tasias nado intimida a técnica criadora e a sensibilidade de Goya, relacionadas a
seu profundo realismo: do que € visivel chega-se a transparéncia, e do fantésti-
co ao perfeitamente aceitdvel.

O contato com os conflitos vividos por Goya talvez possibilite a compre-
ensio das palavras de Sénchez e Helman: **O lento processo de desenvolvi-
mento estava finalmente completo. Sua surdez — e conseqiliente isolamento —
ampliaram sva vida interior” (S4nchez, 1989; p. XXII). E *... 0 processo ex-
plorador de novos mundos reais ¢ possiveis corresponde a um processo com-
plementar, o de explorar ¢ descobrir-se a si mesmo™ (Helman, 1982; p. 45).
Descobrir a atragéo pelo improvével, o sentimento dos contrastes violentos, os
espantos da natureza e das fisionomias humanas, estranhamente animalizadas
pelas circunsténcias. Descobrir os mais fntimos horrores humanos, as piores ¢
mais comuns fraquezas, as perversSes dos sonhos e as hipérboles da alucina-
ciio. Se na série dos Caprichos Goya inaugura a possibilidade de ‘visitar’ seus
conteddos, € pas *“pintura negras”, na Quinta del Sordo, que ele vai encontrar
no mais fundo de si mesmo, a possibilidade de ‘desvendar’ os segredos humanos.

E possfvel pensar que expressar os préprios fantasmas seja uma forma de
se olhar no espelho. E Goya € um pintor que efetivamente se olha no espelho,
quando olhar-se no espelho apenas comegava a marcar uma possibilidade de
singularidade. E talvez em seu caso, a expressio dos horrores, ou mesmo a lou-
cura, como & corrente dizer-se, tenha um sentido de ‘devolver’ para o mundo a
agressdo que sofre. Nesta sutileza surge a possibilidade da singularidade, para
o artista, que ao néo fazer de seu talento instrumento de satisfagio e de poder
dos que o financiam, passa a respeitar a prépria necessidade estética.

E esta a experiéncia de Goya: através do contato fntimo com as contradi-
gOes e com os conflitos de sua vida, o pintor busca sua singularidade. Neste
sentido, sua experiéncia aponta para a do sujeito moderno e desvela tal subjeti-
vidade com a intensidade que também causa impacto ao expectador dos Capri-
chos, de ““La alameda”, da “pintura negra”, do “2 e 3 de maio de 1808”.

Goya niio permite que o expectador fique indiferente. Exige que também
cle se perceba ao espelho. Que se depare com os temas de sua prépria existén-
cia. Sua obra exerce pressio sobre o expectador, forgando o abandono do sen-
timento de onipoténcia que a exacerbagiio deste mesmo modo de subjetivagao
gerou, ¢ que se mostra tio fortemente arraigado e defendido peles homens do
final do século XX.
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DO PARADIGMA CIENTIFICO AO PARADIGMA ETICO-ESTETICO
E POLITICO: A ARTE COMO PERSPECTIVA NAS RELACOES EDUCACIONAIS

Marisa Lopes da Rocha*

O paradigma estético pressupde que a criagio em seu estado nascente € o
que constitui a poténcia permanente ¢ contingente de atualizagio, de devir,
Naturalmente que ndo € a arte a Unica detentora do processo criativo, mas sem
ddvida € quem vem buscando levar ao extremo a capacidade de invengdio, Se-
gundo Guattari, em seu livro Caosmose, o limite de constituigio do paradigma
estético estd na aptiddo desses processos de criagio para se auto-afirmarem co-
mo fonte existencial. Para Guattari (1992; p. 136),

Em todos os campos encontrariamos 0 mesmo entrelagamento
de trés tendéncias: umah eterogeneizacio ontolégica dos uni-
versos de referéncia configurados através daquilo que ¢ amei
de movimento do infinito; uma transversalidade maqufnica
abstrata que articula a infinidade de interfaces finitas mani-
festas por tais universos num mesmo hipertexto ou plano de
consisténcia; uma multiplicacio e uma particnlarizacfo dos fo-
cos de consisténcia autopoiéticos (Territdrios existenciais).

O paradigma estético traz implicagGes ético-politicas pois o ato de criar,
de instituir, € tammbém um ato de responsabilidade frente ao constitufdo, frente as
opgdes que viio se constituindo e que ultrapassam os esquemas preestabelecidos.
Nesta perspectiva, a escolha ética néo estd mais vinculada a uma postura trans-
cendente, contida num cédigo legal ou respaldada no amparo divino. Aqui, o
movimento de criagio processual € a origem da enunciaggo.

Através do paradigma cientffico, a compreensfio da realidade se efetua nas
relagles de causalidade. Para as ciéncias humanas ¢ sociais isto ndo se dd sem a

* PsicSloga, professora-assistente do Instituto de Psicologia da Universidade do Estado do Rio de Ja-
neiro (UBRJ), mestre em Filosofia da Educagiio no IEASE da Fundagho Getflio Vargas no Rio de
Janeiro (FGV) e doutoranda em Psicologia Clfnica, Ndcleo de Estudos ¢ Pesquisas da Subjetividade,
Programa de Estudos Pds-Graduados em Psicologia Clfnica da PUC-SP,
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perda das dimensGes de criatividade, das encruzilhadas e das coeficientes de li-
berdade que facultariam maior enriquecimento de auto-apropriacéo. O paradig-
ma estético estabelece um campo de possibilidades de captacido dos objetos in-
corporais na sua dimensfo de alteridade propriamente dita e, na expressio de
Suely Rolnik, do acolhimento do estranho-em-nés, condigio de diferenciagéo e
de devir. Jean-Frangois Lyotard (1989; P. 41), em seu livro O inumano, esta-
belece que

A apreensfo estética das formas s6 &€ possfvel se se renunciar a
toda a pretensdo de dominar o tempo com uma sfntese con-
ceitual. Porque o que estd aqui em jogo nfio € a *“‘recognicio”
do dado, como diz Kant, mas a aptiddo para deixar aparecer as
coisas da forma como se apresentam. Numa tal atitude cada
momento, cada agora, € como um abrir-se a,

A subjetividade capitalista se constrdi na perspectiva da neutralizagfio da alterida-
de e, concomitantemente, da processualidade, da condigfio maquihica da vida.

Rolnik explicita que o novo paradigma € estético porque trata da criagéo
da existéncia, © que lhe garante, portanto, um cardter construtivista ¢ heteroge-
nético. E a criagio permanente do mundo, mundo como obra de arte. E ético,
pois evidencia um compromisso com a poténcia de efetuagfio da vida na dife-
renciagdo do ser. O confronto permanente com as forgas do devir implica es-
colhas de modo de existéncia e, assim, do tipo de mundo em que se quer viver.
E, portanto, polftico. As mudangas na sociedade que constituem melhora na
qualidade de vida passam por uma quebra com a modernidade no interior de
cada um e de todos — € necessdria a criagho de dispositivos que sirvam de inter-
cessores para a formagio de uma outra subjetividade.

E no livro As trés ecologias que Guattari desenvolve suas posigbes em
relagio 2 busca de novas alternativas para o mundo atual que articulem o avan-
¢o tecnoldgico com a dimensdo ético-politica. Segundo este autor, o que estd
em questio € o modo de viver sobre o planeta. A Ecosofia compreende trés re-
gistros ecoldgicos que precisara ser operados a fim de se conseguir uma revolu-
¢io polftica, social e cultural que possa reorientar a produgo de bens materiais
e imateriais na modernidade. Tais registros seriam o do meio ambiente, o das
relagles sociais ¢ o da subjetividade humana. Deste modo, as mudangas envol-
vem uma perspectiva macropolftica, mas também devem atingir 0s nfveis mi-
cromoleculares da sensibilidade, da compreenséo e da paixio, compondo novas
préaxis humanas.

A questio fundamental seria a de re-produzir as possibilidades do ser-em-
grupo. A existéncia humana, reconstrufda em novos contextos histéricos, cami-
nharia no sentido de uma re-singularizagio individual e coletiva, modificando
maneiras de estar nas institvigSes que temos ou criando outras. Novas formas
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de cidadania poderfio trazer uma covivéncia mais fdcil em meio 2 diversidade,
facultande os processos de heterogénese e outras formas de produgéo de subje-
tividade.

E quanto 2 educacio? E possfvel que esta contribua para que as relacdes
sociais institufdas ganhem movimento no sentido da heterogénese? Pode a
escola constitwir-se num espage de novos agenciamentos provocadores de
re-singularizagGes?

Creio que as questoes acima colocadas podem ser compreendidas tomando-
se por base vérios eixos. Qualquer um que ganhe &nfase poderd oferecer refle-
xdes e caminhos de composigbes metodoldgicas para a intervengdo nas institui-
¢Oes sociais, servindo de dispositivos detonadores de transformagdes da reali-
dade que temos.

Neste momento gostaria de destacar a relagfo professor-aluno, compreen-
dendo-0s como parceiros, como aliados na construgio de uma obra de arte: o
conhecimento. A elaboragfio do processo de ensino-aprendizagem € aqui consi-
derada um prajeto coletivo produtor de conhecimento. Este, por sua vez, cons-
titui o desvendamento da vida através dos diferentes planos que compdem o
pensamento, facultando a desterritorializagio € a composigdo de novos territ6-
rios existenciais.

No livro O que ¢ a filosofia?, estabelecendo uma comparacéio entre arte,
filosofia e ciéncia, Deleuze e Guattari pontuam que a arte, enquanto plano de
composicio, ergue monmunentos com suas sensagdes, tendo como caracteristica
prépria o transitar do finito no seatido da restituigéo do infinito. Por sua vez, a
ciéncia tem como perspectiva justamente renunciar ao infinito na busca de refe-
réncia e para isto traga planos de coordenadas que definem estados, fungGes ou
proposigbes referenciais em relagio a coisa através de observadores parciais.
No que tange a filosofia, plano de imanéncia seria responsivel por fazer surgir
acontecimentos através da construgio conceitual, Para os autores, o ato de pen-
sar n@o estd vinculado exclusivamente as relacSes funcionais consubstanciadas
na causalidade da ciéncia ¢ no utilitarismo da pragmética modema. “Pensar é
pensar por conceitos, ou entfio por fungbes, ou ainda por sensagGes, e um des-
ses pensamentos ndo € melhor do que 0 outro, ou mais plenamente, mais com-
pletamente, mais sinteticamente — pensado’” (Deleuze e Guattari, 1992; p. 254).
Tais planos, que recortam ¢ caos, estabelecem correspondéncias entre cles,
compondo uma malha. Os elementos que vio sende criados nos diferentes pla-
nos vio se ligando a outros na constituigio do pensamento como heterogénese.
Deste modo, a perspectiva do pensamento ou da criagio vincula-se a trés pla-
nos irredutiveis, tanto quanto a seus elementos — forma do conceito, forga da
sensacao e fungdo do conhecimento.

Enquanto artistas, professores ¢ alunos devem caminhar no rastro da cria-
¢fo que dé passagem do finito ao infinito, buscando sempre a diversidade no
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mundo pedagdgico. Com o conceito de objetidade-subjetidade, Guattari esta-
belece que € através das priticas que se criam ao mesmo tempo objetos e su-
jeito. Assim, nesta ontologia construtivista, o mundo se cria a cada momento,
constituindo objetos e formas de subjetivagio, Tal perspectiva acaba com a
naturalizagdo dos fatos institufdos, recolocando toda a produgio no movimento
e na histéria de todos e de cada um. Do mesmo modo, as nogdes de verdade
transcendente, de normalidade e de ordem constitufdas a priori se fragilizam,
abrindo espago para a diversidade imanente s relagGes.

Neste enquadre, pensar a instituigio escolar € afirmé-la como uma organi-
zagio que congrega projetos e relagbes com o compromisso de resgatar perma-
nentemente a capacidade de criagio. Para isso seria necessdrio o envolvimento
de todos os seus segmentos em caminhar a partir do que temos constitufdo, mas
como algo provisdrio, parcial, em diregio ac desconhecido. Desde a alfabetiza-
gdo, partir do mundo da crianga, dos seus anseios e possibilidades €, sem ddvi-
da, convidé-la a uma participagio' efetiva. Para isso, é necessfiric que o para-
digma é&tico-estético e polftico norteie as priticas pedagégicas a fim de que ou-
ras perspectivas, desejos e composigdes sejarn atualizados em novos territdrios.
As sensages, como perceptos, nio séo percepgfes que remetam a um objeto,
pontuam Deleuze e Guattari, sendo portanto indispensdvel um salto no ar para
que o vivido coletivamente possa se expressar, constituindo novos aconteci-
mentos.

O cotidiano da sala de aula € repleto de eventos gue precisam de analistas
- atores e produtores do conhecimento — para que tais eventos se tornem acon-
tecimentos, ou seja, para que aquilo que € vivido como hébito, como rotina,
como Sbvio nas relagGes miiltiplas que se estabelecem seja desnaturalizado, tra-
zendo a inquietagio, descortinando interesses, liberando forgas, aumentando as
poténcias de efetuacfio. O pensamento como heterogénese & fruto deste movi-
mento de encruzilhadas e bifurcagbes que ampliam e singularizam novos planos
de consisténcia onde outras subjetividades sfio fomentadas.

Deleuze e Guattari diferenciam o devir sensfvel do devir conceitual, esta-
belecendo que o primeiro € a alteridade como expresséo, € o ato afravés do qual
algo ndo péra de devir outro; ¢ segundo, seria heterogeneidade compreendida
numa forma absoluta, ou seja, o ato pelo qual o acontecimento comum encontra
uma linha de fuga. Para estes autores, a arte € a composigio permanente. A
composicio € estética e advém do trabatho da sensagiio.

As priticas educacionais, tendo a arte como perspectiva, fundam o tempo
e © espago da criagfio no interior da escola. Este € o projeto possfvel que tem
seu infcio a partir do conhecimento, das estruturas e das formas de relacdes que
temos até aqui construfdo, mas que, sem divida, deseja ir mais além.
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PENSAMENTO, CORPO E DEVIR
UMA PERSPECTIVA ETIOO/BSTETICO/POLITICA NO TRABALHO ACADEMICO*

Suely Rolnik**

E exigido neste tipo de concurso que se dé uma aula ou se faga uma conferéncia,
que serd argiida pela banca, junto com ¢ curricalo ¢ 0 memorial que lhe foi entregue com
antecedéncia. Em consideragio a08 amigos que vicram me acompanhar neste ritual que, de
certa forma, referenda minha pertinéncia & comunidade académica, o que vou fazer nesta
pequena fala é tentar recriar, em poucas palavras, a atmosfera essencial de meu memorial,
texto que serd discutido aqui hoje, de modo que possamos compartilhar este momento
mais confortavelmente.

Um memorial €, em princfpio, um comentdrio acerca de nossa trajetéria académica.
Eisto o que e exige que se escreva para este tipo de concurso. No entanto, A medida que
fui merguh ando na memria para buscar os fatos e reconstituir sua cronologia, me vi
adentrando numa outra espécie de memoéria, uma memdria do invisfvel feita ndo de fatos
mas de algo que acabei chamando de “marcas”. E disto que falarei brevemente aqui, e nio
de minha histdria que foi se fazendo através de minhas marcas. E falarei disto sobretudo
em relagéo ao trabalho do pensamento, que € o trabalho que se faz numa carreira académi-
ca, j4 que estamos reunidos aqui em torno de um concurso que diz respeito a esta carreira.
Entao, antes de mais nada, vou tentar expor o que € isto que chamo de marcas.

Marca: diferenca, desassosscgo ¢ devir-outro

Ao longo de nossa existéncia inteira e em cada uma das dimensdes de que ele vai se
compondo, vivemos mergulhados em toda espécie de ambiente, ndo s6 humano. Proponho
que consideremos o que s¢ passa em cada um destes ambientes, e nfio apenas ndo s6 no plano
visfvel, o mais 6bvio, mas também no invisivel, ignalmente real, embora menos 6bvio.

*Palestra proferida no concurso para o cargo de Professor Titular da PUC-SP, realizado em 23, 6. 1993,

**Pgicanalista, coordenadora do Ndcleo de Estudos e Pesquisas da Subjetividade. Autora dos livros
Cartografia sentimental: transformagées contemporfineas do desejo (Sko Paulo, Estaglio Liberdade,
1989) e Micropolitica: cartografias do desejo, em co-autoria com Félix Guattari (2* ed., Petrdpolis, Vo-
zes, 1986), Organizadora dz coletinea de textos de F&lix Guattari, Revolucdo molecular — pulsagées polf-
Heas do desejo (3° ed., S&o Panlo, Brasiliense, 1987),
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Pois bem, no visfvel h4 uma relagio entre um eu ¢ um ou vérios outros (como disse,
nio s6 humanos), unidades separdveis ¢ independentes; mas no invisfvel, o que hd € uma
textura (ontolégica) que vai se fazendo dos fluxos que constituem nossa composigio atual,
conectando-se com outros fluxos, somando-se e esbocando outras composices. Tais
composicses, a partir de um certo limiar, geram em nés estados inéditos, inteiramente ¢s-
tranhos em relagdo dquilo de que & feita a consisténcia subjetiva de nossa atual figura,
Rompe-se assim o equilibrio desta nossa atal figura, tremem seus contornos. Podemos
dizer que a cada vez que isto acontece, € uma violéncia vivida por nosso corpo em sua
forma atual, pois nos desestabiliza ¢ nos coloca a exigéncia de criarmos um novo corpo —
em nossa existéncia, em nosso modo de sentir, de pensar, de agir etc. — que venha encarnar
este estado inédito que se fez em nés. E a cada vez que respondemos A exigéncia imposta
por um destes estados, nos tornamos outros.

Ora, o que estou chamando de marca sfio exatamente estes estados inéditos que se
produzem em nosso ¢OTpo, a partir das composicdes que vamos vivendo. Cada um destes
estados constitui uma diferenga que instaura uma abertura para a criagio de um novo cor-
po, 0 que significa que as marcas sfo sempre génese de um devir.

Ovos de linhas de tempo

Mas nio pdra por ai. Primeiro, pela razfio mais 6bvia: € que engquanto estamos vivos,
continuam se fazendo marcas em nosso corpo. Mas também por uma razio menos 6bvia: &
que uma vez posta em circuito, uma marca continua viva, quer dizer, ela continua a existir
como exigéncia de criagfio que pode eventualmente ser reativada a qualquer momento.
Como ¢ isso? Cada marca tem a pontencialidade de voltar a reverberar quando atrai €
atraida por ambientes onde encontra ressonéincia (alids muitas de nossas escolhas s3o de-
terminadas por esta atragdo). Quando isto acontece a marca se reatualiza no contexto de
uma nova conexo, produzindo-se entdo uma nova diferenca. E mais uma vez somos to-
mados por uma espécie de “desassossego”, como diz muito apropriadamente Fernando
Pessoa em seu livto que traz esse nome no titulol, ao referir-se 2 sensagiio que este estado
nos produz. E mais uma vez nos vemos convocados a criar um corpo para a existencializa-
gio desta diferenga. Ou seja, a marca conserva vivo seu potencial de proliferagio, como
umaespécie de ovo que pode sempre engendrar outros devires: umovodelinhas de tempo.

E assim vamos nos criando, engendrados por pontos de vista que nao 530 nossos en-
quanto sujeitos, mas das marcas, daquilo em nés que se produz nas incessantes conexdes
que vamos fazendo. Em outras palavras, o sujeito engendra-se no devir: ndo € ele quem
conduz, mas sim as marcas. O que o sujeito pode, € deixar-se estranhar pelas marcas que
se fazem em seu corpo, € tentar criar sentido que permita sua existencializagio — e quanto
mais consegue fazé-lo, provavelmente maior € o grau de poténcia com que a vida se afir-
ma em sua existéncia.
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Cronologia & cronogénese

Bem, mas neste movimento em que figuras da realidade subjetiva e objetiva vio se
engendrando e outras desaparecendo, movimento que € feito das marcas, suas reatualizagbes
suas combinaches, estamos distantes de uma cronologia de fatos: esta s¢ d4 no plano das
figuras, visfveis e representdveis, as quais podem ser apreendidas numa seqiiéncia linear.
Nos encontramos em um outro tempo, que funciona segundo uma outra l6gica que ndo &
mais a de uma seqiiéncia linear. Podemos designar esta 16gica por vérios nomes, depen-
dendo do aspecto que queremos destacar. Por exemplo, podemos chams-1a de “genealo-
gia”, se consideramos que se trata da 16gica de uma génese, no sentido nao de causa, mas
de processo de constituicho; podemos chamé-la de “cronogénese™, se consideramos que se
trata da l6gica da génese do préprio tempo, na medida em que sdo como que linhas de
tempo que se abrem, estas miltiplas e imprevisfveis diregdes em que vai se produzindo a
realidade. Podemos também chami-la de “heterogénese”, nos utilizando de uma nogéo in-
ventada por Guattari, se consideramos que a diferenca que se produz como efeito das
composiges que vio se formando, € disparadora de um devir. Em outras palavras, hete-
rogénese no sentido de que a génese do devir € sempre uma diferenga e que o devir € sem-
pre um devir-outro?.

Uma memdria cronogenética

Eu dizia no infcio que ao me pdr a escrever o memorial, fui sendo tomada de sur-
presa por uma outra espécie de meméria. Agora, tenho condigdes de tentar defini-la, E
que no plano desta outra temporalidade que fui circunscrevendo estamos distantes da me-
moria das coisas ou representagdes, memoria do passado enquanto j existido, A memdéria
neste plano € memoéria de marcas, ovos sempre atuais, sempre potencialmente geradores
de novas linhas de tempo, Uma meméria que se faz em nosso corpo, ndo em seu estado
visfvel e orgénico, mas sim em seu éstado invisfvel, onde o corpo integra aquela textura de
que também falei no infcio, que se compde das misturas dos mais variados fluxos, de onde
se produzem as diferencas que engendram os devires, devires da prépria textura.

O que € o trabalho do pensamento, exercido dests perspectiva?

Bem, no inicio coloquei também que me interessava falar especialmente da relagfio
disto tudo com o trabalho académico. Ora, mas o que isto tudo pode ter a ver com o tra-
balho académico?

Eu diria que tem tudo a ver. E que em minha experiéncia, o trabalho com o pensa-
mento — aquilo que, em principio, se desenvolve numa préitica académica, sob a forma de
estudo, escrita, ensino — diz respeito fundamentalmente 3s marcas, sua violéncia, nosso
desassossego. Me explico: se a marca coloca uma exigéncia de trabzlho que consiste na
criagio de um corpo que a existencialize, o pensamento € para mim uma das préticas onde
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se dd esta corporificagio. O pensamento ¢ uma espécie de cartografia conceitual cuja
matéria-prima sio as marcas e que funciona como universo de referéncia dos modos de
existéncia que vamos criando, figuras de um devir.

S s¢ pensa porque se € forgado

O pensamento exercido deste modo funciona por constrangimento e acaso; $6 que o
que constrange aqui néo sio regras que se deve seguir para que se revele uma verdade jd
dada — ou seja, ndo se trata neste caso do constrangimento de um métode —, © que cons-
trange aqui € a pressio da violéncia das marcas que se fazem em Nosso COrpo a0 acaso das
composicdes que vao se tecendo.

Quando € assim que se faz o trabalho do persamento, d4 para dizer que sé se pensa

porque se & forgado a fazé-lo.3 O pensamento, desta perspectiva, nio & fruto da vontade
de um sujeito j4 dado que quer conkhecer um objeto jd dado, descobrir sua verdade, ou ad-
quirir o saber onde jaz esta verdade; o pensamento € fruto da violéncia de uma diferenga
posta em circuito, e & através do que ele cria Que nascem, tanto verdades quanto sujeitos ¢
objetos.

Peasar assim concebido e praticado se faz por um misto de acaso, necessidade e im-
provisagiio: acaso dos encontres, onde se produzem as diferencas; necessidade de criar um
devir-outro que as corporifique; improvisagdo das figuras deste devir.

Assim, neste tipo de trabalho com o pensamento o que vem primeiro € a capacidade
de se deixar violentar pelas marcas, o que nada tem a ver com subjetivo ou individual, pois
a0 contrdrio, as marcas sio os estados vividos em nosso corpo no encontro com outros
corpos, a diferenca que nos arranca de nés mesmos e nos torna outro,

A inteligéncia vem senpre depois

Para praticar o pensamento deste modo, aquilo para o que temos de nos tornar do-
tados, € entiio, fundamentalmente, a capacidade de nos deixarmos estranhar pelas marcas;
ora, para isso nio hi método, mas um longo e sutil aprendizado que s6 acaba na morte;
uma delicada preparagfo onde se opera uma verdadeira torgio em nosso modo de subjeti-
vagao, torgho que nunca estd definitivamente conquistada. “A inteligéncia vem sempre
depois™,? frase de Proust que encanta Deleuze, e que continua assim: “a inteligéncia s6 &
boa quando vem depois”. O que Proust/Deleuze querem dizer & que a inteligéncia, neste
modo de exercicio do pensamento, 86 € boa quando vem assessorar a criacfio de vm corpo
conceitual que seja a escultura feita com a matéria-prima de uma dada marca; ou dite de
outra forma, a inteligéncia s6 ¢ boa quando € usada a servigo de uma escultura do tempo®,
a servigo de um devir-outro.

O mesmo se pode dizer do estudo ¢ da erudigio: a erudi¢io nio entra nesté tipo de
trabalho como um campo de saber, ¢ cujo domfnio nos traria a verdade. A erudicfo cntra
aqui como um corpo de pensamento, A nossa disposigio. E com um corpo gue nos encon-
tramos no estudo: um corpo que traz encarnada em conceitos uma série de marcas gque ao
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nos afetarem podem provocar em nés o aparecimento de uma ou vdrias marcas inusitadas
ou também reavivar alguma marca que ji estava ali a nos desassossegar, sem que pudés-
semos ouvi-la e/ou responder i sua exigéncia, Quando uma marca &€ assim criada ou rea-
tualizada no estude, somos atraidos por sua reverberagio e lancados a uma exigéncia de
inventar um corpo conceitual que a encarne, umna exigéncia de mterpretagio. E quando € o
caso de wma reatualizacfio, cria-se uma nova chance de mergulho numa determinada mar-
ca e de prospecgio de alguns de seus estados ainda inexplorados. E evidente que os con-
ceitos que eventualmente se criam a partir das marcas novas ou reatualizadas, suscitadas
no enconiro com um texto, sfo necessariamente diferentes dos conceitos do texto em
questio, Bem, mas aqui surge uma pergunta: onde situar o rigor neste quadro?

Rigor ético/cstético/polfti

O rigor aqui € mais da ordem de uma posigio ontoidgica do que metodolégica, inte-
lectual ou erudita: € am rigor ético/estético/polftico. Etico porque nio se trata do rigor de
um conjunto de regras tomadas como um valor em si (um método), nem de um sistema de
verdades tomadas como valor em si (um campo de saber): ambos sio de ordem moral. O
que estou definindo como ético € o rigor com que escutamos as diferengas que se fazem
em nds ¢ afirmamos o devir a partir destas diferengas. As verdades que se criam com este
tipo de rigor assim como as regras que se adotou para crid-las, s6 tém valor enquaato con-
duzidas e exigidas pelas marcas. Estético porque este nio € o rigor do domfnio de um cam-
po ji dado (campo de saber), mas sim o da criagio de um campo, criacio que encarna as
narcas no corpo do pensamento, como numa obra de arte. Polffico porque este rigor € o
de uma luta contras as forcas em nés que obstruem as nascentes do devir.

Quando cste rigor se perde...

Mas pem sempre € assim... Nem sempre consegnimos manter este tigor: 3s vezes
tendemos a nos perder das marcas, a ficar fazendo jogos obsessivos no vazio onde o rigor
passa a ser de ordem exclusivamente légica. Quando € assim, escrevemos textos sem o
brilho de uma vitalidade, na medida em que sfio textos que nio encarnam marca alguma, ¢
que na melhor das hipéteses tém um britho puramente intelectual, de inteligéncia e/ou
erudigdo. Em geral isto acontece quando ndo estamos suportanto o estranhamento provo-
cado pelas marcas, quando sua trepidagdo tornou-se infernal, e entio para nos proteger,
nos aboletamos no oco de um conceitd neutro e gratmito na medida em que nio nasceu de
uma violéncia, ou ficamos como zumbis zanzando no exercicio clean de um quebra-cabeca
de charadas l6gicas. O rigor nessas ocasides parece estar a servigo de uma permanéncia no
campo da representagic como defesa f6bica contra o desassossego trazido por alguma
marca, pela solid3o de sua singularidade e pelo medo de nos apresentarmos como encarna-
gdo desta singularidade solitdria. E quanto mais brilhante o texto em inteligéneia e erudi-
¢io, quando € 56 este seu brilho, pior €, pois mais nos impede de ver gue estamos fugindo
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da raia, a raia da vida e do tempo a exigir nosso esforgo de criacio. Bem, estou falando de
texto, mas ainda néo falei da escrita.

O que € o trabalho da cscrita, exercido desta perspectiva?

Em minha experiéncia, € na escrita que o pensamento rende 0 mais que pode: a es-
crita convoca o trabalho do pensamento, e lhe traz maior acuidade e consisténcia. Escrevo,
portanto, porque necessito ¢ as vezes tenho medo do que aconteceria se en nio pudesse ou
ndo conseguisse mais escrever. Mas de que € feita esta poténcia que atribuo 2 escrita?
Como funciona isto que estou chamando de escrever?

Sio as marcas que cscrevem

Escrever para mim € na maioria das vezes condnzido e exigido pelas marcas; d4 para
dizer que sio as marcas que escrevem. Ali4s 56 sai um texto com algum interesse quando &
assim. Af escrever traz noticias das marcas ¢ tem o poder de ampliar mimha escrita para
suas reverberagdes: € como um escafandro que possibilita mergulhar no estranhamento
©com mais coragem ¢ mais rigor.

E um modo de exercer a escrita, em que ela nos transporta para o invisfvel, e as pa-
lavras que se encontram através deste exercicio, tornam o mais palpdvel possivel, a dife-
renga que sé existia na ordem do impalpdvel. Nesta aventura encarna-se¢ um sujeito, sem-
pre outro: escrever & tragar um devir. Escrever € esculpir com palavras a matéria-prima
do tempo, onde nao hd scparag@o entre a matéria-prima e a escultura, pois o tempo ndo
existe sendio esculpido em um corpo, que neste caso € o da escrita, e 0 que se escreve nio
existe senfo como verdade do tempo. Uma outra imagem ainda, para tentar dizer a mesma
coisa: escrever é fazer letra para a mdsica do tempo; e € esta miisica, sempre singular, que
nos indica a diregio da letra, que seleciona as palavras que transmitam ¢ mais exatamente
possivel seus tons, seus timbres, seus ritmos, suas intensidades.5

Texto: marcas em estado de proliferacio

Ao atualizar marcas, que € ¢ que faz este tipo de escrita, ela as coloca em estado de
proliferagio, que extrapola os limites do texto que ali se produz. E como se a escrita dei-
‘xasse 0 texto prenhe de ovos, nos quais j4 existem em estado bruto ou larvar novas dire-
¢Oes de investigagfio a serem problematizadas, complexificadas, para fazer render ac m4-
ximo os miiltiplos estados de que cada um desses ovos € portador, diregdes que irdo se
constituir em linhas de tempo. E quanto mais denso um texto, ou seja, quanto mais movido
pelas marcas, mais prenhe de ovos de linhas de tempo, mais eterna sua atualidade, maior
seu brilho,
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A escrita, em minha existéncia, se faz em geral através de um ciclo que do ponto de
vista visivel obedece & seguinte seqiiéncia: siléncio-palestras-ensaios-livro-siléncio. Do
ponto de vista invisfvel, o que acontece & a génese de uma linha de tempo engendrada pelo
trabatho com uma marca ou um conjunto de marcas, que vai de sua reverberagao no silén-
cio que me submerge no desassossego 4 sua efetuacdo em um novo corpo, de escrita e de
existéncia. Isto se faz em repetigGes sucessivas onde vou extraindo daquela marca o que
ela ainda ndo revelara até chegar a um mdximo de corporificagdo dos estados de que ela €
feita, pelo menos naquele momento, Porém quando chega neste ponto, j4 estou pressiona-
da por novas marcas, ¢ entfio mais uma vez se faz siléncio € um outro ciclo se inicia. Em
cada um destes ciclos, o tempo do siléncio costuma ser bem maior do que o tempo da es-
crita, o que faz com que eu escreva relativamente bem pouco.

A cacrita “‘trata”

Eu dizia que escreve por necessidade. Considero que a escrita “trata”. Me explico:
além do trivial caseiro do desassossego que a move ¢ a faz criar um mundo onde encon-
tramos um novo equilfbrio, a escrita tem um poder de tratamento em relacdo aquilo que
chamo de “marcas-ferida”. Refiro-me a marcas de experiéncias que produzem em nés um
estado de enfraquecimento de nossa poténcia de agir que ultrapassa um certo limiar, uma
espécie de intoxicagao. Uma marca deste tipo permanece portadora de um veneno que po-
de a qualquer momento vir a se espalhar e contaminar tudo. Ora, a escrita, enquanto ins-
trumento do pensamento, tem o poder de penetrar nestas marcas, anular seu vencno, ¢ nos
fazer recuperar nossa poténcia. (Um exemplo: a escrita de minha tese de doutorado e de
seu remanejamento em meu segundo livro, Cartografia sentimental’, foi uma etapa fun-
damental no tratamento da intoxicacio que contraf na experiéncia vivida na ditadura mili-
tar brasileira, 17 anos antes).

Por ser assim, escrever me alegra. H4 uma frase de Fernando Pessoa no mesmo Li-
vro do desassossego,® que me parece dizer exatarmente como € isso: “... alegria da acuida-
de das sensagdes, ainda que sejam de tristeza...”

Quando nAo CONSCEDIMOS CSCIEVET. ..

Mas, aqui também, nem sempre & assim... £ que as vezes temos “eu” demais so-
brando € demandando e ficamos sem disponibilidade para escutar o que daquele outro pla-
no sobra em relagéio ao que compde nosso atual equilfbrio ao plano visivel, e menos dispo-
nibilidade ainda para responder A exigéncia disto que sobra e criar um lugar em que ele
venha a existir: o desassossego fica entdio produzindo seus efeitos a nossa revelia. Sao
momentos em que somos escravos do espago, do eu, do parcisismo e nio suportamos ©
tempo. Quando ¢ assimn a escrita seca e nada pode fazer por nés.

Outras vezes, ac contrério, tem tempo demais sobrando em relacido ac espaco de
que dispomos, e € preciso passar por um longo perfodo onde a escrita opera em siléncio e
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onde parcce que nada acontece, antes de podermos constituir um novo espago de existén-
cia e de escrita que dé conta daquele tempo. Nestes momentos temos também a impressao
de que estd seco, mas estd, ao contrdrio, abundante demais e, de repente, quando menos
esperamos e como se nada tivesse acontecido, muda tudo, (Um exemplo disto ¢ o que me
aconteceu depois da escrita da tese ¢ de seu remanejamento em meu segundo livro: € como
se “eu’” estivesse atrasada em relagdo a tudo aguilo que a escrita tinha operado conduzida
pelas marcas, e por isso precisei de uns trés anos para fazer um eu com um mado de exis-
téncia que encarnasse © que na escrita jd estava pronto).

Outras vezes ainda, quando ficamos sem escrever por um bom tempo, a escrita sai
como igua enferrujada numa tormeira em desuso, que embaca o invisfvel, ¢ 0 acesso aele
fica dificultado. Nestes casos, como nos ensina Henry Miller,? € preciso abrir a torneira ¢
deixar escotrer bastante fgua, até que ela v4 recuperando sua poténcia cristalina.

Bem, apresentei o que entendo por trabalho de pensamento, ¢ como ele se realiza
através da escrita. Mas, na carreira académica este trabalho se realiza também através do
ensino, s¢ja em aulas e semindrios, seja em orientagdo de dissertagoes e teses. Entio € disto
que tratarei a seguir.

O que € o trabalho do ensino, exercido desta perspectiva?

O que transmite fundamentalmente um professor, a meu ver, nio é tanto o repert6-
rio que ele domina, mas a perspectiva desde a qual ele préprio produz sen trabalho com o
pensamento: a afirmagio desta perspectiva no trabalho do professor funciopa como uma
espécie de suporte que autoriza o aluno a afirm4-la em seu préprio trabalho. Em outras
palavras, o que o professor transmite € o modo como se faz sua prdtica enquanto pensa-
dor. N&o que a transmissio de um repert6rio ndo seja importante, mas € que considero que
© que mais conta de fato € o tipo de relagio que o professor estabelece com o repertério
de sua escolha, o estatuto que lhe atribui no bojo de seu trabalho, ¢ isto independente-
mente de qual seja este repertério.

Transmissio de saber & tranzmissio de aprender e/ou criar

Da perspectiva que apresentei como sendo aquela desde a qual desenvolvo men tra-
batho, penso que o que o professor transmite, entio, néio € uwm saber, mas um gprender,
um criar. E como aprendiz, isto €, como criador (¢ ndo como sébio ou mestre), que o pro-
fessor se trapsmite enquanto pensador. Ora, transmitir-se a si mesmo como este aprendiz,
nada tem a ver com transmitir-se enguanto modelo de pessoa, sujeito pessoal, individuo;
ao contrdrio, trata-se de transmitir-se eaquanto alguém que por se utilizar do pensamento
como instrumento a servigo das marcas que O CONvOcam, pensar justamente O arranca
deste lugar de sujeito individuado e o embarca no devir, criando novas possibilidades de
vida que déem conta das diferengas que vic se fazendo em seu corpo. O que este pro-
fessor aprendiz/criador visa com seu ensino € autorizar e suscitar no aluno este aprendiz/
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criador, que cvidentemente nio serd igual 3 sua pessoa e nio falard nem das mesmas coi-
sas, nem com ¢ mesmo estilo, j4 gue o que se produz desde esta posigho € necessariamente
singular, pois singulares sdo as marcas que conduzem esta producio e o estilo € exata-
mente esta singularidade encarnada.

O professor é fundamentalmente um suporte para que ¢ aluno possa desenvolver
recursos psiquicos ¢ te6ricos para este aprendizado, que implica uma torgéo em scu modo
de subjetivacao. Recursos psfquicos para suportar o desassossego cansado pela violéncia
das marcas, ouvir sua exigéncia de criagfio de um corpo que as encarne e se pdr em traba-
lho. Recursos tefricos para a criagio deste corpo conceitual: aqui se 0 aluno circula em
parte pelo mesmo repertério que o professor, este pode indicar-lhe onde buscar recursos
mais promissores para a criagio do corpe em questio; e quando acontece do repertdrio
nip ser o mesmo, pode ajudd-lo a encontrar alguém que domine este outro campo ¢ lhe
sugira alumas pistas. Mas, insisto, o conceito € o produto: primeiro € deixar-se estranhar
pelas marcas. Por isso considero que o professor pode exercer seu oficio mesmo quando o
aluno trabalha com algo de que ele pouco on nada conhece.

Neste tipo de pratica ‘pedagégica’ a relagiio entre professor ¢ aluno & da ordem de
uma cumplicidade, feita de uma crenga amorosa na possibilidade que o aluno tem de de-
senvolver desta forma seu trabalho no pensamento, crenga ndo menos amorosa na eficdcia
e no valor deste trabalho enquanto potencializador da capacidade de afirmacio da vida.

Quando nio conseguimos fazer do ensino uma

Mas também ensinar nem sempre € assim... E que para suscitar este aprendiz/criador

no aluno, o professor tem que estar podendo suscitd-lo em si mesmo e isto depende dele ir
sempre desfazendo sua condicfo de escravo de um eu, para ir conquistando a possibilidade
de se deixar conduzir pelas marcas. E isto € wm aprendizado infinito, ¢ que, além do mais,
ndo evolui em linha reta: oscila, s vezes entra em estagnacéio, podendo até andar para
trds; outras vezes, ao contritio, nos surpreende com grandes saltos que parecem vir do
nada, mas que sdo o efeito de movimentos que se operam em siléncio sem que nos demos
conta. De qualquer modo, quanto mais este aprendizado estd sendo possivel para o pro-
fessor, mais ele consegue autorizé-lo e suscitd-lo no aluno - e, sem diivida, também mais
prazeroso e gratificante se torna, para o professor, exercer este offcio.
Gosto muito deste oficio, exercé-lo me d4 prazer. Prazer de me colocar a disposicio e
acompanhar o aluno nesta diffcil e gratificante empreitada, e vé-lo conquistando este po-
tencial de aprendiz/criador. Prazer de compartilhar com outros este trabalho com o ar do
tempo, pois ele 56 pode ser feito solitariamente, ja que seu disparador ¢ sempre um emara-
nhado de marcas, e estas sio necessariamente préprias e, portanto, Gnicas. Entfio, ensinar &
uma das maneiras de povoar esta solidfio de miltiplas vozes, fazer render e proliferar as
marcas o méximo possivel a cada momento.
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E por que prestar concurso para & carreira académica?

Para terminar, gostaria de falar um pouco acerca do sentido que tem para mim estar
prestando este concurso que aqui nos retine.

Alguém disse que a vantagem de se publicar ¢ que se escreve € que s¢ ndo existisse
isso nunca parariamos de escrever um sé ¢ mesmo texto.19 E que no plano das marcas,
como vimos, nfo hd unidades discretas, o movimento € continuo, pontuado apenas por li-
miares de intensidade em que se produzem diferengas que sfo disparadoras de uma crono-
génese em miiltiplas diregbes. Ora, dar por terminado um texto, publicd-lo, vem como que
fazer um corte e efetuar no visfvel este devir que se engendra no invisivel, Penso que isto
vale igualmente para as aulas € os rituais académicos como teses e concursos de carreira:
sdo diferentes maneiras de se fazer este corte e inventar um corpo que venha encarnar o
devir.

Este concurso me levou a dar conta de uma genealogia ou cronogénese de minha
existéncia e a ir além de sua simples cronologia. Com isso funcionou como precipitador de
um trabalho com uma série de marcas e, ao mesmo tempo, com a prépria questio da mar-
ca. Isto me proporciona recursos para encarnar mais ativamente a trajetdria de minha
existéncia, ndo s6 no que concerné a meu oficio de pensar, em seus desdobramentos no
estudo, na escrita e no ensino (que exerco hd 25 anos), mas também no que concerne a
meu outro oficio que € o de clinicar (que exergo hd 19 anos). Encarnar mais ativamente
a sensachio de que exercer estes oficios me £ inevitdvel: primeiro porque, como repeti aqui
4 exaustdo, isto se faz em mim por uma exigéneiz imposta pela violéncia das marcas em
meu corpo; depois, porque provavelmente tenho mais habilidade para responder a esta
exigéncia nestes oficios do que em quaisquer outros, além de que no final das contas gosto
muijto de ter que exercé-los, e nao sei como seria sem isso. Através da preparago do con-
curso € da escrita do memorial, pude constatar que esta perspectiva no exercicio do tra-
balho tedrico — e também do trabalho clfnico — estd presente em toda minha trajetéria des-
de o infcio e ao constat4-lo € como se esta trajet6ria estivesse podendo ganhar em mim um
corpo mais palpavel, uma consisténcia maior.

Assim, a decisdo de prestar este concurso nio tem parz mim um sentido meramente
formal ou burocrético, nem exclusivamente financeire (embora a diferenga de saldrio néo
seja negligencidvel). O sentido fundamental desta decisfo € o de poder encarnar mais ple-
namente esta trajetdria de trabalho com o pensamento exercido de uma certa perspectiva,
gue aqui apresentei em linhas mais do que gerais, Encarnar mais plenamente a presenga
deste trabalho no corpo da comunidade académica, dentre indimeros outros que se produ-
zem desde outras perspectivas e que af se confrontam, Apresentar meu trabalho para o
comentério dos colegas que compdem esta banca, faz parte deste propdsito.!!
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Notas ¢ referéncias bibliogréficas

. Fernando Pessoa, O livro do desassossego. Lisboa, Atica, 1982,

. “Devir-outro” ¢ uma expressio utilizada por Jos€ Gil ao referir-se aos heterénimos

de Fernando Pessoa (cf. José€ Gil, Fernando Pessoa ou a metafisica das sensacdes.
Portugal, Relégio d'Agua, s/d).

. Cf. Gilles Deleuze, ‘A imagem do pensamento’, in: Proust e os signos. Rio de Janeiro,

Forense Universitdria, 1987.

. Ibid.

. A expressio “escultura do tempo” € do cineasta russo Tarkovsky e € central em sua

concepglo de cinema, servindo inclusive de titulo para uma coletiinea de ensaios de
sua autoria Esculpir o tempo (Sido Paulo, Martins Fontes, 1990), A expressio € reto-
mada por Laymert Garcia dos Santos em seu ensaio ‘A escultura do tempo’, incluido
numa coietinea de textos deste autor, intitulada Tempo de ensaio (Sa0 Paulo, Compa-
nhia das Letras, 1989).

. Esta imagem me foi suscitada por uma entrevista de José Miguel Wisnik publicada na

Folha de S. Paulo, no primeire semestre de 1993. Perguntado se era a letra ou a masi-
ca o que cle fazia primeiro ao compor suas cangdes, Wisnik respondeu que costumava
set a midsica ¢ € ¢la que pedia determinada letra.

. Suely Rolnik, Cartografia sentimental — Transformacées contempordneas do desejo,

Sao Panlo, Estagfo Liberdade, 1989.

. Fernando Pessoa, op. cit.
. Henry Millet, A sabedoria do coracdo, Porto Alegre, L&PM, 1987.
10.

Esta id€ia € de Jorge Luis Borges, mas nio lembro de onde a tirei e nem qual € exata-
mente sva forma original,

Estar apresentando esta comunicacfio nos Cadernos de Subjetividade € mais uma
oportunidade de propiciar seu encontro e seu confronto com outros modos de praticar
o trabalho com o pensamento.
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A ALMA DO MUNDO ESTA DOENTR

Lidia Aratangy

Cidade e alma, James Hillman
Trad. Gustavo Barcellos e Lucia Rasemberg, S&o Paulo, Studio Nobel, 1993, 174pp.

James Hillman € um psicanalista 3 moda

antiga. Sua cultura humanista s6 se com-
para & dos pioneiros da psicandlise. Seus
textos nos fazem viajar por todo o acervo
cultural da humanidade, dos gregos a Map-
plethorpe, com a mesma sensagfio de inti-
midade, Mais do que um douto, James
Hillman ¢ um sébio.
' Este livro € uma exceglio e uma rasida-
de. Ndo € uma simples traducgo de obra
publicada em inglés, mas uma coletinea de
textos ¢ artigos esparsos, organizados pelos
tradutores. Portanto, emboera cada capftulo
J4 tenha sido divulgado, sob a forma de ar-
tigo ou conferéncia, sua reunifio na confi-
guracio atual € inédita. A mensagem bésica
que caracteriza os textos €, a0 mesmo tem-
po, simples e original: a alma do mundo
estd doente e sua salvacio depende de uma
volta A beleza das coisas simples e cotidia-
nas. Ingénuo? Nem tanto, em se tratando
deste autor.

Muitos de nés, terapeutas, temos perce-
bido uma espécie de inversio na direcio de
nosso trabalhe clinico. Nossa tarefa, a
maior parte do tempo, consistia em levar o
paciente a reconhecer que sua percepgio da
realidade era continnamente afetada pelo
colorido de seu mundo interno: a tristeza
nfo estava no cinzento do dia, a alegria ndo

tinha a ver com a chegada da primavera, e
assim por diante. De uns tempos para c4,
tem acontecido o oposto: a sensagio de in-
seguranca que muitos pacientes relatam
tem a ver, sim, com a ameaga real de de-
semprego; a sensacio de estar sendo rou-
bado passa, sem dfvida, pela realidade da
inflago, que literalmente rouba todo més
uma parte dos saldrios; ¢ o medo de cami-
nhar pelas ruas nio deriva simplesmente da
projecio de sentimentos internos de 6dio ¢
destruigSo, mas estd ligado ao perigo real
de ser assaltado e levar um tirp, Nio h4 di-
vida: o homem & um animal polftico; por-
tanto, a cidade estd presente na alma do pa-
ciente e assim adentra nossos consultérios.
A proposta de Hillman & que sejamos capa-
zes de acclhé-la, ao invés de expulsd-la
escudando-nos em interpretacdoes conven-
cionais e congeladas.

Suas colocacbes sdo intrigantes e ines-
peradas, abrangendo questdes que vio des-
de os problemas de triinsito até a violéncia
dos estddios de futebol. Ele sugere, por
exemplo, que a violéncia, dado seu cardter
primdrio e essencial, nfio poderia ser conti-
da pela repressio (que gera mais viol€ncia),
mas por uma ritualizacio do impulso, colo-
cando-0 2 servico da beleza,

A guerra, o dinheiro, as doengas da te-
rapia sfo exemplos de temas que percorrem
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os treze capftulos do livro e recebem um
tratamento original ¢ corajoso. A ousadia
com que Hillman lida com essas questdes
sugere que seu COMPromisso nio € neces-
sariamente com a coeréncia, mas com a
vida. Como se poderia afirmar de um mito:
o que importa nfo € que seja real, mas que
seja verdadeiro.

O trabalho da tradugBo merece uma
menclo A parte. Estamos diante de uma
tradug#o amorasa, Desse afeto entre autor
¢ tradutores — talvez a Gnica garantia de fi-
delidade de vma tradugfo — d4 testemunho

a foto que ilustra a orelha do livro. As ela-
boradas construgdes e o sofisticado voca-
buldrio do original encontram sev equiva-
lente em portugués, sem exibigdes de emu-
dicgo, mas conseguindo refletir a ampla
¢ refinada cultura do autor, Neste contexto,
sfo facilmente perdodveis (mas dificilmente
explicéveis) os pequenos deslizes de regén-
cia, dos quais a revisfio poderia ter cuidado.

Lidia Aratangy & peicGloga, escritora ¢ terapeuta
de casais ¢ famf(lia,

ALTHUSSER — UMA BIOGRAFIA DO INVISIVEL

Marian A. L. Dias Ferrari

O futuro dura muite tempo, seguido de Os fatos, Louis Althusser. Trad. Rosa Freire
d’Aguiar. Sdo Paulo, Cia. das Letras, 1992, 315pp, (Autobiografias)

Os franceses costumam cultuar seus in-
telectuais como verdadeiros monumentos
nacionais. Louis Althusser, em certa medi-
da néo fugiu 3 regra. Apenas em certa me-
dida, pois ap6s o trdgico epis6dio da morte
de sua mulher, Hélene, sua vida pessoal e 0
culto s suas idéias sofreram vm sério aba-
lo. Em O futuro dura muito tempo — a pti-
meira publicagio péstuma de uma série de
inéditos que Frangois Boddaert, seu sobri-
nho, pretende editar —, Althusser discorre
sobre a transigio sofrida entre a vida piibli-
ca, o isolamento apds o assassinato de Hé-
I2ne e a improntincia a qual foi submetido
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pelas leis francesas. Mas ndo € s6, ¢ tudo
ndo € tio simples assim. O autor pretende
inicialmente explicar as razoes pelas quais
cometeu o assassinato, buscando “acalmar
uma inquietagdo artiscando-se a outras,
idefinidamente”, narrando a cena tal como
cle a viu e se propondo a narrar os fatos de
sua vida - mais do que isso, a sua meméria
afetiva dos fatos, nos quais ele se reconhe-
ce e se torna Louis Althusser, fildsofo, as-
sassino, enfim, um *“‘caraparte”.

A intengfo de Althusser & a de liber-
tar-se da condigdo de ‘impronuncifvel’ e,
no capitulo II, ele faz uma bela andlise da



punigio 2 que alguém que perde o direito
de ser julgado € submetido, questionando o
efeito que tal punicio poder trazer. Neste
capitulo, ele explica também que embora a
ordem cronolégica sirva de guia para sua
exposicio, tal ordem € por vezes alterada,
como que sucumbida pelas marcas afetivas
de sua meméria, que ¢ na verdade a suva
busca. Louis Althusser busca mostrar como
se construin Louis Althusser.

Partindo dos dados bésicos, ‘visiveis',.

tais como a data de seu nascimento, o local,
quem eram seus pais e avés, o autor chega
4 primeira das vdrias lembrancas que o
constituiram: a confusio de seu nome com
0 nome de um morto, nascendo assim al-
guém que & atravessado por outro alguém:
o homem com quem sua mie deveria se
casar. Daf por diante € uma sucessio abun-
dante de fatos e impressfes narrados de
modo vivo e veloz. Novos fatos que reme-
tem As primeiras marcas, NOvas marcas que
se formam e se desfazem velozmente 2
vista do leitor. Cito como exemplo o signi-
ficado que Althusser den a sua captura pe-

los alemdes na Segunda Guerra, a sua
admissdo na Escola Normal Superior — pa
qual lecionou ¢ viveu por trinta anos —, ¢
por fim as suas internagdes. Ele encara to-
dos esses fatos (melhor dizendo, esses lu-
gares), como modos de sentir-se protegido
do mundo exterior, aliviado por ter grades
e limites que o guardassem. Da mesma ma-
neira ele encara a sua opgio pela filosofia €
relata o quanto sofreu ao publicar seu pri-
meiro livro, sentindo-se exposto e nu pe-
rante todos. Outra passagem interessante
refere-se ao sentimento de impostura que
ele tinha em relag3o ao seu papel de estn-
dante/pensador, e de como esse era 0 modo
que ele encontrara para poder existir: atra-

vés da impostura e do roubo do estilo de
um outro.

As memérias de Althusser sdo salpica-
das de referéncias A psicandlise. Ele fala de
seu analista, de como ele cré que a ndo ob-
servéncia a algumas regras fundamentais da
andlise o auxiliaram a se manter vivo, cita
ainda algumas conversas com Lacan ¢ al-
guns episédios curiosos envolvendo o ana-
lista. Porém, o mais marcante € perceber ao
longo do texto que este defensor da psica-
ndlise (o autor pode ser apontado como um
dos responsdveis diretos da aproximagio e
aceitacio da psicandlise pelos intelectuais
de esquerda da Franca, aliando o materia
lismo dialético ¢ o inconsciente nas mesmas
fileiras) mantém suva posicdo de vanguarda
ao criticar certas prdticas psicanalfticas, ao
mesmo tempo em que faz de suas memdrias
um exercicio analftico da mais alta qualida-
de, com uma escuta apurada para aquilo
que 0 marca e o transforma.

Seguindo a mesma linha daquilo que o
afeta, 0 autor discorre ainda sobre a sua
filosofia, explicando que caminhos seguiu,
que pensadores o levaram até Marx, que
outros pensadores o influenciaram (Hegel,
Spinoza) e quais os fil6sofos que ele nio
lenw ou pouco conhece, procurando desfazer
assim uma de suas “imposturas”. E através
desse caminho que Althusser chega até o
momento de seu ingresso no Partido Co-
munista, sua posicdo dentro deste, a exclu-
sa0 de Hélene, a sua permanéncia e as in-
contdveis reunibes para lidar com as idéias
nem sempre condizentes com a ctipula do
Partido, que Althusser veiculava em suas
aulas e em seus escritos. Neste capftulo do
livro, o autor julga ter que ‘prestar contas’
a0s leitores — dvidos por uma ‘explicacio’ -
sobre as suas posicdes tedricas ¢ politicas,
onde a vida pessoal e a trajetéria profissional
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se misturam de forma inevitdvel, fato que
talvez pudesse servir como indicador para
uma possfvel resposta a0 assassinato de sua
mulher.

Por fim, vem a suspeita: estaria Althugser
em pleno surto manfaco a¢ escrever este li-
vro? Afinal, todos os textos foram escritos
em poucos meses..., o estilo da escrita é
veloz como vm jorro de idéias manfacas...
Mas, questionar ou mesmo (des)qualificar o
texto a partir da psicopatologia tradicional
nao seria colocar novamente a pedra sepul-
cral da qual Althusser busca se livrar? Nio
seria empobrecer um texto ¢ uma vida, re-

duzindec-a a uma pova improntincia? Ao
deixar-se levar pelos afetos e pela escuta
do que pdoc se submete A realidade dos
olhos, o leitor estard acompanhando o autor
ao levantar com muita propriedade a pedra
que tampara sua vida. Pena que tenha sido
um futuro muito distante, anos apfs a sua

Marian A, L, Diss Fermari € psicSloga clfnica ¢
mestranda do Ndclee de Estudos ¢ Pesquisas
da Subjetividade, Programa de Esmdos Pds-
Graduados em Psicologia Clinica da PUC-SP,

DESCONSTRUINDO A NOCAQ DE TEMPO

Maria Sylvia Porto Alegre

Histéria e memdéria, Jacques Le Goff, Trad. Bemardo Leitio et. al.,
Campinas, Editora da Unicamp, 1990, 556 pp. (Colecies Repertdrios)

O encontro enire o novo tempo da his-
tria ¢ o velho tempo da memdria. Suas in-
terpenetraces ¢ recorréncias, seus parado-~
x0s e ambigiiidades. O alargamento do
campo do saber e a ameaga de perder-se
diante da magnitude do objeto. Sdo esses os
temas & os problemas que Jacques Le Goff
coloca em discussio nesta coletinea de ep-
saios, originalmente reunidos para publica-
¢80 na Enciclopédia Einaudi.

Somente um historiador do porte de Le
Goff poderia enfrentar o desafio de pensar
a relagdo da histdria e da meméria com o
tempo, descontruindo esses dois conceitos
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para recuperd-los de forma critica, apoian-
do-se no didlogo entre a ciéncia histdrica e
as demais ciéncias humanas.

O autor parte da génese do conceito de
histéria para analisar trés conflituosos pa-
res de oposigio: Antigo/Moderno, Passado/
Presente ¢ Progresso/Reagdo. Nessas cate-
goriat dicotomizadas estio contidos os
principais elementos do pensamento oci-
dental sobre a temporalidade, carregados
de um etnocentrismo cuja recuperagio
constitui 0 objeto central do livro.

Le Goff busca os sentidos da histStia ¢
da memdéria valendo-se de uma teoria que



tenta dissolver tais dicotomias. “Toda his-
téria é histéria contemporfinea™ acredita
ele, na medida em que o passado € apreen-
dido no presente e responde aos seus inte-
resses. Recorrendo a psicologia, 4 lingiifsti-
ca e 3 antropologia o autor procura entio
discutir as concepgdes individuais e coleti-
vas sobre o tempo, para mostrar como a
interagio entre presente e passado € vivida
e representada, envolvendo perdas, recons-
tituigdes, atualizagdes e revisbes portadoras
de miiltiplos significados.

A intersubjetividlade emerge, nessa
perspectiva, como critério fundamental
para resolver os problemas propostos. E no
questionamento da ‘objetividade’ que Le
Goff se torna mais instigante, ao reconhe-
cer que hd uma imaginacio que torna o
"passado concreto, bem como uma influén-
cia deformante do presente na leitura do
que passou, O lugar da cultura ¢ particu-
larmente enfatizado na interpretagio das
conexdes entre histdria ¢ meméria, vistas a
partir de grandes matrizes culturais que os-
cilam entre uma concepcio ciclica e uma
concepgiio linear do tempo. Por essa via €
possivel pensar ndo s6 as continuidades e
rupturas mas também as descontinuidades,
desvendando-se nesse movimente a multi-
plicidade dos tempos histSricos e dos cami-
nhos da meméria.

A contraposicio entre tempo ciclico e
tempo linear € de especial importéincia
nesse contexto, Nio interessa a Le Goff
referendar as querclas sobre o fim da his-
t6ria na era da pdés-modernidade ¢ sim
captar a relagio entre as idéias contempo-
rineas e essas duas matrizes diferentes.

A proposta de descentracio metodold-
gica leva-o a aprofundar a andlise critica do
pensamento ocidental, onde a concepgio li-
near do tempo vincula-se ao cristianismo,

a0 evolucionismo e ac marxismo, produ-
zindo a idéia de decadéncia em relagho ao
presente, sempre preterido em fungéo ora
de uma antigiiidade modelar ora de um fu-
wro utdpico.

Igualmente sugestiva € a abordagem da
modernidade do ponto de vista do campo
seméntico, no qual a consciéncia de ‘mo-
detno’ oscila entre a exaltagio do novo e a
sua negaclo, resultando em antagonismos
gue sc explicam pelas atitudes perante um
passado que se deseja louvar ou denegrir. A
subjetividade torna-se patente e alcanga seu
dpice com a nogdo de ‘progresso’, visto
como evolugfio positiva que orienta os em-
bates entre os domfnios da modernidade e o
que se exclui dela.

Fazem parte ainda dessa reflexdo ques-
tdes como a aceleragio da histéria, a afir-
macfio da razfo em contraposigao 3 autoti-
dade da tradigdo, o papel do acaso e das
singnlaridades e outros temas relevantes
para a compreensdo das ambigiiidades da
construcio do tempo pelos homens.

Tempo que inclui uma histéria lenta, de
fases longas sem mundanca significativa,
que s3o geralmente vistas como a-histéri-
cas, embora sejam tio somente histérias de
velocidades diferentes, evidenciando a
multiplicidade dos tempos sociais

Na parte final do livro, Le Goff apro-
funda a discussfio inicialmente proposta,
nos ensaios Idades miticas, Escatologia
e Calenddrio. As nogles de duragfo, de
tempo vivido, de tempos relativos, de tem-
pos subjetivos e de tempos simbdlicos se
interligam, numa tentativa de dissolver as
fronteiras entre o “veiho’ e 0 ‘novo’. Aqui
residem as principais contribuigbes do an-
tor, mas também suas diividas, no sentide
de compreender como a meméria “atra-
vessa a histdria e a alimenta™, nas préticas
sociais.
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Inimeras perguntas permanecem sem
resposta, algumas delas de particular inte-
resse para nés. Outras ndo chegam a ser
claramente formuladas, como por exemplo
o sentido do esquecimento, do siléncio, da
negacio e da auséncia de passado, dos apa-
gamentos da temporalidade. Do conjunto
de ensaios tio oportunamente editados pela
Unicamp fica, contudo, uma certeza: a da
recorréncia da nogéo de tempo, no seu du-
plo movimento de entender o passado pelo

presente € o presente pelo passado, O en-
contro proposto entre histéria ¢ meméria,
desvenda, sobretudo, pistas, caminhos, de-
safios. E coloca novas perguntas sobre um
tema que apenas comegamos a formular.

Maria Sylvia Porto Alegre & doutora em antropo-

logia, professora do Programa de Pés-Graduagio
Sociologia da Universidade Federal do CearS.

UMA PONTE ENTRE PSICANALISE B POLITICA
Celina Ramos Couri

Pacto re-velado: abordagem psicanalftica de fragmentos da vida militante clandestina,
Maria Auxiliadora de Almeida Cunha Arantes
Programa de Estudos P6s-Graduados em Psicologia Clinica,
PUC-S8P, 1993, Dissertacao de Mestrado

Em muitos sentidos pode-se dizer que o
trabalho de Maria Auxiliadora € inusual.
Quando, na unjversidade, em uma disserta-
¢80 de mestrado em psicologia clinica, en-
contramos a descrigio de fatos histricos
recentes, que a todos nos tocaram? Quando
a psicandlise € convocada para iluminar um
angulo sombrio destes mesmos fatos? Pois
esta € a tarefa executada com acurc e inte-
ligéncia no presente trabalho.

De infcio a autora nos descreve a movi-
mentacio de dois grupos distintos, nas dé-
cadas de 1960 a 1980: de um lado, A agdo
Popular (AP); de outro, basicamente, os
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Do primeiro destes grupos, nos sio re-
latadas suas origens — catdlicas e militantes,
seu idedrio, cristio ¢ revoluciondrio (Marx,
Castro ¢ Mao), seu ambito de agdo — ©
Brasil, sua histéria, constitufda de aliangas
e rompimentos, debates piblicos, sua arti-
culagdo com partides polfticos € com ¢ mo-
vimento estudantil, que chegou a presidir.

Com relagdo aos militares, o trabalho
nos d4 conta das circunstincias que cerca-
ram a deposi¢io do presidente Jodo Gou-
lart, do caréter conspiratério das acbes que
antecederam este golpe, de seu idedrio anti-
comunista, ¢ de suas articulagdes, multina-
cionais, civis e militares.



Da ascencio militar ao poder, e conse-
qiente ilegalizacho da AP, resultou sua
imediata clandestinidade., Aos crescentes
mecanismos de repressio por parte do po-
der instituido, os militantes opuseram uma
diversidade de também crescentes niveis de
clandestinidade.

‘Na verdade, poucas opgles restavam
aos militantes: o exflio, o abandono de sua
causa, ou a clandestinidade. Afora essas
possibilidades, era sabido que os militantes,
sempre perseguidos, nfio eram apenas presos;
o aviltamento de seus corpos, a tortura fisi-
ca ¢ psicolGgica, até a morte, eram, por
parte de seus oponentes, “gestos naturais”.
E além da morte, o desaparecimento. Diz a
autora: “O desaparecido polftico é trés ve-
zes negado: seqiiestrado, morto, tem seu
nome trocado ao ser enterrado, impedindo
sua localizagio. O reassentamento de sua
identidade, a localiza¢io do obitudrio ¢ a
identificagio do corpo, tém sido a luta dos
familiares dos desaparecidos para tentar
saber se estio mortos, onde estio enterra-
dos e fazer de sua morte, o luto” (p. 27).

Para escapar A repressio, ¢ continvar no
combate A ditadura, os clandestinos lanca-
ram mio de recursos jd existentes no elenco
de métodos de acdo da AP: a integracio na
produgdo, “comer junto, trabalhar jumto,
lutar junto™, tormar-se¢ um operdrio ou um
camponés, mas, entdo, abdicando de seu
nome ¢ lugar de origem.

H4 todo um investimento necessdrio
para ocupar outro lugar: um novo nome,
documentos falsos, novos espagos de mo-
radia, vestimentas, escolaridade, profissio,
isto no nfvel externo. No &mbito interno, as
modificagbes necessdrias para sustentar
este empreendimento eram de tal ordem,
que seu vulto ficou claro ap§s a Anistia;
0 retorno ac nome préprio, & ocupagio

correspondente, se dificultoso para alguns,
para outros foi impossfvel.

Temos também depoimentos de clan-
destinos que desencadearam questdes. A
assungéo da nova identidade € descrita com
muitos de seus percalcos, Assim, de viés, a
realidade que os militantes pretendiam
transformar nos € oferecida com toda a sua
crueza. S0 expostas as condigbes em que
vivem tantos e tantos clandestinos. A fdgua,
que deveria jorrar para todos; “Afastei um
pouco os mosquitos, peguei aquela dgua
que era uma gosma preta ¢ fedorenta e be-
bi” (p. 125), ¢ chéc que deveria ser slido
para nossas criangas, a salde pela qual to-
dos pagam, os alimentos que poderiam ser
abundantes, e tudo tip inacessivel e dis-
tante. H4 sitvagdes pungentemente dolo-
rosas, mais ligadas ao cotidiano.

Bruno Bettelbeim, submetido também a
catistrofe politica, A vilania dos campos de
concentragio, relata: “Por exemplo, se um
prisioneiro era maltratado de uma maneira
fora do normal, ele parecia envergonhado
disso, ou tentava negar o que havia ocorri-
do” (O coragdoe informado, Rio de Janeiro,
Paz e Terra, 1985; p. 106). No mesmo sen-
tido Simone Weil, também ela militante,
depde e explica: “Nada mais dificil de co-
nhecer do que a infelicidade; ela é sempre
um mistério. Muda, como dizia um provér-
bio grego. E preciso estar preparado de um
modo todo especial para a apilise interior
para perceber as verdadeiras gradagfes ¢
suas causas, e geralmente nio estio em es-
tado de fazé-lo os infelizes, Mesmo quando
se estd preparado, a prépria infelicidade
impede esta atividade do pensamento, ¢ a
humilhagfo sempre traz como conseqiiéncia
a criagiio de zonas proibidas, nas quais o
pensamento nio se aventura, ¢ que estdo
cobertas ou pelo siléncio ou pela mentira...
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além disso, ... wum pudor muito forte detém
as queixas. Ass?m, cada condigdo infeliz
entre os homens cria uma zona de siléncio
dentro da qual o seres humanos ficam en-
cerrados como numa ilha. Quem sai desta
ilba ndo volta a cabega para trds™ (A condi-
¢do operdria e outros estudos sobre a
opresside, Rio de Janeiro, Paz e Terra;
1979; p. 139).

E justamente esta reflexdo que a disser-
tacio nos oferece: uma ponte para ailhada
clandestinidade, destarte, nfo mais tio iso-
lada. Os elementos que a autora entrelagou
na construcdo de sua ponte, pertencem 2
teoria psicanalftica. Todo o capftulo dois é
dedicado a uma leitura de alguns de seus
tpicos.

S&o passados em revista pontos de me-
tapsicologia freudiana; a tendéncia econd-
mica € privilegiada na compreenséo dos fe-
némenos, ndo com um objetivo de precisao,
mas sim de escrutinar as mudangas psiqui-
cas, os investimentos libidinais inexplic4-
veis “objetivamente”, Diz a autora: “E
econdmico o ritmo e a cadéncia da partitura
psiquica. Do prestissimo ao lento, atraves-
sando o andante, para chegar ao acorde
monoc6rdico, a compreensio econdmica
permite a travessia da exultac@o mais eufé-
rica ao solitdfrio do abrago narcfsico”
(p. 44).

Assim, 580 examinadas intrincadas rela-
¢0es entre os principios da constincia, do
prazer-desprazer, da realidade, freante as
magnas guestdes da vida e da morte.

Um percurso narcisista visitado: de co-
mo o5 pais investem os bebés de majestade,
para salvaguardar ¢ sentimento de imorta-
lidade do ego, “tdo oprimido pela realida-
de”. Esta majestade, insustentdvel nos hu-
manos — mas sempre almejada — € assim
transferida para o ideal que, portanto, de-
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sempenha um papel constituinte na forma-
¢80 do sujeito, das familias, grupos, parti-
dos politicos e nagdes.

Referenciada aos clandestines, a teoria
ganba vida. E desde o detalhe da escolka
que a autora empreende seu estudo. A es-
colha da clandestinidade, reiterada ao longo
de até dez anos, processa-se em diferentes
tempos, dos quais nio poderemos registrar
aqui sen3o alguns fragmentos.

Num primeiro momento, hd uma causa-
lidade interpretada: a realidade & consen-
sualmente vista como ameagadora A prépria
sobrevivéncia. Um montante de energia, li-
vre, até€ entio, deve ser mobilizada, ligada:
© psiquismo prepara-se para que a vida
possa prosseguir de um outro lugar, A
desterritorializagio em solo pétrio exige um
exercicio ao revés da constituigio da pré-
pria imagem (p. 71), Para tanto, h4 um re-
curso A reserva ecol6gica da fantasia.

Garantido o prazer necessdrio, um mi-
nimo indispensdvel para a manutengio das
fungdes vitais fisicas e psiquicas, pode
ocorrer o prazer suficiente, um a mais que
a ele se agrega, ¢ permite que a vida conti-
nue a ser investida. E o segundo tempo da
escolha. Diz a autora: “Quanto mais desa-
fiadora a escolha, maior o investimento e
mais consistente serd a instalacio do que
Aulagnier veio a chamar de prazer sufi-
ciente”. Entretanto, este tipo de prazer est4
presente também em *“‘descobrir no despra-
zeroso as possibilidades de vida” (p. 75), e
em assenhorear-se dos préprios objetivos.

Por fim, hi a vivéncia de um terceiro
tempo de escolhaz, assim relatado. “... ©
funde da relagio consige mesmo. Todo in-
vestimento serd altamente refluido, refe-
renciado a si mesmo. E a vivéncia essencial
da perspectiva econdmica do refluxo libidinal
a que Freud chamou de narcisismo™ (p. 83).

'
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Para elucidar este tépico, a autora con-
voca, entre outros, Rosolato, que soube ver
a fungéo auto-restauradora do refluxo nar-
cisico (p. 86), e Winnicott, com sua apre-
ciago da capacidade de estar s6. A fungio
do ideal também é examinada, dado o im-
portantfssimo papel que ocupa em aspectos
tao diferentes quanto a possibilidade de su-
portar o desprazer, a convergéncia e enlace
grupal etc.

E a2 autora conclui: “Nio é possivel a
passagem linear de um terreno para ¢ ou-
tro, do territério politico-militante para
o territbrio da psicandlise. H4 qualquer
coisa de inapreensivel na vivéncia da clan-
destinidade que autoriza a pensar na vigén-
cia de um prazer ndo como repeticio, para
dar conta de uma falta, mas de uma expe-

riéncia mais préxima do que M. Schneider
chamou de metamorfose de um ego, que
pode mudar-de-ser porque teve ampliado
sua superficie, ou mesmo anexou territérios
estrangeiros ou se deixou anexar por eles”
(p. 105).

Nio obstante a dificuldade ou a impos-
sibilidade da passagem do politico ao psica-
nalftico, a tarefa foi cumprida pela autora,
enriquecendo, possivelmente ambos o0s
campos ¢, com certeza, a todos os que ti-
verem oportunidade de ler o texto original.

Celina Ramos Couri € psicSloga clfnica. Mestre ¢
doutoranda pelo departamento de Psicologia Clf-
nica do Instituto de Psicologia da USP,
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PROGRAMA DE ESTUDOS POS-GRADUADOS EM PSICOLOGIA CLINICA DA PUC-SP
Coordenagao: Prof. Luis Cldudio Figueiredo

NOCLEOQ DE ESTUDOS E PESQUISAS DA SUBJETIVIDADE

Coordenagio: Profa. Suely Rolnik

Programacio para ¢ 22 semestre de 1993

O trabatho, neste semestre, pretende dar continuidade 3s investigagSes que temos
desenvolvido no sentido do que poderiamos chamar de uma ciéncia humana molecular, ¢
que diz respesto fundamentalmenie A colocagdo de problemas concernentes & realidade
humana, subjetiva € objetiva, de uma perspectiva que nao se restringe ao campo da repre-
sentagdo, mas que tenla dar conta dos processos de producdo desta realidade, tanto em
seus movimentos de diferenciacdo, em que universos emergem, quanio em seus movi-
menios de impedimento desla emergéncia, Para realizar 1al investigagdo nos servimos
principalmente de textos da fllosofia que tentam dar corpo a uma perspecliva deste lipo no
pensamento (filésofos como Nietzsche, Deleuze, Guattari, Foucauwit, Heidegger, Maldmey
etc.).

Dentro deste vasto campo, interessa-nos neste momento especialmente estar cons-
titvindo um discurso acerca da clinica que nos permuta contornar perspectivas do pensa-
mento que reduzem a riqueza dos processos de subjeuvagdo que aconiecem na prética cli-
nica, & uma interpretagio restnta ao campo da representagao.

1) Semindrios de professores do Niicleo

A) Semindrio do Prof. Lufs Cldudio Figueiredo

‘Fala ¢ acontecimento em andlise’

(Tilo da disciplina correspondente para inscrigio na PUC: ‘Constituigdo da subjetividade
¢ psicoterapia I'.)

Hordrio: quartas-feiras, das 14:30 as 16:30 horas. -

Datas: 11e25.8,15.9;6¢27.10; 17¢ 24 .11.

Créditos: 2.

Ementa:

Nesta série de leituras, discussies ¢ palestras serd dada continuidade aos encontros
entre a cifnica psicanalitica e o pensamento de M. Heidegger, iniciados na disciplina ‘Es-
cutar, recordar, dizer’. Neste semestre serio discutidos os seguintes t6picos:
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- Temporalidade ¢ historicidade na existéncia e na clinica.

- As noges de acontecimento ¢ de acontecimento lraumdtico,
- As nogoés de real e de realidade.

- As eficdcias da fala.

B) Seminino do Prof. Alfredo Natfah Neto

‘Transvaloragdo: o devir-genealégico na prética psicoterapéutica’

(Titulo da disciplina cortespondente para inscrnigao na PUC: *Clinica ¢ mudanga social 11°.)
Hordrio: quartas-feiras, das 13:00 is 14:30 horas.

Datas: 11 €25.8;15.9; 6 27.10; 17 ¢ 24.11.

Créditos: 2.

Ementa: .

Este semindrio € uma continuidade do trabalho desenvolvido no semestre passado
cujo objetivo € acompanhar, instrumentar ¢ refletir o processo de transvaloragéo de valo-
Tes que atravessa as diferentes priticas clinicas que compdem, nesse periodo, o Niicleo de
Estudos & Pesquisas da Subjetividade. A proposta centra-se na discussao de sessdes e pro-
cessos psicoterapéulticos, relatados pelos participantes, onde — através da utilizagio de re-
cursos psicodraméticos — pretende-se mapear os diferentes devires que atravessarn as pré-
ticas clinicas: linhas de transvaloragao e pontos de resisténcia e fechamento. Embora a es-
tratégia apdie-se na discussdo de casos clinicos, o objetivo primeiro ndo € a supervisiio dos
casos enquanto tal, mas inventariar valores e principios que operam em nossa prética clini-
ca, promovendo ou blogueando devires. Pretende-se, também, através dai, discutir ques-
t6es metodolGgicas inerentes ao uso da genealogia nietzschiana na prética psicoterapéutica.
A participagio no seminrio pressupde, da parte dos inscritos, alguma familiaridade com o
pensamento nietzschiano, € com o trabalho que o professor responsdvel vem desenvolven-
do, no sentido de instrumenti-lo na prética psicoterapéutica.

C) Semindrnio da Profa. Suely Rolmik

Neste semestre haverd um semindrio intensive com o Prof. Rogério da Costa, aproveitan-
do sua estadia no Brasil, durante parte de agosto ¢ setembro.

“Tecnologias de subjetivagao: incorporacoes’

(Titulo da disciplina correspondente para inscrigdo na PUC: *‘Contribuigdes interdiscipli-
nares ao estudo da subjetividade”),

Hordrio: quartas-feiras, das 16:30 as 18:30 horas.

Datas: 11, 18¢ 25.8; 1, 8,15,22¢29.9.

Créditos: 3.

Ementa:

Em nosso mundo contemporéineo, onde os homens tém buscado continuamente no-
vos modos de fazer e refazer a si mesmos como modernos, uma complexidade de temas
circunda 0 meio ambiente subjetivo humano. Estes temas seriam o5 indicadores das mais
recentes tecnologias de subjetivagdo postas 3 disposigdo dos homens, tecnologias que tanto
podem servir i integragdo das forgas da vida humana em sistemas de organizagao social
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¢ técnica mais-amplos-que-o-humano, quanto 4 corporificagfio pelo humano de ritmos
e forgas que atravessam 0s meios onde se vé absorvido. Neste sentido poderiamos dizer
que a mformética, por exemplo, tanto pode servir aos sistemas de integragdo desenvolvi-
dos numa socicdade de controle, quanto aos inimeros modos pelos quais a vida humana
corporifica novos planos de percepgao, inteligéncia ou fabulacao.

As tecnologias de subjetivagdo seriam hoje os instrumentos mais sofisticados na
produgdo ¢ transformagdo da simbiose humano-mdquina-social. Ela pode se apresentar
como uma simples técnica de realidade virtual, como manipulagao genética, como redes de
informética — em suma, tudo o que compreendemos ser do dominio atual do tecnolégico,
tudo o que € portanto entendido como irrevogdvel, irrefutdvel, jd impossivel de ser desin-
vestido. Apresentando-se como um dado imediato, o tecnolégico permanece contudo in-
sondavel em suas possibilidades come tecnologia de subjetivagio, a0 menos no que toca as
estratégias de corporificacdo. Ele € certamente sempre melthor apreendido como vetor de
integragdo global, otimizacdo do social, do pessoal ¢ do familiar. As tecnologias de subje-
tivagdo encontram talvez no tecnolégico o seu grande exemplo, mas € evidente que elas
nio se esgotam nele.

Este semindrio pretende discutir duas questdes: o que significa uma tecnologia
de subjetivagdo?; o que significam 0s processos de incorporagio através de uma tal tecno-
logia?

2) Grupos de estudo
Neste semestre estido sendo propostos, por enguanto, dois grupos:

A) Grupo de estudo de Deleuze e Guattan, onentado pela Profa. Suely Rolnik

(Tiwio da disciphna correspondente para inscrigdo na PUC: “Contribuigdes interdascapli-
nares ao estudo da subjetividade’).

(Observagao: a inscngio nesta disciplina pode ser feita tanto por aqueles que participardo
do seminédrio ministrado pelo Prot. Rogério da Costa, quanto por aqueles que participarao
do grupo de estudo onentado pela Profa. Suely Rolnik. Caso se queira participar de am-
bos, € recomendado inscrever-se oficialmente pesta disciplina, valendo 3 créditos, e tam-
bém em ‘Atividade Programada’, com a Profa. Suely Rolnik, valendo [ crédito).

Hordrio: quartas-feiras, das 16:30 as 19:30 horas.

Datas: 6¢ 20.10;3e 17.11;1.12,

O grupo desenvolverd um estudo de textos de Deleuze e Guattari tendo como horizonte
de preocupagio questdes concernentes i clinica. Para participar deste grupo € necessdrio
gue se tenha algum conhecimento da obra destes autores e que se esteja interessado em
extrair deste estudo instrumentos para pensar a clinica.

B) Grupo de estudo de Nietzsche

(Titulo oficial para inscrigado na PUC: ‘Atividade programada’; créditos: 1.)

Datas e hordrios serfio estabelecidas, pelo grupo, no inicic das aulas.

Este grupo existe a mais de um semesire ¢ conta com a presenga esporddica do Prof.
Alfredo Naffah Neto.

3) Grupos de orientacdo de dissertacdo e tese

(Titulo correspondente para inscrigdo na PUC: “Atividade programada’.)
Créditos: 1.
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A) Grupo do Prof. Luis Cldudio Figueiredo
Hordrio: quartas-feiras, das 14:30 as 16:30 horas.
Datas: 18.8;1,22¢29.9,13¢20.10;3¢ 10.11.
B) Grupo do Prof. Alfredo Naffah Neto
Horfrio: quartas-feiras, das 14:30 as 16:00 horas.
Datas: 11.8; 15.9; 6 e 27.10; 17.11.

C) Grupo da Profa. Suely Rolnik

Hordério: quartas-feiras, das 18:30 as 20:00 horas.
Datas: 11.8; 15 ¢ 29.9 até o final do semindrio de Rogério da Costa.
Hordrio: quartas-feiras, das 16:30 as 19:30 horas.
Datas: 13.10; 27.10; 10.11{e, talvez, 24.11).

D) Reunsdo dos trés grupos

Hordrio: quartas- feiras, das 13:30 is 15:00
Datas: a serem definidas.

4) Conferéncias

Conferéncia do Prof. Alain Badiou, professor de filosofia da Université de Paris VIIl e
autor de vdrios livros e ensaios.

Titulo da conferéncia: ‘Por uma teoria contemporinea do sujeito’

Data: 27.8 as 20:30 horas.

Ementa:

Segundo Badiou sdo quatro as condigoes transversais, procedimentos genéricos para
a efetuacio da filosofia: a Polffica (que precisa ser invengdo, novidade a cada vez), a Cién-
cia (mais precisamente o matema, que nos fornece uma maneira de escrever € uma ontolo-
21a), 0 Amor (cuja teoria € encontrada na Psicandlise) e a Poesia (que sabe dizer sem dizer
tudao).

Para este pensador o que acontece € 0 mais importante. O acontecimento € uma
marca a ser reconhecida e nomeada. Nio sabemos de antemio; caminhamos na incerteza.
Entretanto hd sempre uma solugio patrocinada pelo Estado, pelo regime poiitico, para va-
ler como resposta, uma certa maneira de apresentar as coisas, simplificando-as — onde ha-
via multiphicidade, sé aparece ¢ reduzido a um.

Por isso Badiou nio trabatha com o individuo do Estado liberal, nem necessaria-
mente com a pessoa da religido, do credo humanista, ou da histéria como seqiiéncia, mas
com o sujeito. Nesta pesquisa sobre o sujeito estamos envolvidos com a verdade. O sujeito
depende de um acontecimento. Quem € esse sujeito? ’

5) Simpdsios

Titlo: ‘O assassino, o louco, o pensador, 0 homem: uma discussio clinica da autobiografia
de Louis Althusser’

lniciativa e coordenago: Aifredo Naffah Neto e Nelson Coelho Ir,

Programagao:

21.10 as 20:30: Paulo Silveira e Manoel Berlinck (debatedora: Mariza Greeb).
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22.10 as 20:30: Renato Mezan, Luis Carlos Menezes ¢ Mario Fuks (debatedora: Lydia
Arantagy). '

23.10 is 10:00: Jodo Augusto Pompé€ia ¢ Alfredo Naffah Neto (debatedora: Regina Be-
nevides).

23.10 as 14:00: Luis Cldudio Figueiredo ¢ Nelson Coclho Jr. {debatedora: Gecila Sampaio
Santos).

6) Reunides do Nicleo

H4 duas reunides previstas para este semestre, podendo eventualmente ser convocadas
outras, caso necessario, '
Hordrio: quartas-feiras, das 15:30 &s 17:00 horas.

Datas: a serem definidas.

T Cadernos de Subjetividade — publicagdo oficial do Niicleo de Estudos e Pesquisas da
Subjetividade

O primeiro ndmero foi publicado em margo de 1993.

Lembramos que a comissio editorial estd aberta para receber material para publicacio
e/ou divulgagio nos Cadernos.

Qualquer informacio acerca das atividades do Nicleo de Estudos e Pesquisas da Subjeti-
vidade pede ser obtida com a secretdria do Programa de Estudos Pds-Graduados em Psi-
cologia Clfnica da PUC-SP, de segunda a sexta das 13:00 as 17:00 horas, ou com a coor-
denadora do Nicleo, ds quartas-feiras, das 16:00 as 20:00 horas (rna Monte Alegre, 984,
Prédio Novo, 42 andar, sala 1).

Suely Rolnik
Coordenadora
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EVENTO

O assassino, o louco, o pensador, o homem: a clinica do caso Althusser

Dirigido a: psicélogos, fil6sofos, psiquiatras, socidlogos, psicanalistas, histo-
riadores, profissionais e estudantes de diversas freas.

Coordenagio: Alfredo Naffah Neto
Nelson Coelho Jr.

Programa

21 de outubro, Sa. feira, das 20h30 as 23h
A trajetdria de L. Althusser — wna questéio marxista e psicanalftica
Expositores: Paulo Silveira (USP)
Manoel Tosta Berlink (PUC-SP)
Debatedor: Marisa Nogueira Greeb (Role-Playing)

22 de outubro, 6a. feira, das 20h30 A 23h

Dialogando com a psicandlise — trés interpretacdes

Expositores: Renato Mezan (PUC-SP, Sedes Sapientiac)
Luis Carlos Menezes (Sociedade Brasileira de Psicandlise, Sedes
Sapientiae)
Miério Fuks (Sedes Sapientiae)

Debatedor: Lidia Rosenberg Aratangy (PUC-SP)

23 de outubro, sdbado, das 10h as 12h30
O critério da vida e a questdo do ser: emtre Nietzsche e a daseinsanalyse
Expositores: Alfredo Naffah Neto (PUC-SP)
Joao Augusto Pompéia (PUC-SP)
Debatedor: Regina Duarte Benevides de Barros (UFF-RI)

23 de outubro, sdbado, das 14h30 as 17h

Althusser: o corpo na obra e o corpo da obra _

Expositores: Luis Cldudio Mendonga Figueiredo (PUC-SP)
Nelson Coelho Jr. (PUC-SP/USFE)

Debatedor: Gecila Sampaio Santos (Role-Playing)

Promogio: Nicleo de Estudos e Pesquisas da Subjetividade do Programa de
Estudos Pés-Graduados em Psicologia Clfnica da PUC-SP.

Inscrigbes: Na COGEAE ou no Programa de Pés-Graduacio em Psicologia
Clinica da PUC-SP pelo tel. (011) 262.0211 r. 378, das 13 as 17h, com Vera
Lucia.







