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Apresentacao

Depois das jornadas de junho, algo se alterou na percepgio politica
no Brasil. Embora tudo continue igual, de certo modo “tudo mudou”.
Ninguém sabe ainda dizer ao certo o qué, nem como, nem para onde,
mas ¢ indiscutivel — uma inflexdo decisiva ocorreu, mesmo que ela
nio seja visivel ou mesmo dizivel. As manifestacdes puseram a nu a
necessidade de novos modos de intervencio na cidade, e uma subje-
tividade coletiva parece reinventar os modos de ocupar os espacos e
interromper os tempos politicos. Nao poderfamos ficar indiferentes a
um acontecimento de tal magnitude, como o atestam os Gltimos ar-
tigos deste ntimero, embora nio seja este o eixo central da presente
edicdo — programada muito antes do més de junho. Em todo o caso, em
um dos textos aqui publicados sfo evocados alguns tragos pouco tema-
tizados das manifestagdes, em outro aparecem as ressonincias com o
movimento espanhol e, em um terceiro, uma teorizacéo sélida, apoiada
em Simondon, do que estd em jogo numa crise coletiva, bem como no
desenraizamento subjetivo em que implica.

Em momentos de tamanha perplexidade, é imprescindivel sus-
tentar e intensificar o deslocamento da percepgido coletiva, e nio
ficar apenas na analise objetiva das causas e efeitos. Talvez todo esse
ntmero, no fundo, gire em torno de um tal esfor¢o em acompanhar
deslocamentos do olhar, seja no trato com os usudrios de drogas ou de
satide mental em nossas cidades e em nossa cultura, seja no estatuto
e no uso do corpo, do tempo, do xamanismo, das artes. Em todos es-
ses campos, trata—se de agugar ou revirar a percepcio — é uma outra
“politica da percepgio”, com seus efeitos de realidade. De fato, quan-
do a percepgio coletiva se libera dos clichés que a domesticavam,
experimentagdes radicais passam a ser possiveis, nos vérios dominios,
como se vé nos textos aqui reunidos.
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O leitor encontrard nesse volume matéria suficiente para estra-
nhamento — e o convite é que o deixe prolongar—se, de um texto a
outro, seja qual for a ordem em que se os leia. H4, na maioria deles,
como o diz Bergson, um ponto em que o apego a vida e a criagio
coincidem num impulso tnico, sobretudo em meio a situagdes limite.
Dos leprosos na India aos craqueiros de nossa cidade, dos atores de
Ueinzz aos autistas de Deligny, ha sempre, como dizia este magnifico
autor, ja falecido, “tentativas”, ou “jangadas”, ou como as chamari-
amos hoje, dispositivos diversos. Através deles, por precérios ou in-
certos que sejam, ha uma aposta de levar adiante modalidades antes
impenséaveis de habitar o mundo, de deslocar a sensibilidade, de cui-
dar das situagdes extremas.

A tarefa de uma revista como essa consiste em acompanhar tais
experimentos, dar—lhes voz e eco, burilar instrumentos criticos e cli-
nicos, tedricos e pragméticos, micropoliticos e poéticos, que permitam
expandir tais tentativas nos mais diferentes dominios e nas mais diver-
sas escalas e diregoes. E uma das maneiras, certamente no a tnica, de
“estar 4 altura do que nos acontece” hoje.

Peter Pdl Pelbart
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Roda de Conversa sobre estratégias de Reducao
de Danos e demais contextos relacionados as
terapéuticas e politicas publicas sobre drogas'

Altieres Edemar Frei, Vilmar Ezequiel dos Santos, Bruno Ramos Gomes,
Roberta Marcondes Costa, Thiago Calil e Isabela Umbuzeiro Valent

Consideracdes iniciais e apresentacao dos participantes
da roda de conversa

0’30” Altieres: Entéo, a ideia é a seguinte: fago mestrado 14 na PUC,
no Nicleo de Estudos e Pesquisas da Subjetividade, e eles tém uma
revista, que é o Cadernos de Subjetividade; estou ajudando com o
Conselho Editorial, e uma das pautas que a gente levou foi a ques-
tao das drogas, tanto na perspectiva do tratamento e da legislago
quanto [na perspectiva do] entendimento das drogas na subjetivi-
dade contemporanea. Foi proposto que a revista de 2013 tivesse um
bloco de assuntos sobre o tema [...], e pensamos em convidar alguns
setores da sociedade; pensei [inicialmente] no Coletivo Dar?, e af
surgiu [esta] proximidade com o E de Lei. Tinha duas formas de fa-
zermos: uma era o artigo, e outra coisa era uma roda de conversa,
para ser mais espontaneo. O que a gente vai usar desse material, que
pauta vamos usar, é uma coisa para construirmos juntos. Estava con-
versando com o Vilmar no caminho que uma das formas de a gente
editar era transcrever, separar 10 ou 12 laudas, e o que tiver de mais
interessante publicamos na fntegra. E um caminho. Outro caminho
é recortar uns trechos e escrever um discurso, uma narracio, em um
trabalho quase jornalistico. Um terceiro caminho é colar livremente
os fragmentos da conversa. E legal publicarmos em nome de todos
nés que estamos na conversa [...] E um jeito de trabalharmos préximo

1 Gravamos esta conversa com um microfone Behringer C3 e uma interface de som M—Audio Fast

Track, na sede do Centro de Convivéncia E de Lei, no tltimo andar do edificio Galerias Presidente,
na R. 24 de Maio, 65 em uma tarde de outono na metrépole paulistana. Optamos por tratar a con-
versa como produto hibrido: como o podcast, que pode ser acessado em <https://soundcloud.com/
enquantoacidadepulsa> e como texto, aqui publicado. Participaram da conversa e foram autores
deste produto todos os participantes, mas reconhecemos em nossas palavras o atravessamento e o
sotaque de muitas outras vozes, de tantos outros sujeitos, coletivos e instituigdes.

2 Coletivo Desentorpecendo a Razdo.
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ao contexto do rizoma. Podemos, de acordo com a demanda de cada
um, encaminhar a conversa com o que surgir.

4’36” Vilmar: questiona se precisamos nos identificar antes das falas.

526” Isabela: Mas também tem uma coisa que a producio vai ser
coletiva, entdo o que esta escrito..., nfo sei 0 que é necessario ser iden-
tificado. E um discurso produzido a partir de uma conversa.

5'59” Altieres: E um discurso sem sujeito, ou, no caso, a primeira pes-
soa estd no plural. Esta é uma quarta via. Tudo bem? Entao, vamos 14,
uma rodada de apresentagdo: nome, formagio, apresentagdo, por que
vocé esta aqui no outro lado do mundo das drogas, esse tipo de coisa.

7’18” Bruno: Sou o Bruno Ramos Gomes, psicélogo, mestrado em
Satde Publica, trabalho aqui no E de Lei tem quase dez anos, represen-
to o CRP no Coned?, acho que é isso.

7’40” Roberta: Sou Roberta Marcondes Costa, sou antropdloga, tra-
balho aqui tem um ano e pouquinho: fago campo na Crackolandia jun-
to com o Thika (Thiago Calil) e ajudo na parte de ensino, pesquisa e
articulagéo politica do E de Lei. Também sou membro do Coletivo Dar,
um coletivo antiproibicionista que defende o fim da guerra as drogas.

808” Thiago: Sou o Thiago Calil, psicélogo também, trabalho no E
de Lei desde 2004, no momento sou coordenador do nicleo de campo
aqui, das acdes que tém contato direto com o usuério que a gente aten-
de; no momento estou fazendo mestrado em Satide Publica.

830” Vilmar: Sou Vilmar Ezequiel dos Santos, sou psicélogo tam-
bém, tenho uma trajetdria nesta histéria da Reducéo de Danos desde
Diadema, em 1996, com umas experiéncias junto com o Proad?; tra-
balhei bastante no ABC, no Movimento da Redugio de Danos, bem
no inicio dela. Trabalhei em Santo André, fiz o mestrado na Escola de
Enfermagem da USE, Departamento de Satdde Coletiva, com o tema da
Redugio de Danos, como integrante de um grupo de pesquisa deno-
minado “Desgaste e fortalecimento no trabalho e na vida: bases para
intervencio em saide coletiva”, sob orientagdo da Professora Céssia

3 Conselho Nacional de Educagio.

4 Programa de Orientacio e Atendimento a Dependentes — Departamento de Psiquiatria da Unifesp.
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Baldini; busquei fazer uma anélise das formas como estava se dando a
reducgio de danos no Brasil a partir de uma leitura da literatura brasi-
leira. Desde 2009 estou em Sio Paulo coordenando um Caps Alcool e
Drogas, em Santana, um servigo novo na Regifo Norte. Defendi meu
doutorado em abril na mesma escola, com o tema de valores, juventu-
de e consumo de drogas numa perspectiva da satde coletiva, de olhar
as mudangas que estdo ocorrendo na sociedade.

9’50” Isabela: Sou Isabela Umbuzeiro Valent, sou Terapeuta Ocupa-
cional, faco mestrado em Artes, trabalho na interface da cultu,ra e das
artes com projetos sociais de satide em Reducio de Danos, no E de Lei.
Aqui eu coordeno o Nicleo de Cultura. Cheguei aqui para trabalhar
em um Ponto de Cultura, que existe h4 trés anos, coordenando a ofici-
na de fotografia, e estou aqui até hoje.

10°25” Altieres: Sou Altieres Edemar Frei, psicélogo, estudei na
Unesp/Assis. Fiz uma especializagio em Semidtica Psicanalitica e Cli-
nica da Cultura [pela PUC/SP], Programa de Aprimoramento em Sat-
de Mental e Sadde Coletiva [pela Secretaria Estadual da Satde SP]
e agora estou no mestrado, no Ntcleo da Subjetividade. Estou traba-
lhando, até 0 momento, no Caps AD Santana ha um ano e trés meses,
e agora vou para a Unidade de Acolhimento, uma espécie de Residén-
cia Terapéutica Especial para usudrios de 4lcool e outras drogas.

0 Centro de Convivéncia E de Lei

11’277 Altieres: Feitas estas apresentagdes, seria legal uma apresenta-

cdo do E de Lei.

11°40” Bruno: O Centro de Convivéncia E de Lei ¢ uma organizacéo
sem fins lucrativos que existe desde 1998 e que vem trabalhando na
perspectiva da redugio de danos com pessoas que usam drogas; come-
gou trabalhando na perspectiva da prevengdo da transmissao das DST/
Aids, na adesdo ao tratamento, troca de seringas e tal. Desde 2003, o E
de Lei vem pensando priticas da redugio de danos para além do usuério
de drogas injetaveis, para além dos contextos que ja acessava...

12’30” Thiago: ...uma caracteristica forte do E de Lei é o espago de
convivéncia. Muitas das praticas de redugdo de danos tém essa ideia de
vocé ir para campo e acessar o usudrio no seu contexto de uso; o E de Lei
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comegou a fazer a troca de seringas em boates, baladas, festas na Zona
Leste e os redutores, na época, perceberam que era dificil vocé estabe-
lecer um vinculo mais forte com o usudrio no lugar que estava usando.
Decidiram criar um espago onde o usuério pudesse vir e acessar a gente.
E um espaco de reducio de danos que tem essa via de mao dupla, onde
a gente vai pra campo mas tem um espaco onde o usuério pode vir, con-
versar sobre 0 uso, sobre o cuidado, nessa perspectiva da reducéo de da-
nos. O espaco de convivéncia é uma caracteristica bem forte do E de Lei.

13’26” Bruno: A gente vem pensando em novas estratégias, novas for-
mas..., desde desenvolver insumos para diferentes drogas em diferentes
contextos, mas também pensar em contextos diferentes, da crackolandia
até festas raves; e a gente vem, desde 2008 e 2009, buscando cada vez
mais se aproximar na perspectiva de um trabalho em rede; em uma rede
de servicos que a gente via que tinha uma dificuldade de pensar a ques-
tao das drogas, de lidar de uma forma menos moralista, mais efetiva. Daf,
desde entio, a gente vem trabalhando este didlogo com uma rede de ser-
vicos de uma forma diferente; nos aproximamos deste piblico em uma
situacio mais vulnerabilizada — aqui no E de Lei hd uma populagio de
albergados que é uma forma diferente de populacdo de rua, em termos
de organizacdo. Além disso, a gente vem tentando sair de uma nocéo
s6 de satde, de prevengio, e pensar a redugio de danos em um sentido
mais amplo, incorporando cada vez mais a nocéo de cultura, oficinas.

15’°30” Isabela: O Ponto de Cultura comegou em 2010, com uma
outra educadora que trabalhava aqui, junto com o programa Cultura
Viva, que estava comecando no MinC, e estou aqui desde 2011. Fomos
aprendendo como a cultura vai entrando neste contexto. O interessan-
te das acdes nas oficinas aqui é que o publico é quem estd frequentan-
do o Centro de Convivéncia, e isso vai dando outro sentido para aquilo
que eles fazem aqui dentro da convivéncia. Entdo tem as oficinas, as
produgdes... O que eu acho interessante é que a nossa proposta é mui-
to diferente, ha uma heterogeneidade no grupo, que tem a ver com
essa aco transversal que a Reducio de Danos vem propondo, que néo
é servigo para o dependente quimico, para um publico especifico, mas
é uma agio que vai atravessando publicos diferentes, desde uma pessoa
que tem um uso mais problemético e traz isto, até alguns conviventes
que nAo necessariamente trazem esta problematica do uso, ou do uso
em si. Na oficina, a gente tem a convivéncia com todas essas pessoas, e
vai produzindo ac¢des culturais, produtos artisticos, videos, fotografias,
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que em um primeiro momento ficaram ligados a problematica da rua,
da vulnerabilidade social — até por conta de uma visdo de quem pro-
porcionava a oficina — e, quando a gente foi deixando mais aberto para
o interesse dos participantes, eles foram criando coisas diversas: ficgoes
com temas que a gente nem imaginava que existissem. Entao tem essa
funcio de fazer com que eles trabalhem juntos e que surjam temas do
interesse de cada um e de um coletivo

17°40” Altieres: Eu vou disparando algumas coisas, mas vocés tam-
bém fiquem & vontade para a gente tocar o rumo da conversa. Ainda
sobre o E de Lei: de todas as muitas acoes, as muitas formas que vocés
foram tomando ao longo dessa existéncia institucional, no modo de
entender [de vocés] qual foi “a menina dos olhos”, no sentido de muita
coeréncia ou de uma aposta...

18°30” Roberta: ...de uma agio especifica ou de uma forma...

18’45” Altieres: ...no geral. Por exemplo, eu participo de uma ac¢io
que o E de Lei organiza na sociedade, que é o Férum Estadual de Redu-
¢io de Danos; tem outras agdes, como a producio de cultura — ndo na
perspectiva da vulnerabilidade, mas de produzir arte no sentido aberto
da coisa. E uma outra acio. H4 a ag¢io da convivéncia, de ter um espa-
co fisico. E deve ter af uma duzia, duas dazias que nem fago ideia. Mas,
no entender de vocés, qual seria uma — dessas acoes realizadas — que
vocés destacariam?

19’20” Thiago: O que me fascinou, quando eu conheci o E de Lei e quis
me envolver com o projeto, foi a linha da convivéncia, a troca com as
pessoas com outra histéria de vida, que estio em uma outra realidade,
em outro momento de vida. Foi uma coisa que, quando eu conheci, me-
xeu bastante comigo, e me fez querer me aproximar desta troca com a
populagio, que eu via que era muito carregada de estigmas, que a socie-
dade ndo enxerga. Eu sempre pensei um pouco nesta populagio, e achei
interessante esse modo de lidar com ela em relac@o ao uso de drogas... e
até mais amplo que isso, 0 modo de vocé se aproximar, de ouvir, de trocar
ideias, trocar experiéncias, essa via de mao dupla de experiéncias...

20°20” Roberta: Acho que todo mundo aqui, em momentos diferentes
de vida, se aproximou por razdes diferentes. Por exemplo, o Bruno e o
Thika, que estdo aqui hd mais de 10 anos, acho que em alguns momentos

10 Cadernos de Subjetividade
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eles estavam mais fascinados com alguma coisa, em outros com outras...
para mim, o que mais me fascina é o campo, ir para a Crackolandia. E
0 campo que eu curto fazer, que eu piro. Os usudrios diferenciam muito
a gente dos outros servicos, identificam a gente como alguém que néo
fala s6 de drogas, s6 para eles pararem de usar etc., entende? N6s somos
as pessoas que vao pra l4, e trocamos ideia sobre tudo e qualquer coisa,
sobre qualquer brisa, nossa, deles, e criamos outra relagio com eles.

21’40” Bruno: Vou contar um exemplo de quando a Roberta estava em
campo e um usudrio veio perguntar para o outro: “ah, mas o que eles fa-
zem! Eles ddo albergue?” E o outro respondeu: “nfo, albergue é os carinhas
de coletinho verde, eles sdo os que vem conversar, sdo gente boa...”

21’50” Roberta: O mais legal foi o Carlinhos’, que era um cara la...
que ¢ do rap, que foi até em um evento que a gente fez de midia, fez
um rap para falar no evento, mas ficou com vergonha e nio falou, e
ele, nesse dia... estava eu e o Thika com um saco de manteiga de cacau
distribuindo... dai chegou um cara e falou: “quem so esses caras ai?
E ele falou: nfo, os que fazem curativo sdo aqueles ali, os do albergue
aqueles, esses af sdo os caras que acham que pensam que nem usuério.
Eles vém aqui e pensam o que a gente ia pensar...”

22’50” Thiago: Esse contato que eu acho super-rico, porque, por
exemplo, a gente ouve falar, e acho que grande parte das pessoas enten-
de dessa forma, que essas pessoas sdo os noia, os zumbis, a galera que niao
consegue fazer escolha por conta propria. E um dia desses a gente foi pra
campo, a noite, e achei incrivel: a gente chegou em um grupo onde esta-
va um pessoal cozinhando uma comida 14, a Robertinha comecou a jogar
capoeira na rua com um cara que jogava capoeira, eu fiquei conversando
com outro, do outro lado da rua tinha um trio fazendo samba, e eu senti
que naquele momento nio tinha ninguém fumando pedra, estava todo
mundo ali vivendo, sentindo alegria, feliz, uma coisa super—rica que nin-
guém vé, ninguém enxerga, € isso que eu acho bem interessante...

23’50” Bruno: E... eu estava aqui pensando... enquanto vocé fez a per-
gunta eu fiquei pensando: “mas serd, o que a gente faz mesmo?”, porque
tem uma coisa da precariedade que atravessa o tempo desde que estou
aqui, uma precariedade institucional, de dinheiro, de nao conseguir ofer-
ta de cuidado com a equipe, daf eu pergunto: o que a gente faz na coisa

5 Nio usaremos os nomes verdadeiros dos usudrios, ou seus apelidos, para preserva—los.
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préatica? Porque a gente vai 4 na rua, a gente tem um contato super
proximo com o usudrio, essa coisa de ver, conseguir, da convivéncia, de
a gente estar junto mesmo, teve momentos que a gente viveu que eram
bem mais precarios que isto, a gente ficava trabalhando no computador
e a galera do lado... e isso criava uma coisa que vocé vai entendendo
meio que por osmose 0 que o cara ta falando, vocé estd convivendo o
tempo todo e acho que isso traz o um ponto de vista, que ndo vou dizer
que ¢ igual ao dos caras, mas é uma proximidade que eu acho muito rica.
Mas ao mesmo tempo a gente tem uma dificuldade de falar: “néo, eu vou
te ajudar a cuidar das coisas”. Muitas vezes a gente fica mais convivendo,
testemunhando as coisas que o cara vive, do que consegue efetivamente
dar conta do fazer junto, de acompanhar e tal. E acho que isso tem a ver
com essa precariedade, mas a0 mesmo tempo, isso que parece que nio é
fazer nada, pra mim é muito rico. Eu comecei a trabalhar aqui na época
em que estava na faculdade, logo depois que me formei entrei no (Proje-
to) Quixote, e entrei eu e mais doze pessoas, e todo mundo era ha algum
tempo formado, e eu falei: putz... Eu entrei com uma inseguranga... e aos
poucos fui vendo que eu tinha uma clareza muito maior do que a galera
estava vivendo, do que era andar nas ruas, como era tudo isso, do que as
pessoas que estavam entrando, que acho que veio com essa convivéncia.
E isso que alimenta, de alguma forma, muito do que a gente faz, dessa ar-
ticulagcio que a gente faz com a rede, com essas captagdes, as formagoes,
que ¢ a drea que eu tenho feito mais, que eu sinto que é conseguir levar
essa clareza para as outras acdes, para a conversa com os outros profissio-
nais. As vezes funciona como essa coisa de dar a voz, de ajudar os caras
a serem escutados, testemunhar o que eles estdo vendo... ndo sei, com
os usudrios, € o que a gente consegue efetivamente oferecer de concreto.
[sso é até uma discussdo que muitas vezes a gente tem por aqui.

26’50” Isabela: E... eu nio sei, quando vocé falou “o que é a menina
dos olhos”, eu acho que nio tem uma acio que seja. Acho que o pa-
radigma da convivéncia é o que atravessa todas a¢des aqui, tanto no
campo quanto aqui dentro, quanto no ResPire — que é o projeto de
intervengio em festas — quanto na cultura, e acho que a convivéncia
com outros servigos, foruns de debates, porque a gente faz muitas
acoes. Acho que o fato de a gente ter autonomia de atuagio e de
pensamento ¢ algo muito importante para tudo isso, ¢ um ponto cen-
tral, que causa uma precariedade, de um lado, para vocé se sustentar
com pouco recurso efetivo... mas a gente vai poder estar aberto, sem
querer convencer ninguém de nada. Acho que isso é importante.
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27’50” Thiago: E eu acho que esse cuidado com o outro, de ajudar
os caras a pensarem na vida deles, realmente isso ndo é uma coisa
muito formalizada, mas acho que dentro do Espaco de Convivéncia,
pela troca que a gente vai tendo com eles, isso realmente acontece,
a médio e longo prazo.

28’10” Roberta: Uma coisa que eu fiquei pensando, disso que a Bel
estava falando, e meio que junta o modo de lidarmos nos diversos espa-
cos, acho que é uma coisa de nfo ser prescritivo. A gente nio vai para
nenhum dos espagos com uma resposta pronta, seja na convivéncia,
seja na Crackolandia, seja no ResPire com os caras que pagaram qui-
nhentos reais para entrar na festa...

28’40” Isabela: ...vocé nio vai com um protocolo...

28’41” Roberta: ...¢, vocé nio vai dizendo “eu sei o que vai ser bom
para vocé”, vocé vai falando: “mano, eu nio sei o que vai ser bom
para vocé, vamos trocar, a minha gratificacdo é conseguir entender
um pouquinho essa brisa que € a sua e assim poder pensar, com vocé,
se é possivel pensar um cuidado que néo seja corta brisa”. Isso é o que
eu acho que permeia todo nosso trabalho, inclusive o da articulagio
politica. E pra mim, que venho de uma militAncia mais tradicional da
esquerda, estd sendo diferente e estou aprendendo muito ao lidar com
esses espagos de articulagio politica com uma postura menos pragma-
tica, que muitas vezes nao tem muito claro para onde est4 indo, mas
constrdi junto. “Pra onde a gente vai? Sei 14, vamos juntos!”

29’40” Altieres: E se setores mais “tradicionais” do Estado estives-
sem com vocés! Pensando em Secretarias, a prépria Assisténcia So-
cial, Satde... Pensando mais especificamente no caso da Satdde, como
seria se vocés tivessem um respaldo maior da Satde, no sentido de
vocés fazerem uma parceria, [de] ter um lugar para encaminhar esse
cara e ter garantido que esse lugar teria uma abordagem para lidar
com esse cara (coerente com a redugdo de danos)... Se tivesse essa
proximidade, esses setores do Estado atrapalhariam essa autonomia?
Vocés sentem assim?

31°00” Bruno: Acho que ndo. Acho que teria uma poténcia muito
grande. E o que eu acho. Isso ajudaria a gente a dar voz mais ao que a
gente estd percebendo, notando...
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32’05” Roberta: Acho que existem parcerias e parcerias. Acho que
o E de Lei tem um papel muito importante nesta rede, que, inclusive,
ele ajuda a construir: tipo o Férum Intersetorial de Drogas e Direi-
tos Humanos, que faz trés anos que toda terceira terca—feira do més
retine pessoas de vdrios servicos para discutir a rede, para discutir o
atendimento etc... Acho que nesse processo o E de Lei cumpre um
papel que nio poderia cumprir caso tivesse outras formas de parceria.
O E de Lei consegue ter um papel muito importante na sociedade ci-
vil porque nio virou OS Tem coisa que s6 a gente pode falar. Porque
nao temos “rabo preso”.

33’°20” Bruno: A gente fala de ter rabo preso, mas o rabo é curti-
nho (risos)

33’25” Roberta: Por exemplo, tem o Férum Intersetorial de Drogas
e Direitos Humanos. A Mirmilla, que era uma pessoa que trabalhava
aqui, saiu do E de Lei e foi trabalhar na prefeitura, comentou do Férum
Intersetorial e a prefeitura pediu para o Férum Intersetorial indicar
alguém para essa reunifo que esté organizando o plano crack no muni-
cipio. E af a gente fez uma puta discussio e decidiu indicar, mas “e ai,
vamos indicar quem?”. Daf a gente viu que o tnico grupo que poderia
representar o Férum, como sociedade civil, era o E de Lei. Ninguém
mais, dos outros servicos que estavam ali, poderia estar presente nesta
reunido porque corria um risco. Tem gente que teve processo de de-
missdo no Caps, e suspeitamos que tem relacio com a participacio no
Férum. Imagina ir representar o Férum! Eu acho que tem um processo
— ¢é a minha opinifo — de privatizacio da sadde, e os servicos — para
essa populacio que a gente atende — ou viraram OS ou fecharam. O E
de Lei foi um dos poucos que se sustentou como autdbnomo, e sd se sus-
tentou pela militAncia de quatro pessoas que aguentaram nas costas.
Eu acho que tem isso, parcerias e parcerias.

35’00” Isabela: Mas eu acho que preservar a autonomia é muito im-
portante, pelo que o E de Lei ja construiu e pode construir.

As multiplas vozes na Reducao de Danos
35’15” Altieres: Entrando na questio de Reducio de Danos — acho

que o Vilmar pode ajudar na formulagdo —, a gente tem af, entdo, como
politica nacional sobre drogas, a questdo da Redugio de Danos. Isso é
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Lei. Uma conquista social tdo importante quanto a Lei da Luta Anti-
manicomial, se vocé for pensar. Porque é um eixo paradigmético que
diz que o cara deve ser atendido em qualquer esfera da satide, estan-
do ele intoxicado ou ndo, seja atengio bésica, secundéria, tercidria.
Porém, na prética, tem muito lugar que diz: “olha, o senhor nio tem
condi¢des de ser atendido hoje porque esté alcoolizado, esta chapa-
do”. E tem essa construcio de vocés do entendimento da reducéo de
danos. Entéo assim...

36’25”: (interrupgao com a chegada com café)

36’40” Altieres: ...s6 retomando, a ideia é esse entendimento da Re-
ducéo de Danos que vocés conquistaram... que vocés falassem dela.

37°15” Bruno: Eu vou falar, mas seria legal se o Vilmar falasse
também. Eu, nesses anos, nessas diversas acoes, ficava muitas vezes
pensando o que aglutina tudo isso em um conceito s6, quer dizer,
acdes em festas, agdes na crackolandia, na distribuicdo de serin-
gas... Aos poucos eu fui chegando em uma nogio de que é a Redu-
cdo de Danos que vai aglutinando tudo isso, que tem a ver nio com
o conjunto de estratégias, mas com a forma de lidar com as diversas
questdes que estdo no mesmo contexto do uso de drogas, que nio
sdo casadas por ele, mas estdo af. Primeiro: um paradigma de que
nio tem um objetivo Gnico — o de acabar com as drogas; em cada
contexto vocé vai buscar coisas diferentes. O que vocé vai buscar
vai ser construido no didlogo com esse contexto, com aquele usua-
rio, seja conversando com ele, seja tentando entender ao miximo
aquele contexto para vocé pensar as agdes. E tem uma coisa de um
pragmatismo de tentar ver o que vocé estd fazendo, se estd dando
certo ou ndo. Entio é assim que eu vou entendendo um pouco o
que vai juntando tudo isso: didlogo..., pressupde respeito — achar
que o cara pode falar algo, que ele ndo é um zumbi, que ele tem ju-
izo por si, quer dizer, que ele é alguém ativo na vida dele. E a partir
deste didlogo vocé vai construindo a demanda de como chegar, e
aonde chegar. E vai se reavaliando no decorrer do processo. Enten-
do que do jeito que a gente trabalha tem uma dificuldade de fazer
essa reavaliagdo durante o processo, porque a gente vai, toca pra
frente, faz do jeito que a gente consegue fazer, porque a gente vive
uma situagdo meio precaria... Mesmo assim, a gente tenta manter
esse didlogo no meio desse processo.
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39°40” Thiago: Eu perdi a pergunta.

39’45” Altieres: Era sobre a Reducdo de Danos. Falar um pouquinho
desse entendimento de vocés sobre a Redugdo de Danos: se estd afi-
nado com essa politica do Ministério, ou se essa politica do Ministério
nAo os representa...

40°30” Bruno: Ah, entfo... ai, s6 para ligar com isso... eu acho que
estd muito préximo.. quando vocé 1é a Politica de Atengio Integral ao
Usuério de Drogas, de 2004, estd muito préxima disso, de pensar uma
perspectiva, uma forma de lidar e tal...

40’40” Vilmar: Assim... na verdade, para dialogar, fazer um contra-
ponto com as experiéncias — estou em um lugar diferente no grupo,
a maioria é do Centro E de Lei..., mas vou trazer umas discussoes de
como eu venho pensando, construindo a questio da Redugio de Da-
nos, 0 que me instiga mais, até mais livre aqui, de uma maneira mais
tranquila, para poder falar da minha trajetdria, da minha experiéncia
com a Reducio de Danos — ...é sempre nessa coisa da relacio com o
usudrio, uma coisa no inicio muito pragmatica, se vocé consegue aces-
s0, se vocé consegue vinculd—lo, criar uma relacio que as alternativas
tradicionais de alguma maneira n&o possibilitavam, nio queriam, ou
intencionalmente era uma forma de entender que as pessoas que usam
drogas teriam que ter um outro tipo de tratamento. Eu fui vivendo
uma Redugio de Danos bastante pragmadtica. Vivi momentos em que
era muito bacana entregar um monte de seringas, e em outro momento
que “ah, precisamos criar outros objetos, outros insumos para poder
acessar esse usudrio”. Acho que todas essas formas em que foi se dando
a reducio de danos tiveram o seu valor e tem o seu valor até hoje. Mas
eu venho pensando melhor em tentar dar um corpo tedrico — de que
redugio de danos se estd falando —, porque de repente eu cheguei num
momento em que via diversas pessoas falando de reducéo de danos de
um lugar diferente e de coisas diferentes. De repente a Reducio de Da-
nos, que nasceu no sentido e no momento da questéo da Aids, chamou
a atencfo da sociedade, abriu uma brecha em uma politica autoritéria,
virou um questionamento de uma politica internacional... e de repen-
te, o que ela foi virando? Mais uma questo de estratégia, de um jeito
de chegar? Vendo também algumas leituras da politica internacional,
a ideia da reducio de danos 14 me chamou muito a atengio: o governo
sufco tinha uma ideia de que a reducio de danos era uma estratégia
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para atingir usudrios em fim de linha. Entio assim, a gente vai vendo
que vérias formas de falar da reducio de danos falavam ainda de uma
politica de guerra contra as drogas, de opressio ao usudrio, de exclusio.
Na verdade, nio tinha avangado em uma coisa que eu sempre achei...
que a redugio de danos fosse mais... fosse um pouco mais ampla que
uma estratégia de vinculacfo, de acesso ao servico, ou de uma discus-
sdo até de direitos humanos. Acho que os direitos vao para além dos
direitos humanos, sio direitos sociais. Estou em uma perspectiva que
a gente tem que discutir o que sdo direitos sociais. Eu fui me pergun-
tando o que a gente quer quando a gente vai fazer reducio de danos, o
objeto dela, o que a gente quer transformar, e quem a gente vé. Como
é que a gente enxerga o sujeito. Eu nfo acredito que a gente — af j4 é
defesa de um ponto de vista — é imune a uma compreensio, a uma teo-
ria... Ninguém vai neutramente diante de um usudrio... ndo querendo
nada. Acho que a gente sempre quer uma coisa diante de um usuério.
Talvez a gente nio tenha isso na consciéncia, mas a gente sempre quer
alguma coisa. As vezes, a gente vai l4 com o objetivo: “o consumo de
drogas deixa 14, mas eu vou pensar na prevencio de doencas, que é um
dano, vou conhecer a rede”. As vezes, eu vou ver o quanto o uso de
drogas desorganiza a pessoa e como é que vou pensar formas, com essa
op¢do livre de usar, em que ele possa ter um uso menos problematico...
Fui vendo que a reducéo de danos se coloca, as vezes, mais no contexto
do que no consumo especificamente. Fui vendo essa coisa de prevenir
doencas, diminuir riscos em relagio ao consumo de drogas, uma redu-
cio de danos que ampliou para a questdo da promocio da satide, ou
seja, parece que esse individuo nio é s6 um usuério de drogas, nio é
um sujeito que tem uma identidade de um usuério de drogas. O que é
isto: “ser usudrio de drogas”? Parece que virou uma identidade. A ideia
é que ele vive em um contexto, o consumo esta ligado a forma de ele
viver naquela comunidade e isso... até a drea da satde publica se apo-
derou da redugio de danos nessa perspectiva da promogio da satde,
que virou uma coisa de que é preciso cuidar do usuério de uma forma
geral, af eu cuido também desse consumo de drogas. Entio eu preciso
pensar condi¢des, ndo existe s6 uma vulnerabilidade individual. Existe
também falta de coisas, de condigdes, de politicas. A reducio de danos
sai dessa relacio do sujeito dentro de um s6 lugar na sociedade. Mas ai
também essa satde publica... eu fui vendo o que foi fazendo com esse
sujeito, ou seja, tirou o sujeito do lugar de fragil, vulnerdvel, para o de
um sujeito muito poderoso, de escolha... que existe ali certos fatores que
interferem no consumo, mas que esses fatores nfo tém uma hierarquia,
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ora € o sujeito, ora é o meio. A gente foi tentando trabalhar na redu-
¢io de danos em uma perspectiva mais politica, e af ji trazendo meu
referencial da satde coletiva: o que a gente entende do consumo de
drogas na sociedade, hoje? Por que a sociedade tem usado muitas dro-
gas! Por que as respostas politicas tém se organizado em torno de um
bindmio “droga x sujeito vulnerdvel”? Uma visdo muito simplista. Mas
¢ assim que as politicas estio estruturadas. Acho que até em termos de
subjetividade, no imaginério social, o que pesa mais como ideologia do-
minante — que as pessoas acabam comprando barato — é essa ideia de
que a droga tem uma forga e o individuo é fraco, é uma dupla que vem
alimentando as politicas e o imagindrio social. Ndo quer dizer também
que o individuo é forte, suprassumo, e pode consumir o que quiser e
tal. A gente comecou a pensar que o problema nio esta relacionado s6
a droga, mas ao consumo de forma geral... a gente tem uma formacéo
de subjetividade voltada para ser um ser consumidor, as mercadorias
dancam. Eu tenho uma visdo marxista, tem 14 um fetiche, o consumi-
dor tem na mercadoria uma forma de realizagio pessoal: “no consumo
eu me realizo. Com a mercadoria eu me realizo”. Tanto é que a gente
percebe que, independente da droga, existe uma forma compulsiva de
se relacionar com as coisas. Mas a droga tem a particularidade que de
uma maneira tal também responde as necessidades outras das pessoas,
a gente esta entendendo que nfo tem a ver s6 com a alteragio da qui-
mica, isso é o que se tenta dizer, que a quimica vai l4 e...

49’36” Bruno: ...dependente quimico!

49°37” Vilmar: ...é isso o que se tenta dizer, as pessoas vao buscar de
alguma maneira satisfazer a necessidade de resolver as coisas rapida-
mente, de imediatismo, competicio, status, poder, do ser, do sofrimento
em que a vida resulta. Isso estd relacionado a uma coisa maior, que é
a desigualdade social que aumenta, a crise no mundo do trabalho, a
perspectiva da exclusdo: cada vez mais pessoas estdo fora. Quer dizer,
a gente traz essa coisa da classe social, ou seja, se consome drogas, se
consome mercadoria, mas esse consumo se d4 de modo diferente a de-
pender do lugar, da classe social em que a pessoa se encontra. Entdo vai
ter diferentes processos de relagio com a droga, diferentes desfechos.
Um exemplo é que o jovem de periferia, trabalhando para o trafico, nao
vai morrer de overdose, ele tem uma tendéncia pra morrer mais porque
nio pagou uma divida. Outro jovem, de uma classe mais favorecida,
que ficou mal porque usou, intoxicou-se, vai a uma clinica particular.
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Entio, assim... s6 para nio ficar falando muito... a questdo do que a
gente quer: como € que a gente quer o sujeito, como a gente vé o sujei-
to, como € que a gente quer transformar nesta perspectiva da reducéo
de danos que eu estou falando. Existem vérias reducoes de danos, exis-
tem vdrias formas de vocé se posicionar. Ndo é um julgamento... em
dizer esta é certa, esta é errada; cada um tem seu valor, e muitas vezes
algumas praticas vio até em uma direcio mais ampla, mas nio fazem
a leitura disso: acham que estdo s6 reduzindo o dano da droga, mas
ja conseguiram que o cara arrumasse um emprego, mudasse a vida e
tudo mais, e acham que estdo s6 reduzindo o dano da droga. Entéo
a gente vai pensando o que a gente quer do sujeito, principalmente
a gente que estd no Caps, e isso é uma diferenca de quem estd no
campo; a pessoa que esta 14 se imbui desse modelo de “eu sou fragil e
estou me protegendo das drogas”, e entdo ele fica querendo que vocé,
como profissional, o tutele, e ndo deixe que ele use. Isso é o que a
gente vai questionar com o cara, porque a gente nio acredita nisso,
a gente nfo acredita que ele é um ser alienado pela quimica. A ques-
tdo da alienacio é vocé nio perceber seu potencial, sua capacidade
e o que a realidade esti te impedindo na sua histéria de familia, de
vida, o que esta dificultando para que vocé consiga se realizar como
pessoa. E essa perspectiva que a gente vai construir com o sujeito...
de um sujeito critico, politizado, que consegue ter uma abordagem
educativa problematizadora sobre o que estd acontecendo na vida
dele, sobre o que esse consumo significa, desde uma perspectiva boa,
integralizadora, até uma perspectiva ruim. Por isso a gente fala, quan-
do questiona o pragmatismo, que a gente estd questionando isso de
achar que vocé estd conversando e nio sabe aonde quer chegar. E
um pouco isso... 0 que eu quero com esse cara enquanto eu estou
conversando com ele? O que eu quero nessa relagao? O que eu quero
para mim? O que eu quero para o meu trabalho? Por exemplo, o tra-
balho no E de Lei, ¢ um trabalho: tem organizaco, objetivos. Vocés
se desenvolvem enquanto fazem coisas e realizam coisas, vocés sio
trabalhadores que véo se transformando com o processo de trabalho
de vocés. Eu também no meu e tal... E as pessoas conseguem isso? As
pessoas chegam nisso? Elas tém essas possibilidades? Em que sentido
ela precisa se organizar para pensar também que ela ndo ¢ individual,
ela é coletiva, que é s6 coletivamente que se transforma? Essa pers-
pectiva de vocé formar um cara para que ele participe ativamente das
coisas. Daf a ideia do sujeito coletivo. O sujeito coletivo é o sujeito da
satide coletiva. E o sujeito que se emancipa dessa ideia de que sou o
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cara livre, natural. Ninguém ¢é livre. A gente nasceu nessa sociedade
que formou a gente com essa cabeca e temos condi¢des de vida que
permitem que a gente se desenvolva ou ndo. Lutar por uma questio
do trabalho é uma questio da reducéo de danos, nesta perspectiva.
Lutar por uma questdo da melhoria de vida, lutar para o cara ter cri-
tica, poder participat, se inserir em movimentos...

55’10” Bruno: Nossa forma de trabalhar se aproxima disso quando
a gente pensa... o E de Lei pensa em uma perspectiva de redugio de
danos que vai ajudar o usudrio a ter uma postura mais critica, reflexiva
sobre o autocuidado, sobre a sua vida... e essa coisa da no tutela, que
¢ uma coisa que a gente apanha bastante porque a galera pede muito
para ser tutelada...

55’30” Vilmar: ...porque eles querem...

55’32” Bruno: ...eles querem. Lembro quando, anos atrés, eu fui para
a Espanha e fui conhecer uma sala de uso, e me chocou muito a forma
como eles trabalhavam a Reducdo de Danos 14. Tinham uma forma
bem sanitarista de ndo transmissio de doencas. Eu me lembro que fui
conhecer... os caras usavam heroina, e dai quando eu contei que aqui
tinha deixado de ter uso de drogas injetdveis, passando mais para o
crack, os caras falaram: “nossa, vamos fazer isso aqui! Aqui as pessoas
morrem de overdose e esse é um grande problema, entio para lidar com
essa questdo, para lidar com as mortes, a gente altera esse fendmeno,
faz todo mundo comegar a fumar pedra, daf eles ndo vao morrer por
overdose na escada do servigo e pronto!”

56’40” Vilmar: Um modo perverso...
56’42” Altieres: ...ndo era em Portugal, nao?

56’45” Thiago: O crack tinha chegado 14 h4 dois anos e pouco, eles
nio entendiam muito bem o que era aquilo e acharam que era uma
possibilidade de resolver o problema da heroina.

56’59” Bruno: Outra coisa que vocé estava falando e me lembrou...
quando eu vou pensando o contexto, no didlogo, acho que é nessa
perspectiva do didlogo, da conscientizagdo. Acho que eu penso mais
em uma reflexdo junto com o cara. Quando a gente vai fazer a roda
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dos Cha de Lirio, que tem até hoje, que é uma roda de debates com
0s usudrios, ¢ muito interessante como a galera tem uma postura bem
reaciondria, de ser contra as drogas, de achar um absurdo, de que tem
que prender, tem que matar o noia. As vezes o cara era noia até duas
semanas atrds. E outra coisa é que no ano passado, quando a gente es-
tava fazendo o trabalho de campo — essa coisa da droga enquanto mer-
cadoria no mundo do consumo e da inclusio na sociedade pelo consu-
mo — e tinha acabado de ter aquela ‘reagio crackolandia’, estava tendo
ainda a agio da policia, violéncia e tal... daf eu estava conversando com
um usudrio um dia e ele me falou: “sabe o que eu tenho mais saudade
da crackolandia, na época antes dessa acio com a policia? E que 14 vocé
tinha acesso a tudo. Vocé vinha, comprava uma pedra e com uma pedra
vocé podia comprar mulher, cigarro, cachaca, até o eletrdnico de tltima
geragdo”. Aquela coisa de poder ter acesso a tudo...

Parece [resto de] cocaina, mas é sé [resto do] capitalismo?

5830” Vilmar: Felicidade, né? O meio pra ser feliz hoje é o consumo.
E a forma de realizacio pessoal. A vida hoje ¢ isso. Ndo &, por exem-
plo, as boas relacdes, a gente poder crescer, desenvolver... E a coisa
da mercadoria é uma das coisas que a gente tem trazido muito para a
discussdo, para tentar explicar as contradicoes das politicas. Por que a
politica proibicionista, que atua na repressio impedindo a produgio,
impedindo o comércio e as formas de evitar que a pessoa use, crimi-
nalizando o uso, mesmo com essas politicas ja acontecendo h4 vérias
décadas em nivel internacional, as drogas continuam crescendo: con-
tinua crescendo a produgio, o comércio, assim como as indistrias lici-
tas, assim como a indistria de farmacos e psicofarmacos, que tém sido
um grande filé de mercado. A gente estd entendendo que a questio da
droga como mercadoria é o fator que une os mercados. Ela serve ao in-
teresse do capital, da reproducéo do capital, e ela gira uma enormidade
de dinheiro. E hoje o dinheiro é a questio principal da busca das pes-
soas, do actimulo, da propriedade e do préprio dinheiro. Nao importa
o ser humano e a satde publica. O dinheiro e a propriedade vém em
primeiro lugar. Daf o fracasso dessas politicas. Como vocé pode pensar
em uma politica que ndo é uma politica liberal? Porque nio ¢ isso. O
problema do consumo é um problema grave... das formas de consumir,
da realizagio pelo consumo. E os acessos sdo diferentes. N6os temos ai
mil mercadorias, e 0 aumento da violéncia e tudo mais, as coisas que
estdo ligadas. A questio principal é o valor que (a droga) adquire para
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o capital, para os capitalistas, af nio tem o que segure isso. Essa é uma
contradicdo. Agora, como vocé poderia pensar em uma politica que
nao esbarrasse na perspectiva liberal. Porque a gente estd em um capi-
talismo que vai se valer da mesma forma...

61’30” Thiago: Vocé esté falando de uma politica de controle, nfo de
atenc¢io e cuidado, por exemplo?

61’35” Vilmar: Uma politica mais global. Eu acredito que a droga nao
¢ um problema da satde simplesmente. Ela é um problema da socieda-
de de uma maneira geral.

61°37” Isabela: E ela é um problema?

61°38” Vilmar: O consumo da droga, o comércio da droga, o enrique-
cimento... ¢ um problema social.

61’50” Roberta: Eu voltaria um pouco na questio da mercadoria e
do consumo, eu acho esse tema muito interessante, primeiro porque
nao ¢é a toa que as drogas enquanto mercadorias sdo tdo importantes.
Bens méveis tém limites bem claros, vocé nio precisa de trinta gela-
deiras. Mesmo a mercadoria que a gente mais consome, que sio 0s
alimentos, tem uma hora que vocé se empanturra. As drogas nio tém
limites. Nesse sentido, elas sio uma mercadoria muito interessante e
sdo uma mercadoria que... o Henrique Carneiro reconstréi o mercanti-
lismo através do comércio de drogas, toda a questao da guerra do épio,
ou mesmo quais eram as principais mercadorias: café, ché, agtcar etc.,
tudo psicoativo. O Cristoph Ttircke, que é um cara muito interessante,
vai falar da construcéo da nossa sociedade como uma sociedade de-
pendente, no sentido disso que vocé estava falando: todo mundo est4
buscando a felicidade em algo externo, vocé precisa comprar alguma
coisa para ser feliz, porque para a sociedade funcionar vocé tem que
estar comprando o tempo todo. Uma pedra de crack, para além de uma
felicidade a baixo custo, é um prazer previsto. Conhego pessoas que
compram um par de sapatos e tem uma experiéncia de prazer muito
grande no ato de comprar. Mas tenho a impressdo que, no desespero
pelo prazer, a pedra de crack é um prazer previsto, fisico, e, mantendo
essa légica do consumo, a crackolandia ndo tem solugdo. Quando a
gente fala da reducio de danos o que mais me move, o que mais me
pira a cabega, é o campo, e é verdade que quando a gente estd em
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campo a gente nio sabe o que a gente quer. Do ponto de vista macro
eu sei. A gente quer a revolugdo, a transformacéo social, que passa por
todas essas coisas, e passa por, nos debates publicos, eu me posicionar
em relagido a dependéncia dessa forma, de fazer no debate um recorte
social, mas de fato ali, na hora que est ali... Eu vou contar uma hist6-
ria que exemplifica bastante. O Marcelo [nome ficticio] é um usuéario
que mora na crackolandia h4 uns 10 anos, ele tem cinquenta anos, mas
é um cara que tem padrio bastante diferenciado dos outros. E um cara
que estd sempre limpo, sempre arrumado, tem uma relagio de cuidado
com 0s outros usudrios, varios o chamam de pai...

64’35” Bruno: ...e nio é traficante.

64’36” Roberta: ...e ndo é traficante, é usuario mesmo, morador da cra-
ckolandia, e ele vive 14 hd muitos anos. Faz pelo menos quatro, cinco
anos que o Thika (Thiago Calil) e o E de Lei conhecem o Marcelo, e o
Marcelo nunca tinha vindo na convivéncia, mesmo tendo uma relacao
bastante préoxima. Daf esse ano o Thika chegou aqui na convivéncia e
tinha um bilhete embaixo da porta: “Oi, aqui é o Marcelo, sai da Cra-
ckolandia, o telefone é tal, me liga”. A gente olhou e... foi uma festa!
Uma semana de festa, todo mundo comemorando, ligamos 14, e liga-
mos quase todo dia para acompanhar. Ele veio para Sao Paulo, a Keren,
que foi uma pessoa que ficou mais préxima dele, foi almogar com ele e
com o pai dela, e ela foi a Barueri e falou que ele estava na maior vida
boa e todo mundo feliz. Dai, estou eu e o Thika na Crackolandia, e en-
contramos quem! Marcelo: magro, sujo, nunca tinha visto ele naquele
estado, com um joelho desse tamanho porque tinha levado tiro de bala
de borracha. A gente viu 0 Marcelo e... mano, nfo sabia o que fazer! A
gente sentou na calcada do lado dele, acendeu um cigarro e falou pra ele:
“mano, conta af, o que foi o que aconteceu?” E daf ele comecou a contar.
Esse dia foi muito impressionante. Até hoje eu nfo sei o que eu quero
com o Marcelo na vida. Ele comegou a contar: “estava em Barueri, ndo
tive abstinéncia, foi de boa...” — ele ficou trés semanas...

66’40” Vilmar: Barueri, o que era?

66’42” Roberta: Uma cidade. Ele estava 14 com a familia dele, a fa-
milia tinha arranjado emprego para ele, e ele falou: “Porra, comia, ia
na piscina de tarde, assistia televisdo e dormia, era 6timo”. Ele estava
nesse ponto da conversa e, nesse momento, aconteceu uma confusio
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na nossa frente, uma cena, um usuério tropecou no outro, xingou, me-
xeu e foi engracado, e, espontaneamente nos trés olhamos a cena e
comecamos a dar risada. Dai, nesse momento, o Marcelo olhou pra
mim e pro Thika e falou assim: “Mas eu amo esse lugar”. Imagina o
que € ser um ex—noia... Se vocé morou dez anos na Crackolandia, vocé
pode ter a familia estruturada que te ama, que te da carinho, conforto,
televisdo, comida... vocé sempre vai ser o ex—noia, entendeu’ Na Cra-
ckolandia ele tem o status de pai, ele fala com todo mundo, é respeita-
do como dificilmente serd em outro lugatr...

67°30” Vilmar: ...mas ele esta ali porque estd marcado por ser noia ou
ele construiu ali relagdes que fazem mais sentido para ele?

67’35” Roberta: O Marcelo nao é um dependente de crack, acho que
ele ¢ um dependente da crackolandia, entendeu? Como muitas pessoas...

67°50” Vilmar: As relagdes fizeram mais sentido para ele do que toda
a vida que ele tinha, que era “normal” e...

67’52” Roberta: Exato. Muitas vezes vocé encontra pessoas que niao
conseguiram ser aceitas, ser um igual, pertencer a um grupo... e ali
na crackolandia cabe todo mundo... O que eu acho mais interessante
disso, e um dos maiores desafios da redugido de danos, é o seguin-
te: por que todo mundo vira evangélico? Porque é um outro espago
tdo aberto quanto. Qualquer um pode virar evangélico. Acho que o
grande desafio é a gente fazer espacos tio acolhedores e tdo amplos
quanto a crackolandia...

68’57” Thiago: Entio, queria voltar a uma questao do campo quando
vocé disse que nio sabe o que quer para o Marcelo. Eu nem quero sa-
ber o que eu quero para o Marcelo. Acho que ele é que tem que saber
o que ele quer para ele. Eu imagino que o nosso trabalho no campo, a
relacio que a gente criou com ele nos tltimos quatro ou cinco anos,
em nossa concep¢io de reducio de danos, é pensar uma postura frente
a0 uso, como a pessoa pode se cuidar, como ela se percebe no momento
dela e como ela se percebe usando, e criar formas de cuidar; e acho
que com o Marcelo a nossa relagao de longo prazo proporcionou isso,
a gente nio vé ele fumando toda hora... entio, nesse sentido, o que eu
quero em relagio a reducéo de danos com as pessoas com que a gente
trabalha € isso, as escolhas é ele quem vai fazer né...
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70°00” Bruno: Entio, eu acho que ¢ isso... que tem isso de querer, de
mostrar que é possivel de outra forma, dialogar com o usuério para que
haja uma aceitagio de outros modos de vida. Acho que tem um querer ali.

70°05” Vilmar: E, alguma coisa vocé produz, sendo vocé fica achando
que é um ser neutro no mundo.

70’15” Isabela: Eu queria falar um pouco da perspectiva de redugio
de danos que eu aprendi aqui. Na verdade eu nunca estudei a reducéo
de danos, eu vim da TO e aprendi aqui, vendo o trabalho. E o que
mais me encantou foi uma ética, ndo é nem a dimensio politica da
vida prética, mas uma ética que tem a ver com poder acolher o outro
com o que ele quer, com o que ele pode escolher. Acho que é isso que
a gente vive muito aqui. Vocé falou que o centro de tratamento tem
uma pauta, que quer algo para usudrio, que pode propor para ele... o
Rogério [nome ficticio], outro dia, em uma conversa, ele veio... por-
que aqui a gente ndo é um centro de tratamento, por perceber que
aqui ninguém esta oferecendo um servigo pré—determinado para eles
e tal..., ele estava editando, ele fez uma oficina de edi¢do e eu estava
trocando ideia com ele de quanto foi legal o trabalho na edigio, que
poderia ser alguma coisa que ele poderia fazer, e af ele ficou interessado
e disse: “mas sabe o que &, para eu poder fazer alguma coisa eu preciso
aprender a lidar com o dinheiro, vocé niao conhece um lugar para me
indicar que me ensine a lidar com o dinheiro?”

71’°08” Vilmar: Se vocé souber, me indica também, porque eu tenho
que espalhar isso; se a humanidade resolver isso... (risos)

71’12” Isabela: Sim, mas olha onde ele chegou: “nio, quando eu te-
nho dinheiro eu gasto tudo no crack, entido é melhor eu nio ter, essa
foi minha solugio”; quer dizer, para ele chegar nesse pedido..., se for
pensar no sentido de um projeto terapéutico, ¢ um pedido elaborado.
Nao sei o quanto ele conseguiria fazer esse pedido num lugar que teria
um servigo especifico para ele...

71’58” Altieres: Entdo... mas assim... eu que estou nesse lugar de
pseudo—mediador, por uma questdo de ordem, como se diz no ramo

das assembleias, sao 19h51m. Nosso teto é...

72°00” Isabela: oito e meia.
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72°30” Altieres: Eu queria puxar algumas questoes. Entendo que tem
essa leitura, até indo para o lado da esquizoanilise, entendo que tem
essa leitura que estamos conversando, sobre duas faces do consumo
das drogas. Uma face é a macropolitica, sdo as estruturas maiores. Es-
tava comentando, eu gosto do Zizek, e ele fala que “a gente concebe
claramente o fim do mundo, uma catéstrofe nuclear, mas nio con-
cebe o fim do capitalismo”. Acho que nio existe reducio de danos
ou politica “ética” de respeitar o usudrio na sua relagio de consumo
com a substincia se ndo envolver duas coisas: primeiro, uma revisao
da legislacio, acho que é evidente isso, e em um segundo momento
é, sim, rever a propria relagio do capitalismo. As drogas estdo af na
humanidade desde que o mundo é mundo, isto é ponto de consenso,
lugar comum. A questio é que o dinheiro, enquanto poder simbélico,
ele aparece de um jeito mais forte a partir do século 19 e 20, quando
coincidentemente as drogas comegam a se transformar em um verda-
deiro problema da vida burguesa, da vida privada — vamos dizer assim
—, desde os vicios elegantes do comego do século até a questdo do
crack. Af, sobre a questdo do crack: seria o crack um boi de piranha para
a sociedade nio encarar o problema das drogas, envolvendo as outras
drogas? Os alucinégenos, os canabindides como a maconha, a prépria
cocaina, os opidceos... No seria o crack, em termos de subjetividade, o
boi de piranha disso ai, da direita, o argumento que a direita... — vamos
supor que exista uma direita, que exista um inimigo... com uma esquer-
da dessas, quem precisa de direita, né? —, mas vamos dizer que tenha l4
um inimigo com os titeres: seria o crack um jeito de dizer que enquanto
o pessoal estd se digladiando com os zumbis, algumas questdes sérias
passam goela abaixo. E um momento histérico, o Ronaldo Laranjeiras,
o fato de termos mais de 1800 comunidades terapéuticas para um pafs
que tem menos de 1800 Caps, é um ponto... o projeto de Lei do Osmar
Terra, aprovado ontem em surdina, na maior calhordice, enquanto a
gente conversa sobre o crack..., essas outras coisas passam desapercebi-
das, esse hedonismo (ai sim) das festas eletronicas — como é que ¢, vai
tomar 10 balas, vai gastar R$500 em uma festa de msica eletronica?
E, por fim, uma questio de urbanismo mesmo: teriamos a crackolandia
se ndo tivéssemos tido a degradagio do centro [de Sdo Paulo]? Quem
veio primeiro? Veio a crackolandia e degradou o centro? Ou veio a
degradagio econdmica do centro, do préprio passeio ptblico como es-
paco de convivéncia — e isso s6 podia aparecer na crackdlandia? Nao
sei, ¢ uma metralhadora: vou atirar para todos os lados e colocar meus
pensamentos, vamos ver o que vem.
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76’56” Vilmar: Até seguindo sua pergunta, acho que é pertinente...
o que eu estou tentando dizer é que aqui a gente precisa pensar para
além da droga, para além do crack. O que é pensar para além do crack?
Pensar que as pessoas tem necessidades que nao estio ligadas somente
a necessidade de usar drogas. H4 a necessidade de ser cidadio, de ter
possibilidades em uma sociedade que os enxergue como pessoas que
sdo capazes... Na verdade, a crackolandia é uma espécie de dentincia
dos excluidos, é um lugar como existem varios em Sao Paulo...

77°40” Roberta: Eu gosto mais da ideia de uma rave publica...

77°43” Vilmar: De uma certa forma. Ali a ideologia dominante — eu
prefiro chamar assim do que chamar de direita, porque a esquerda tam-
bém é... porque assim..., acho que tem esse pensamento de que o pro-
blema da droga perpassa esse imagindrio social, inclusive dos proprios
usudrios, porque ali ha problemas gritantes que denunciam essa desi-
gualdade social, que ¢ a falta de condigdes globais para a gente viver. E
eu nio acho que ali tem gente de classe alta. Tem um, tem dois. Trés.
A maioria das pessoas sao de outras... sdo pessoas excluidas. E acho que
a questdo do crack serve como um prato cheio para a justificativa de
intervengdes repressivas sobre pobres, sobre grupos excluidos denomi-
nados usudrios de drogas. Até o que existe no imaginario das pessoas
usudrias de crack que é... parece assim, que o usuério virou uma coisa
geral, generalizada, de um cara que esta 14, refém da substincia, en-
volvido com a marginalidade, que nfo tem mais perna para sair, entao
alguém tem que ir 14 e pegar ele. Nao estou dizendo que os programas
de reducio de danos fazem isso, né, estou dizendo que a visdo...

79’10” Roberta: Acho que isto esti além dos usudrios de crack, o Esta-
do sempre teve um bode expiatério pelo qual pudesse passar por cima
dos direitos humanos, pudesse ocupar a casa das pessoas, pudesse en-
trar na casa das pessoas, matar um, destruir tudo...

79:20” Altieres: A propria ideia da vacina, né...

79’25” Roberta: Em um primeiro momento era porque era macumbei-
ro, em um segundo momento porque era comunista, em um terceiro
momento porque é ou usudrio ou traficante, mas € isso, o Estado sem-
pre tem o motivo. O Zaccone, aquele delegado 14 no Rio de Janeiro,
estava falando que dos vinte paises que tem pena de morte no mundo
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(exceto a China), os vinte pafses mataram em 2011 cerca de 676 pes-
soas. O estado de Sao Paulo e o estado do Rio de Janeiro, em 2011,
matou 971, a policia matou novecentas e tantas. E o nosso bode ex-
piatério. Entfo na questdo “quem vem antes”, se é 0 ovo ou a galinha,
acho que antes vem a opressao aos mais fracos. Acho que é o Henrique
Carneiro que estava falando que a maconha era tao parte da cultura
negra quanto jogar capoeira. A proibicdo da maconha nos Estados
Unidos tem a ver com os mexicanos, a proibi¢io da cocaina tem a ver
com os negros e o 6pio com os chineses. Acho que o crack entra nesse
bolo, porque de fato tem uma questdo social bem demarcada. Tem
uma complexidade que transborda isso. Acho que do ponto de vista
da disputa da politica ptblica, da disputa pelo macro, € isso, tem que
fazer o recorte social, tem que falar que estd oprimindo os que estdo
mais embaixo, mas eu acho que do ponto de vista da subjetividade é
que entra essa questao da mercadoria que vocé falou, que é um neg6-
cio muito além das classes mesmo...

81’00” Vilmar: Entdo, queria s6 dizer mais uma coisa, a questio do
prazer... que vocé falou, e realmente é real o que vocé falou. O Jurandir
Freire Costa e o Joel Birman — que sdo psicanalistas — trazem uma dis-
cussdo de que o ideal, hoje, da busca pelo consumo ¢ o ideal do prazer
corporal e sensitivo. Se busca muito isso..., alids desde os primeiros
anos as criancas sé vio se realizando no sentido do imediato, do que
d4 prazer agora, do que realiza agora. A gente vai perdendo esse pro-
cesso da reflex@o, da critica, do pensamento, de entender o nosso lugar.
Assim..., acho assim que..., quando eu estou falando dessa forma eu
me posiciono assim no Caps e em todo lugar onde eu estou. Acho que
tenho muito mais a fazer do que s6 ficar preocupado se as pessoas para-
ram ou nio de usar a droga. Légico que as vezes parar de usar a droga
¢ um bem, as vezes ndo. Entdo eu vou fazer esse didlogo com a pessoa.
Isso ndo é desconsiderar a pessoa, muito pelo contrario. E entender
que ela é um ser criativo, que pensa, que pode dialogar com vocé, que
pode construir coisas junto com vocé. Nesse sentido, a gente vai para
uma abordagem mais problematizadora, dialégica, nio tem sujeito e
objeto. Existe sujeitos que estdo em lugares e condicoes diferentes que
precisam ser considerados pelas suas condigdes particulares.

82’20” Roberta: Minha questio é pensar a busca pelo prazer imediato
como uma questao mais critica em relagdo ao mundo. Isso faz sentido
também, isso faz sentido para todos nés. Mas acho que a questio da
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dependéncia, a questio do consumo, estio muito mais ligadas com
a troca da busca do prazer em algo externo (em uma mercadoria)
para tentar buscar o prazer em outras coisas. Mas também acho que
tem uma abordagem muito dura, e é pelo mesmo motivo que a es-
querda tem dificuldade em lidar com a legalizacio das drogas, com
o direito ao prazer, que é nio entender que o prazer faz parte. Isso
talvez seja buscar o prazer sem que seja numa coisa externa, sem
que seja uma mercadoria...

83’00” Bruno: A gente mal falou de dependéncia..., a gente podia
ficar horas falando sobre isso, pensando nisso. Ao pensarmos nesses
usos, ndo acho que s6 a nogio de prazer ou dependéncia é suficiente
para explicar isso af. Eu vejo que as pessoas vivem quase que uma saga
pessoal... que, esse medo..., acho que concordo quando vocé fala que
quem estd 14 sdo os mais pobres, mais precarizados, mas acho que é um
lugar que aqueles que habitam, que estdo 14 o tempo todo, sdo aqueles
que romperam com muita coisa, passaram pela prisao, safram da prisdo,
nio conseguem emprego, Ao sao aceitos mais na casa da familia, sdo
aqueles que vivem 14. Mas tem muita gente que paira pela crackolandia,
passa um tempo la e vai embora... e daf tem muita gente de grana que
vai la s6 para fumar, sé para comprar sua pedra e ir embora. Tem um
fascinio pela crackolandia ali que néo é s6 pelo prazer, pela intensidade
do crack, e acho que isso é que pega a classe média, pega todo mundo
em relacio ao crack, qualquer um pode ser pego por isso e virar noia...
de repente seu filho gordinho que esta indo para a faculdade, ele pode,
em dois, trés meses virar noia...

84’35” Thiago: Uma vez, fumou uma vez e virou...

84’36” Bruno: ...Eu estava pensando quando a gente falou do PL
(Projeto de Lei Osmar Terra), tem uma nocéo de droga que paira mui-
to descolada dessa droga que a gente esta falando ai..., e acho que
muito disso que as pessoas flertam e vivem... Tipo, ontem, na discussio
do PL... eu assisti uns pedacos... falavam: o crack vicia em 8 segundos.
Umas coisas cada vez mais absurdas! Acho que as pessoas vivem uma
relacio com essa droga, com essa coisa. E parece que o flerte com o
crack, com a crackolandia, com esse fracasso, com a excluséol eu estou
vendo que muita gente vive... — eu tenho experiéncia pelo E de Lei e
pelo consultério —, que tem grana, eu vejo gente que tem a maior gra-
na e que vai, e que ¢é a vivéncia de como ele vive o fracasso, como ele
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vive o sofrimento, como ele vive a derrocada, em que tudo esta dando
errado, e ele vai na crackolandia..., o que se experiéncia com o crack,
com essa intensidade que vai além do prazer, que tem uma experiéncia
de falta de controle, de estar dirigindo sua vida sem saber para onde
estd indo. E perder o controle é se levar para a crackolandia, ao crack...

86’13 Isabela: Quando vocé fala que sdo os excluidos que estdo ali,
eu nio entendo que tem incluidos e excluidos. Acho que tem uma po-
litica de exclus@o que vai segregando as pessoas... qual a diferenga do
cara que estd na crackolandia do que est4 tomando rivotril com vinho
a noite, e mau?

86’30” Vilmar: Um ¢ excluido e outro nio é excluido. Acho que a
gente pensa diferente, entdo.

86’40” Roberta: Eu penso de um terceiro jeito, acho que as pessoas da
crackolandia estdo inseridas socialmente na sociabilidade delas...

86’45” Thiago: E..., para quem excluidas, né?
86’50” Bruno: Quem sabe no mundo dos direitos eles estiao excluidas.

86’51” Isabela: Mas tem um poder social da crackolandia, até maior as
vezes... Agora estou pensando que tem isso da urbanizagio.... que faz
sentido vocé falar... que ndo é nem de uma degradacio do centro, mas
de um modo de viver que é muito mais individualista e privado, que a
gente nfo vai tendo espaco publico para compartilhar, a nfo ser espago
de consumo, e a rua se torna um lugar onde ndo tem convivéncia e
troca. E af ela fica abandonada, nio é o lugar de ninguém, que nio é
de todos, e onde pode acontecer isso.

87°40” Tiago: Mas eu acredito que... talvez a crackolandia como aque-
le espaco urbano influencia no uso das pessoas que estfo ali, no padrio
de uso, na forma de se relacionar com a droga. Ontem mesmo um
rapaz falou pra gente: “cara, eu fumo pedra aqui quando eu néo estou
cozinhando, quando eu néo estou indo atras de reciclagem, quando eu
ndo acho coisas para fazer”. Eu pensei que se ele tivesse outras possibi-
lidades, no ambiente em que ele est4, talvez ele fumasse menos. E um
lugar que nfo oferece nada para quem est4 ali. Alids, s6 oferece coisas
negativas de implicagio de satde, de cuidado...
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88’20” Bruno: Acho que oferece essa sensacio de estar incluido em
um grupo.

88’30” Vilmar: Eu acho que cabe... a gente ter pontos de vista dife-
rentes. Eu acho que as vezes beira o romantismo, um lugar onde as
pessoas estdo 14, se encontram... Eu nfo acredito nisso. Eu defendo um
lugar na sociedade, que existe desigualdade social, existe exploragio,
isto é concreto mesmo. Existe no imagindrio social que as pessoas vao
se colocando mais no lugar da competicio, de ser bom, de ser melhor.
Quando nfo conseguem, e se reconhecem como fracassados na so-
ciedade, é que existe essa coisa da exclusio, da exclusdo do trabalho,
por exemplo. O trabalho é um grande exemplo. Tem pessoas que nem
pensam um dia em ter um trabalho, porque nio cabe mais no imaginario
delas um dia ter um trabalho. Eu, até retomando a vertente marxista,
acredito que o trabalho é fundamental, ele que é a base, que nos funda,
que nos faz, a gente constréi algo e transforma o mundo. Acho que assim
como a gente fez o capitalismo a gente também pode mudar o capitalis-
mo. E l6gico que isso nio acontece do dia para a noite. A gente também
estd num determinado momento da nossa vida, da nossa sociedade em
que ela coloca assim: como é que vou me realizar como ser humano? O
que é ser feliz nessa sociedade? Qual € a felicidade que eu tenho? Existe
um esvaziamento que nfo é sé material, existe um esvaziamento do sen-
tido das nossas relacdes. Acho que o fundamental que nds temos somos
nds, sdo as nossas realizagdes. Nesse sentido eu concordei com vocés no
exemplo que ela trouxe... o que talvez foi mais importante para o Marce-
lo? Talvez essa relagio que fez sentido para ele...

90’40” Bruno: E, eu quero falar, vocé falou do romantismo, de uma
defesa, eu acho que tem uma diferenca entre a gente estar defendendo
que a crackolandia exista do jeito que ela é, e outra coisa é perceber o
que esta levando as pessoas l4. Nao acho que tem uma defesa de que
ela seja daquele jeito. Acho que tem até uma postura nossa de buscar
que a crackolandia nio seja daquele jeito. E eu concordo que tem uma
experiéncia de exclusio, de fracasso, de nio participagio nas outras
areas para fazer parte de 14. Acho que nio tem uma escolha assim:
po, eu poderia ser executivo mas eu quero ser noia... Eu acho que tem
uma experiéncia de falta de possibilidade, de ndo conseguir chegar em
outros lugares que parecem ser desejados.

91°20” Vilmar: Nio é s6 escolha pessoal...

‘ ‘ Cadernos2013.indb 31

31

7/9/2013 12:44:41 ‘ ‘



91°22” Bruno: Nio é s6 escolha pessoal...
91°23” Isabela: Mas h4a uma escolha também.

91’30” Bruno: Nio sei onde que parece uma defesa. Nao tenho uma
defesa de que a crackolandia seja desse jeito, que é bonito. Acho que
tem muito sofrimento e até um trabalho de a gente tentar fazer com
que ndo tenha tanto sofrimento. Mas também acho que ¢ diferente de
uma perspectiva de tentar converte—los em militantes por alguma coi-
sa, entendeu? Acho que af tem uma diferenga na forma de olhar e tra-
balhar essa problematizacio e essa reflexdo com eles. Acho que a gente
vai vendo que muitas coisas atraem esses usudrios para a crackolandia,
e nos resta estar ali e conversar. Tem usudrio que chama aquilo de bu-
raco negro. Tem usudrio que chama a crackolandia de Disneylandia.
Quer dizer, tem coisas muito diferentes. E acho que é isso... Nao tem
uma defesa. O principal que eu queria falar é que ndo tem uma defesa
dessa forma. Acho muito interessante vocé ter falado isso porque néo é
a primeira vez que alguém escuta a gente falando e parece que a gente
esta defendendo a crackolandia, que ela seja do jeito que ela é, ao ten-
tar descrever o que a gente vé 14, entendeu?

92’40” Thiago: Nossa postura ndo é que a gente defende ela como ela
é, a gente entende que € preciso olhar para ela de uma forma mais am-
pla, a ponto de tentar entender o que leva as pessoas até 14, como elas
se relacionam 14, como elas se relacionam com o crack 14 ou sem o crack
14, para poder pensar outras formas de tentar tornar o ambiente mais
saudével, mais confortavel para as pessoas que estdo l4. Eu levo isso
como exemplo, no ano passado convidaram a gente para um evento
em Brasilia, engragado o nome do evento: “Encontro de Especialistas
para Pensar a Politica Pablica Sobre o Crack”. Chegando 14 era um
monte de académico, profissionais de saide que nao tinham nenhum
contato com quem estava na rua... Entre os supostos especialistas foi
unanime que precisaria conhecer, chegar mais perto dos...

93’50” Roberta: ... reais especialistas...
93’51” Altieres: ...que sA0 0s usuarios...

93’52” Thiago: ...a gente vive na pele, a gente estd 14, a gente poe a
nossa pele 14, a gente empresta nossa pele um pouco para o lugar deles,
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mas é outra pele. Tenho total clareza que a minha relagio com isso é
outra. Quem realmente vivencia isso, as coisas boas e as coisas ruins —
tem realmente coisas ruins, mas também tem coisas boas e ricas nesse
contexto — é que passa invisivel...

94°00” Roberta: Por isso que quando a prefeitura perguntou pra gente
o que devia ser feito na crackolandia, a gente disse: nfo, a gente nio vai
falar! Se vocés quiserem, a gente marca um dia de campo, a gente vai
com vocés... mas vamos perguntar para os usudrios o que eles querem.

94°20” Bruno: Eu quero falar uma coisa. Acho que esse didlogo com
a conscientizagio... das pessoas lutarem pelos seus direitos, pelas possi-
bilidades de se inserirem, conseguirem trabalhar e coisa assim... ha uns
dois anos atrds a gente estava indo para a crackolandia e estava tendo
o rapa com a GCM tirando todo mundo, enxotando trezentas pessoas
em direcio a Rio Branco, para eles poderem lavar, jogar 4gua no chéo...,
e af um dos noias falou: “vamos fazer uma passeata e vamos fechar a
Rio Branco”. E eles riram, foram andando, fizeram a procissio deles e
voltaram para o mesmo lugar. Mas eu fiquei pensando: e se esses caras
realmente quisessem fechar a Rio Branco? Quem sabe a gente estd em
um ponto de tentar mostrar que eles também sio o outro que tem voz.

95’30” Altieres: Como mediador, eu informo: sio oito e quinze. A
gente estd no teto, € isso!

95’°48” Vilmar: Uma palavra final, a0 menos para agradecer. Eu achei
bastante rico, sdo pontos de vista, modos de olhar, ninguém esta falan-
do da prética um do outro, sdo formas de a gente entender... mesmo
14 eu estou no Caps e, em qualquer lugar que eu estou, toda hora eu
estou vivendo, pensando, sentindo que estou fazendo as coisas, ques-
tionando o trabalho que a gente faz. Entdo assim... todo lugar tem algo
que acrescenta. Foi s6 um exercicio de a gente trocar experiéncia da
forma que a gente estd formulando a nossa experiéncia, a de vocés.
Eu dou o maior valor, e em nenhum momento estd sob julgamento a
pratica de vocés. Sdo s6 algumas coisas que vém me inquietando so-
cialmente... por exemplo, eu fico pensando hoje que do lugar da saide
dificilmente a gente vai conseguir uma transformagio na perspectiva
que eu defendo, qual seja a da satde coletiva. Se eu estou defendendo
melhores condicoes de vida e trabalho e diminui¢io das desigualdades
e exploracio do trabalho, nfo é na perspectiva da satde, conforme
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referiu o Professor Stotz, em uma apresentacio ao grupo de pesquisa
do qual fago parte, na Escola de Enfermagem da USP. Tem que ser em
outras secretarias, numa perspectiva intersetorial, em outros lugares
onde a gente faga fluir uma politica que olhe para as condigdes dife-
rentes de viver das pessoas, e porque, por exemplo, o trafico vira um
l6cus de trabalho... e assim olhar para as contradicoes que aparecem na
sociedade. E nesse sentido. Mas eu aprendi muito com vocés e queria
agradecer mesmo...

97°20” Thiago: S6 vou encerrar com uma fala do prof. Marcelo Ma-
galhaes, de Salvador, que falou em um evento em que nds estdvamos,
depois de falar da resiliéncia das pessoas que estdo na rua hi anos e
resistem, estio vivas, ele encerrou o discurso dizendo que a gente pre-
cisa aprender a tentar cuidar das pessoas da forma que elas se sentem
cuidadas, da forma que elas querem ser cuidadas e nio da forma que
a gente quer cuidar. E isso, acho, é uma coisa que a gente ainda néo
consegue fazer, nao digo o E de Lei, acho que o E de Lei tenta fazer isso,
mas como sociedade, como politicas de cuidar dessas pessoas a gente
tenta fazer de um jeito sem tentar escutar essas pessoas, sem entender
a realidade delas, o contexto delas. Mas acho que essa é uma frase que
marcou, tentar cuidar das pessoas como elas... da forma que elas se
sentem cuidadas, da forma que elas querem ser cuidadas e nio do jeito
que a gente quer...

98’30” Bruno: Eu acho muito rico a gente dialogar desse jeito para
mostrar as formas diferentes de olhar, de pensar. Acho que isso traz
praticas diferentes que sdo supercomplementares, que esses diversos
olhares, no mundo em que a gente vive... a gente tenta cuidar, cada um
de um jeito... Mas tem muita gente que nio esta tentando cuidar, esta
tentando fazer politica, vender, ganhar dinheiro, converter...

99’00” Isabela: ...vide comunidade terapéutica...

98’35” Bruno: ...e a gente vai em uma coisa muito reativa, e a gente sai
de uma postura reativa de dizer “existe outra forma, existe outra forma”
e a gente pensar: nao, mas que forma € essa, 0 que a gente esté fazendo?

99’35” Roberta: Entio eu vou terminar com uma histéria. Vou falar
do John [nome ficticio], que foi mestre de capoeira na Bahia, toda fa-
milia dele é mestre de capoeira, rasta e ndo sei o que... ele, em uma roda

34 Cadernos de Subjetividade

‘ ‘ Cadernos2013.indb 34

7/9/2013 12:44:41 ‘ ‘



de capoeira 14 na Bahia... tinha um aluno dele jogando com o aluno de
outro mestre, o aluno dele estava ganhando, daf o outro mestre tirou seu
aluno, foi jogar contra o aluno do John, e 0 jogo terminou com o aluno
do John desmaiado com uma béncéo (golpe) no peito; o John desarmou
o berimbau dele, colocou no pé de todos berimbaus, e era uma roda de
mestre de nove berimbaus, e isso significa: estou indo para o pau, estou
indo comer sua cabeca, entendeu? O outro mestre ficou na roda, ele en-
trou na roda e deixou o outro mestre paraplégico. O John foi expulso da
Federacio de Capoeira, virou trecheiro, saiu rodando o Brasil. Ele tinha
um rasta que ia até o joelho e rasta é um negécio que vale muito dinhei-
ro. Entio, quando faltava uma grana, ele cortava um pedaco, vendia e
continuava o trecho. Aprendeu a usar crack, foi parar na crackolandia.
Hoje ele vive de fazer briga de rua, ele entra nesses campeonatos de
rinha clandestina. No dltimo campeonato em que jogou ele ficou em
82 lugar. Ganhou uma carroga, dois ténis, uma bicicleta e quinhentos
reais. Entfo € assim que ele vive. Ele treina. O dia em que a gente des-
cobriu que ele tinha 43 anos a gente ficou assustado... E um cara que
cuida de todo mundo 14. Um dia eu estava conversando com ele, e ele
estava contando da casa dele, da familia que mora em uma casa colo-
nial com doze quartos, e eu perguntei: “mas por que vocé nio volta pra
14, visitar seu pai?” E ele respondeu: “porque eu tenho vergonha”. Nes-
sa hora eu parei: tem vergonha, beleza. Na minha cabeca, no meu pré—
conceito: noia, na rua, tem vergonha. Daf ele viu que eu tinha achado
que era isso, e virou pra mim e falou: “nfo, eu ndo tenho vergonha de
estar na rua, nao tenho vergonha de ser noia, tenho muitos irmaos, o
problema l4 em casa nfo € esse, ndo € isso que pega. O que pega 14 em
casa é eu nfo ter rasta. Estou tentando comprar o rasta daquela traves-
ti ali, que custa R$700. Eu posso chegar em casa sendo noia, morador
de rua. Nao posso chegar sem cabelo porque meu pai ndo me aceita.”
A insercéo social desse cara, a suposta insercio — porque ele é muito
inserido na crackolandia, ele cozinha para todo mundo e tem um claro
papel de lideranga — ...a insercéo desse cara passa por ter rastafdri...

101’41” Thiago: ...inser¢ao na familia, né?
101°42” Roberta: ...¢, a volta dele para o lugar que ja foi dele...
102’30” Altieres: Minhas consideragdes finais: gosto de pensar o crack

como a raspa do capitalismo. A cocaina caiu muito bem para o ca-
pitalismo, o cara cheira, fica elétrico, vence, é o status do vencedor.
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E uma substancia que nio deixa rastros como a maconha, com demais
sintomas fisicos, exceto uma coriza que é minimizada. E o ritual do co-
caindmano: nio se cheira mais com espelhos, giletes, ou seringas de ouro
— como eram utilizadas para injetar, seringas feitas por ourives, inclusive.
No comego do século 20 tinha essa coisa de criar uma joia para vocé in-
jetar alguma substancia; se usa cocafna com carteira, cartao de crédito, e
o costume peculiar de enrolar uma nota de délar. Esse é o fetiche. Parece
que o que escapa ao ritual do capitalismo é o crack, essa coisa de poder
ser comprado a R$2, R$5, o valor de uma Brahma, com o potencial de
deixar o sujeito muito mais euférico do que com uma Brahma.

Acho que nossa conversa vai muito nessa linha de encontro. Toda
resisténcia é resisténcia psiquica. Acho que o cara estar 14 (na crack-
olandia) é também uma forma de resisténcia, por mais que a gente
tenha essa questio do olhar e do cuidado. Assim como a greve de fome
¢ uma estratégia de resisténcia sempre questiondvel, qual é o limite em
que se intervém ou ndo intervém. Esse episédio de Guantdnamo diz
muito a respeito disso: a violéncia de injetar a sonda (de alimentos)
nos caras. O cara tem direito de fazer greve de fome, se a gente pensar
que cada um é dono do corpo, assim como o cara tem direito de usar
uma substincia até sua (Gltima) consequéncia, um veneno etc. Entio
acho que essa conversa sobre ética, a redugdo de danos enquanto uma
ética... Acho que a [poténcia da] clinica era uma [poténcia] ética. A
grande sacada da clinica era vocé permitir que o sujeito entrasse em
contato com aquilo que era dele e ndo importa quem intervisse; acho
que ¢ assim que a reducdo de danos pode contribuir. E uma clinica ur-
gente. E ai, assim, agradecer essa riqueza que a gente teve aqui e pedir
a autorizagio de vocés para que a gente escreva isso e, em um plano b,
para que a gente disponibilize esse contetddo de dudio em uma espécie
de site — eu pensei naquele soundcloud. A ideia é fazer disso uma es-
pécie de podcast, aqueles programas de radio que o sujeito pode acessar,
ouvir... eu nfo sei como essa ideia parece para vocés, mas para deixar
como fechamento acho que era legal gravar isso também.

105’30: Risos, abragos, trivialidades, cordialidades e despedidas.
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Subjetividades drogadas

Antonio Lancetti

Somente apds as multiddes monstruosas violentarem as ruas das
cidades brasileiras e arrebatarem o tempo mediatico, iniciou-se uma
trégua na midia e nos governos a respeito da chamada guerra as drogas.

Uma corrente avassaladora de proibicionismo a respeito das drogas
ilegais vem percorrendo o campo semidtico nacional. De um lado, tra-
mita no Congresso Nacional um Projeto de lei que propde aumentar a
pena — mesmo havendo-se constatado que aumentando a pena o trafi-
co de drogas aumentou — e obrigar médicos e professores a notificar ou
denunciar as pessoas que usam drogas ilegais e a internar, mesmo sem
consentimento, consumidores de drogas ilegais, especialmente crack.
De outro, a intensificacio do discurso de combate as drogas se filtrou
na campanha de véarios partidos oportunistas pela diminui¢io da maio-
ridade penal. J4 imaginaram os jovens de 16 anos convivendo, nas pe-
nitencidrias, com os adultos? E tudo isso apesar de o indice de reinci-
déncia entre os adultos ser muito maior que entre os adolescentes.

ek

Na época de Reagan, nos EUA, cées farejadores percorriam os ar-
marios dos colégios e das universidades, e operarios e funcionarios de-
viam urinar periodicamente para controlar o uso de substincias proibi-
das!. Os movimentos de resisténcia americanos perguntavam: como o
crack pode ser uma epidemia se a substincia € inerte?

Em recente passagem pelo Brasil, Ethan Nadelmann, um dos maio-
res criticos da guerra as drogas, comentou o fato de 16 estados ameri-
canos liberarem a comercializagdo da Cannabis: 14 para fins terapéu-
ticos e 2 para fins recreativos — em alguns casos, os impostos ficam
atrelados a educagio.

Alguém da plateia perguntou: porque outros Estados nio voltam
atras com as leis de drogas e de reducdo de maioridade penal que j4 se
demonstraram um desastre? Nadelmann respondeu que os EUA tém

1 Reinarman, C. e Levine, H. G. Crack in América — Demon Drugs and Social Justuce. Los Angeles,

London: University of California Press, Berkeley, 1997.
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milhoes de detentos em prisdes privadas e que os empresarios-donos
dessas prisoes e os sindicatos de carcereiros detém forga politica como
para manter a situagao.

Sentado na plateia, foi inevitavel lembrar o lobby brasileiro das co-
munidades terapéuticas.

O medo difundido a respeito da epidemia de crack tem produzido uma
série de efeitos: uma quantidade enorme de noticias ruins ou noticias que
vendem jornais; aumento importante, embora nio mensurado, de comu-
nidades terapéuticas; ocupacdes militares de zonas de uso, como em Sio
Paulo; cacada aos noias, no Rio de Janeiro; propaganda de partidos poli-
ticos se manifestando em favor tanto da internacio for¢ada de crackeiros
quanto da diminuicio da maioridade penal... E, fundamentalmente, tem
prestado um grande desservigo aos cuidadores dos Consultérios na Rua,
médicos, enfermeiros e agentes comunitérios de sadde.

S6 para se ter uma ideia, quando no Fantdstico, programa da TV
Globo, Drauzio Varella explicou como se fuma crakc e oxi, seus male-
ficios, os locais onde se consomem, quanto custam etc., dando a ideia
de que se trata de drogas tdo poderosas que, se usadas uma vez fica-se
viciado, a Crackolandia paulista mais que duplicou durante os finais
de semana seguintes. Meninos da cidade de Vitéria, no Espirito Santo,
perguntaram aos cuidadores do Consultério na Rua: “tia, quando vai
chegar o oxi aqui?”

A contrafissura

Em Szo Paulo e outras cidades brasileiras, policiais e guardas mu-
nicipais incomodavam sistematicamente com a tradicional prética do
rapa, que consiste em tomar das pessoas que estdo morando nas ruas
suas mochilas e pertences, retirando documentos, remédios e até as
poucas fotos de seus entes queridos ou deles mesmos. E valendo-se
para isso do uso de spray de pimenta nos olhos. Em Sio Paulo, no que
diz respeito aos guardas municipais, essa pratica cessou depois da posse
da nova gestdo municipal.

Os chamados noias, que perambulam nas denominadas cracolandias
brasileiras, “autorizam” em vérios planos a imposi¢ao de praticas de Es-
tado de Excegfo. Eles ocupam o lugar dos Mugulmanos? dos campos de
concentraco nazistas, que inspiraram Giorgio Agamben em O que resta
de Auschwity — eram assim denominados homens e mulheres ja quase
sem vida, desprezados por prisioneiros e pelas SS. Eram assim chamados

2 Agamben, G. O Muculmano. In: . O que resta de Auschwitz. Sao Paulo: Boitempo, 2008.

38 Cadernos de Subjetividade

‘ ‘ Cadernos2013.indb 38

7/9/2013 12:44:42 ‘ ‘



nio em razio de sua religiio, mas pelo seu estado curvado e de “destrui-
¢éo da vontade”, paradoxalmente, pois muslim em arabe significa quem
se submete incondicionalmente & vontade de Deus. Esse foi um dos li-
vros em que Agamben trabalhou o conceito de Estado de Excegao’.

Para os noias contemporaneos, que desobedecem 2 maneira deles,
e perambulam pelas ruas das cidades brasileiras, ndo h4 direito a cida-
dania, vontade propria nem muito menos desejo...

De vez em quando, governos estaduais como o de Sao Paulo e
do Rio de Janeiro fazem movimentos de cagada aos usudrios e de
ocupagio de zonas de uso que servem para obter dividendos de
aprovagio — pesquisas apontaram que mais de 90% dos paulistanos
aprovaram a operagio policial ocorrida em janeiro de 2012. Nessa
acio, foram detidos centenas de usuérios, de pequenos traficantes,
e provocou a internagio, supostamente voluntéria, de outras cen-
tenas, evidentemente para nio irem presos como traficantes, dado
que a lei brasileira nfo especifica a quantidade de substancia que
diferencia o uso do tréfico.

Foram degradantes desfiles de homens e mulheres, tocados como
gado, sem rumo pelas ruas da cidade. E foi também humilhante para
os profissionais de satdde da prefeitura terem que desfilar pelas ruas da
Cracolandia, mesmo que suas dreas de atuagio fossem outras, eviden-
temente, para mostrar servigo.

A acéo partia do principio de que infundindo sofrimento e cruel-
dade se provocaria a adesdo dos drogados aos tratamentos que, para
esses “especialistas”, principia com internacdes em locais fechados, que
ironicamente se denominam comunidades terapéuticas.

Em janeiro de 2013, foi deflagrada outra campanha de internagio
forcada, que na pratica provocou uma enorme demanda por interna-
coes durante algum tempo, mas que nio mudou em nada o quadro no
centro da cidade de Sao Paulo.

Essas campanhas espasmddicas, dentre outros “beneficios” transi-
torios, servem para mudar o foco da verdadeira epidemia de violéncia
que se alastra no pafs e no mundo. No estado de Sao Paulo, uma série
de noticias sobre a guerra urbana entre policiais e o crime organizado
infundia inseguranca e descrédito nas politicas de seguranga. A partir
do antncio, na Rede Globo de Televisdo, da campanha de internagdes
compulsdrias, os indices de violéncia, as noticias sobre mortes de jo-
vens e adultos, muitas vezes inocentes, sumiram provisoriamente das
péginas dos grandes jornais e das telas de TV.

3 Agamben, G. O estado de exce¢do. Sao Paulo: Boitempo, 2007.
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A acio repressiva e simplificadora tem se mostrado provocadora de
mais violéncia. Quem na periferia se Sdo Paulo respeita a policia? Ou-
tra prova flagrante de que essa ac¢io é do tipo “tiro que sai pela culatra”
foi a repressdo no dia 13 de junho, que serviu como estopim para as
enormes manifestacdes que se espalharam pelo Brasil todo. Porém, em-
bora criticavel, serd que o trasbordamento da violéncia, esse descon-
trole do capitalismo que néo cessa de tentar controlar, é controlavel?

Alteracao perceptiva dos drogados e nao drogados

Em “Duas Questdes™, Deleuze nos entregou ideias luminosas para
entender esses fendmenos. Citando Phil Glass, ele disse que as drogas
afetam a percepcio dos drogados e dos nao drogados.

Outro conceito precioso, presente nesse pequeno grande texto, ¢
o de conjunto-droga, que compreende producéo, distribuigio, circula-
¢Ao de dinheiro, repressio, terapias, leis e, fundamentalmente, midia, e
a recusa a qualquer especificidade tnica a respeito das drogas.

A terceira ideia presente em “Duas Questdes” é a de que as drogas
produzem novas conexdes, que os drogados fabricam suas préprias li-
nhas de fuga, mas que essas linhas se tornam suiciddrias quando sao re-
batidas sobre esse mesmo fluxo: minha dose, meu papel, minha pedra...

As zonas de uso, como a Cracolandia paulistana, sdo territé-
rios democraticos, pois qualquer um pode fazer parte sem qualquer
tipo de discriminagdo; todavia, nessas zonas, eles roubam uns aos
outros, se traem e sua sociabilidade é intermediada pela presenca
ou ndo da substincia organizadora de suas vidas. Eles produzem
horror, fascinagio e solidariedade, e vérios tipos de agressao, além
da policial. Pouco tempo atras, um agente de satde levou um usué-
rio, agredido de madrugada por um skinhead, a um centro de sadde.
Depois de retirar o sangue coagulado de seu parietal apareceu uma
cruz sudstica... Ha grupos que se relacionam por meio de conta-
to fisico, como o grupo independente, denominado Aquele Abraco,
que percorre durante as noites as ruas da Cracolandia abragando as
pessoas que 14 habitam.

A outra ideia de Deleuze da qual nos lembramos, é que o verdadei-
ro toxicOmano, como demonstrou Gregory Bateson, é o desintoxicado
perpétuo. O drogado é aquele que bebe, cheira ou fuma porque essa é
a prova efetiva de que pode parar.

4 Deleuze, G. “Duas questdes”. Trad. Angela Maria Tijiwa. In: SavideLoucura, n. 3, 1992, Sao Paulo:

Hucitec, p. 63-66.
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Nio por acaso, Deleuze se inspirou em Bouroughs para formular a
ideia de sociedade de controle. Assim como o capitalismo funciona por
produgio de falta, a subjetividade drogada é um mergulho no consumo
pelo consumo da droga pela droga, subjetividade organizada em ritor-
nelos mortiferos movidos pela falta.

Em recente conversa com usudrios da Cracolandia, um dos lideres
afirmou: “ndés nio precisamos de nada porque nds temos tudo, nds
temos a pedra, s6 queremos do poder piblico uma pia, uma privada e
um chuveiro para tomar banho...”

Diz Deleuze: “Narcisismo, autoritarismos dos drogados, chantagem
e veneno: eles se unem aos neurdticos, em seus empreendimentos de
enfadar o mundo, de espalhar seu contégio e de impor seu caso”.

Mas assim como os drogados, que nos enfadam impondo seu caso,
0s congressistas — que clamam por aumento da repressdo, das penas
e das internagdes forgadas, clamando por vinganga contra os adoles-
centes que cometem crimes cruéis; e a midia — que espalha o panico
da epidemia, como se ela nfo fosse mais do que aumento do consumo,
uma peste que pode atingir qualquer um — se unem também aos neu-
réticos e drogados para enfadar a politica e a democracia com seus
empreendimentos de contrafissura.

A campanha antidrogas e a Reforma Psiquiatrica Brasileira

No Brasil, no fim dos anos 1980, chegou a haver 100.000 pessoas
morando em hospicios. Com o advento da Reforma Psiquidtrica foram
desativados em torno de 60.000 leitos manicomiais, o que significou
um enorme esfor¢o e um claro avanco civilizatério.

O movimento antimanicomial e a Reforma Psiquidtrica avangaram
e se uniram a outros movimentos e correntes de pensamento liber-
tario em torno da utopia de uma sociedade sem manicOmios. Esses
movimentos e essas politicas publicas hoje provocam enfado e se veem
obstaculizados, tendo que enfrentar a utopia de uma sociedade sem
drogas. Terrivel utopia!

A utopia de uma sociedade sem drogas manifesta uma subjetivida-
de que nés chamamos de drogada, pois é baseada na falta, na aboligao
de direitos, na abolicio da pergunta de por que essas pessoas n@o foram
produzidas para participar da sociedade.

Jesse Souza’ chama essas pessoas de ralé — incapazes de con-
centragio, criadas em condigdes aberrantes, violentadas, com suas

5 Souza, J. A Ralé Brasileira — quem é e como vive. Belo Horizonte: Ed. da UFMG, 2011.
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relacdes empdticas fundantes fracassadas. Esses seres, produzidos
para nao integrar a sociedade, que a inclusio pelo consumo e pela
cidadania da dltima década dos governos Lula e Dilma nao con-
seguiu incorporar e que custa muito investimento e criatividade
integrar na sociedade. Essas pessoas, especialmente aquelas que
aparecem 2 vista, sdo culpabilizadas pelo fendmeno da fissura an-
tidrogas. Para essas subjetividades drogadas, a dos compulsivos e
a dos fissurados por salvé-las, por caracterizd-los como doentes de
“doenca cronica e recidivante [...] o tratamento ndo necessita ser
voluntério para ser efetivo”.

Essas subjetividades, apesar do flagrante fracasso, se tornaram um
perigo a ser analisado e enfrentado.

Esse modo naturalizado de pretender resolver com uma fissura
maior que coloca em risco o Estado de Direito se tornou um momen-
tAneo senso comum. Por exemplo, duas prefeituras petistas aderiram
ao cartao crack do Governo do Estado de Sao Paulo, que prevé a in-
ternagio como primeiro passo para o tratamento de usuérios de crack,
invertendo a diretriz da Politica Nacional de Satide Mental.

Se por um lado, uma parte do governo progressista de Dilma Rous-
seff vem se mostrando conservador — sdo conhecidas as investidas da
ministra da Casa Civil de apoio a esse projeto lei canhestro e das co-
munidades terapéuticas; por outro, é valiosa e importante a resisténcia
da Coordenagio Nacional de Satide Mental, sua clara posi¢do e agao
de construir redes de atencéo e politicas intersetoriais para promover a
reabilitac@o psicossocial e a cidadania dessas pessoas, e nfo para elimi-
nar as drogas e muito menos os drogados. Em todas as suas proposigdes
afirmam-se o conceito e a praxis da Redugio de Danos e a sua rein-
vengao e ampliacio constantes. Nesse sentido, sio igualmente valiosos
diversos movimentos libertarios de resisténcia.

sk

Antonio Escohotado’ disse que, entre os séculos 14 e 17, trés quar-
tas partes dos reclusos encontravam-se presos por dissidéncia religiosa.
Nos séculos 18 e 19, a mesma proporc¢io correspondia a dissidéncia
politica, e que agora vamos caminhado para que essa proporc¢io seja
igual para usudrios e traficantes de drogas ilegais.

Mas, como disse Escohotado, além das mafias negras, temos as ma-
fias brancas das drogas legais — na Faculdade de Medicina de Sao Pau-
lo se elaborou um projeto para administrar antidepressivos a pessoas

6 Ribeiro, M. e Laranjeira, R. (orgs). O tratamento do usudrio de crack. Porto Alegre: Artmed, 2012.

7 Escohotado, A. Historia general de las drogas. Madri: Espasa Calpe, 1998.
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“normais”. E ha cada vez mais drogados, fissurados, reformadores e
compulsivos com telas de celulares, ipads...

Estas provocagdes perguntam pela relacio dessa agdo midiati-
ca que é componente da producio de subjetividade, com o ciclo de
producio de drogas, circulagido de dinheiro, produgio de drogas para
tratar dos drogados, producio de prestigio e capital politico, policias e
terapeutas..., tudo modulavel pelo equivalente geral do dinheiro. Tudo
produzindo controle, e a0 mesmo tempo o trasbordando.

Talvez por isso as drogas ilegais e legais tenham se tornado incon-
troldveis. Elas estdo em total sintonia com o Capitalismo Mundial In-
tegrado — eis a producio social de subjetividade capitalistica.

Talvez todos estejam se drogando, caminhado para o retrocesso em
relacio aos avancos civilizatérios mais preciosos em termos da cons-
trugdo de subjetividades livres. Talvez estejamos caminhando para a
destruicio e o diferente disso, além das lutas pela cidadania dos loucos
e dos drogados e de todas as lutas pela invencio de novos direitos que
é a propria democracia.

Na construcio de redes de atendimento e de producio de subjeti-
vidades livres, aprendemos a cada dia que o diferente do ciclo-droga é
o conjunto de empreendimentos coletivos, os agenciamentos coletivos
do desejo que promovem o comum e a dignidade.

Mas o que se apresenta como francamente diferente sfo as eclosoes
da multidao que estamos vivenciando no Brasil atual. Esses desejos co-
letivos, capazes de, no corpo a corpo, “sentir a pulsacio multitudinaria,
cruzar a diversidades de vozes e corpos [...] que tem a ver com as redes,
com as redes sociais e a inteligéncia coletiva”, a que se refere Peter
Pelbart em seu recente texto publicado na Folha de S. Paulo®.

Esses focos de mutagio, preanunciados por Félix Guattari, capazes
de rupturas semidticas e prenhes de uma nova maneira de fazer poli-
tica e de viver a vida, sdo o radicalmente diferente das subjetividades
drogadas que focalizamos neste texto.

* Antonio Lancetti é psiquiatra, psicanalista, analista institucional. Participou
ativamente da intervencio no Hospital Psiquiatrico Anchieta, em Santos, onde
foi secretario de A¢ao Comunitaria na Prefeitura durante a gestdo do PT (Da-
vid Capistrano). Ajudou a introduzir o Programa de Satde da Familia em Sao
Paulo, e atualmente é consultor da prefeitura de Sdo Bernardo do Campo e do
Ministério da Satide na implantacao dos Consultérios na Rua. Dirige a colegio
SatideLoucura, da Hucitec, e publicou, entre outros, o livro Clinica peripatética.

8 Pelbart, P P Anota af: eu sou ninguém. Folha de S. Paulo, 18 de julho de 2013. Disponivel on-line

em: <http://www]l.folha.uol.com.br/fsp/opiniao/119566-quotanota-ai-eu-sou-ninguemquot.shtml >
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Comentarios sobre o gosto, a conversa e o passeio
na Clinica’

Osvaldo Saidon

No pafs da psicose, nio sou intérprete,
mas sim explorador e cartdgrafo.

Polack, A intima utopia.

O lugar do comentarista ou do palestrante costuma estar vincula-
do ao do prefaciador, ou ao do posfaciador. Se por um lado o prefacio
¢ dispensivel, a0 mesmo tempo é tio prepotente em consequéncias
que, com ele, muitos leitores decidem se vale a pena continuar lendo
o livro, ou bem se conformam com o mero comentario. Nesse ponto, a
escrita ou a retdrica perdem para as artes visuais, ou para as artes plas-
ticas. Os criticos, para a sorte de tais artistas, nio pintam nem fazem
musica, apenas escrevem. Os poetas, os ensafstas e os literatos tém de
suportar nao apenas os criticos, mas também os amigos prefaciadores,
discutidores e/ou apresentadores, os quais, muitas vezes, como se diz no
jargao do espetdculo, roubam a cena, passeiam seu estilo e seu saber, com
os louros concedidos pela trajetéria. A tnica prejudicada, nesse jogo de
vaidades, é a obra, embora haja casos — e nfo sdo poucos — em que ocorre
outra coisa, absolutamente. E entdo o comentario vira um anseio.

Aqueles que, hd muitos anos, frequentam a obra de Deleuze, sabem
bem disso. Secretamente, ou nem tanto, escrevemos imaginando rea-
lizar um intimo desejo de que o pensador nos comente, nos entregue
algumas frases, confirme nossas inquietacdes, realce nossas perguntas.
Isso porque amamos seu modo de pensar, tanto quanto seu modo de
dizer esse pensamento.

Esse tipo de conversagio, esse tipo de vinculo, esse “entre” que
esperamos da critica: achamos isso tio salutar que também o desig-
namos como clinica. Uma inclinagio para o lado da nossa abordagem
da atividade diéria se faz aproximando—a do pensamento de Deleuze e

1 Estas notas foram iniciadas como preparagio para os comentérios que eu realizaria na apresentagio,

em Sio Paulo, do livro de Jean—Claude Polack e Danielle Sivadon, A intima utopia. Trabalho analitico
e processos psicéticos. Sao Paulo: n—1Edicoes, 2013. [Lintime utopie: travail analytique et processus
psychotiques, Paris: Presses Universitaires de France, 1991]. O encontro com o autor, e as amigas e
amigos que organizaram aquelas Jornadas, acabaram me convencendo de que valia a pena relé-las,
corrigi-las e compartilhd—las para alargar e perseverar nos sentimentos daqueles dias.
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Guattari. Assim, pensamos que uma clinica consiste em encontrar um
estilo, uma intervengio na qual comegamos a sentir que estamos par-
ticipando do lance do pensamento provocado por Deleuze e Guattari
a partir 'O anti—Edipo.

E a partir dos casos que Polack traz em seu livro, andei pensando
entdo como comentarmos entre nés essa clinica, no encontro com o
autor, em Sao Paulo.

Mas, para principiar, um pouco de geografia da viagem. Sdo Paulo,
um gigante pela prépria urbanidade de viadutos e culturas. Megalépole
que nfo faz alarde de qualquer monumentalismo — e nem precisa. Nunca
duvidou de seu poder e de seus alicerces: a sua classe operéria, sua classe
universitaria e sua industriosa oligarquia. Apesar disso tudo, sempre se
oferece para ser seduzida, conquistada, para ser ganha pelos estrangeiros
que a visitam com uma insisténcia dificil de justificar. Acontece que os
paulistanos das mais diversas origens nos hipnotizam, fazendo—nos acre-
ditar, cada vez que pousamos em Guarulhos, que somos uma espécie de
Clark Kent, j4 um tanto gasto, chegando a grande cidade. Tentaremos
conquista—la, sabendo que nio é uma, mas milhares de aldeias citadinas
em agitacio permanente, com uma dinAmica mais que humana.

Nunca atendi sequer um paciente em Sao Paulo. As dezenas de
visitas que fiz & cidade, sempre foram para falar, para compartilhar
questdes ligadas a clinica. A clinica de pacientes ditos psicéticos ou
borderlines, a clinica dos grupos e/ou das instituicdes, a clinica dos di-
reitos humanos.

Nesta ocasido, trata—se d’A intima utopia, belo titulo com que Po-
lack nos convida para pensar a clinica, que tem disparado em mim
um sonho: temos uma La Borde no Brasil, com filial em Buenos Aires.
Um territério existencial de fronteiras imprecisas; mais fragmentado
do que, por vezes, podemos suportar. Comegou com grupos de estudo,
mas se alastrou para propostas académicas. Funcionou em instituigdes
altamente conceituadas e atacadas; ocupou espagos na luta politica e
sindical. Hospitais—Dia, programas governamentais de Satide Mental,
consultdrios em Higiendpolis, em Ipanema e em Palermo experimen-
taram as mais diversas pragmadticas esquizoanaliticas, que hoje prolife-
ram em vdrias publica¢des, tanto de especialistas quanto de criticos de
arte, em ensaios e literatura. Esse territério encontrou um local de ex-
pressdo principalmente no teatro, e ji sdo trupes consolidadas que tra-
balham na programacio teatral portenha; e os atores ndmades de Sao
Paulo percorrem o mundo. Os psi, os filésofos, os artistas que formam
o conjunto desse rizoma integram vérias tribos e aproveitam para se
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encontrar quando alguém vem justamente de La Borde, do territério
de Guattari. E entdo, de fato, os sentidos se animam, e um renovado
entusiasmo pela clinica surge a partir desses encontros. E surge a pos-
sibilidade do comentério, da conversagio, da conferéncia. Saber que
0 que a gente procura nio é a unidade, mas a diversidade. Isso exige
desviar o olhar e a atitude clinica que o pensamento hegemdnico pre-
tendeu determinar: os politicos de um modo, os artistas de outro. Ali,
nas sessoes, nas relacoes que sdo contadas neste livro de Polack, essa
diversidade ndo avanga em sentido contririo ao diagnéstico psicopa-
toldgico, mas o inclui numa inovadora variedade.

Como aqueles poetas que, ao descreverem e pensarem um objeto
qualquer, cavoucam em nds um abismo que perpassa uma novidade
de sentidos, trata—se entdo de comprometer—se com o gosto, com o
préprio, com o singular que emerge nessa relacdo af descrita, no trata-
mento dos ditos pacientes psicoticos. Numa conferéncia, Francis Pon-
ge disse, ao evocar a diversidade e a complexidade para abarcar o que
ali acontece: “Estamos reunidos aqui, mas nfo estamos tdo—s6 entre
nos, estamos cercados de coisas, paredes, chaves nos bolsos, toalhas
no banheiro. Como falar disso tudo?” A partir dessa constatacéo, ele
indicava que o homem subjetivo ndo podia captar a si sendo a partir
da resisténcia que encontra, para extrair dela uma nova intensidade.

Retomamos entdo um entusiasmo que por vezes se dilui quando
nos fazemos aquela pergunta ruim: nio estaremos fora de época? (O
livto que nos ocupa teve sua primeira edi¢io lancada hd mais de 20
anos, e ainda hoje nos faz pensar). Trata—se de que nossa ourivesaria
clinica — a insisténcia em que tudo pode ser visualizado de outro modo,
a0 infinito, numa combinatdria que nio se detém — carrega sempre o
desafio da época: habitar a flecha do tempo.

Chegamos. Por onde passa nossa clinica hoje? Como anda essa es-
tranha La Borde tupiniquim? Cada grupelho que fale por si.

Arnulfo

Na sexta—feira, logo depois da primeira entrevista, ele apareceu com
a cabeca raspada e uma barba de ponta que assomava no queixo. De-
morei alguns minutos para reconhecé-lo, ir ao seu encontro e recons-
truir a sua imagem. Naquela outra sexta—feira, no primeiro encontro,
sua aparéncia era outra. Cabelos largos e lisos; uma barba arrumada
acompanhava o rosto. Diante do meu olhar clinico atento, oferecia—me
uma harmonia apenas interrompida por uma tatuagem que assomava
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no pescogo. Desta segunda vez, ele insistiu no mesmo, apesar de ja se
apresentar como outro: “Procuro uma terapia que me possibilite aden-
trar mais profundamente nas minhas questdes, revisar a fundo o passado
e, sobretudo, concentrar—me nos problemas”. Fiz pouco caso disso. Na
catedral da psicanalise, sempre se desconfia das adesdes exageradas aos
principios mais vulgares: a verdade, a profundidade, a escuta, a fala.

Em suas viagens, passeios e experimentacdes, ele fugia dos destinos e
dos determinismos aos quais somos consagrados pelas grandes questdes:
a familia, o amor, o trabalho. Na geografia, se mostra mais claro que na
histéria. Queria retornar a floresta, onde vivera até cinco meses atras;
porém nio aguentara e voltara para Buenos Aires. Fiquei comovido
como esse radicalismo. Estamos acostumados com binarismos mais sua-
ves. Sao Paulo ou Buenos Aires, Buenos Aires ou Madri ou Barcelona, o
interior ou a capital. Neste caso, era bem mais radical: Buenos Aires ou
Iquitos, 0 p6 ou a ayahuasca, o quarto disciplinado pela tela e o softwa-
re — de passagem contou que era programador de computadores — ou a
aldeia, com a sexualidade derramada, onde a noite, o dia e a bebedeira
se sucedem sem escandalo. A frieza do azul ou a obscenidade do verde?
Como queria passar os dias, como concretizar seu gosto?

O local, onde, quando, a pressa. Porque “o tempo nio anda para
tras” — ele disse. Todos esses estados se transformaram em algoritmos
que eu precisava decifrar com ele. Precisava voltar a experimentar as
sensuais e solitarias chuvas dos trépicos; estava na hora de tomar gosto
pelas modalidades que o trabalho e 0 amor ganham na cidade portenha.

Apressei-me; escutei aquela angdstia privilegiada dentre todas as
angustias: a da morte. Crenga e pressa sio duas més companhias na
atividade clinica. Esse ensinamento inglés sobre o que chamamos de
timing se figura diante de cada novo fracasso.

Fracassei de novo, fracassei melhor — com Beckett. Mas continuarei
esta reflexdo. Nessa segunda entrevista, ele me conquistou. Sou propenso
ao fascinio quando alguém me mostra uma premissa de coeréncia num
espago como o de uma sessio, onde a narrativa pode acobertar a falta de
acio. Mudou a fisionomia, apareceram umas orelhas grandes, que con-
vocavam a escutar. Falou, apds ter mostrado, por um instante, disposi¢io
para mudar do dia para a noite, pelo menos na imagem, o que néo é pouco.
Reacendeu meu interesse e me contou do acidente de carro quando, a
morte da mde, sobreviveram o motorista, que era seu pai, e ele, o proprio
Armulfo, entio com cinco anos. Outra vez o tempo. Retornamos? Vamos
em frente? Rememoramos? Desta vez acreditei nele. E ele insistiu; queria
revisar e, além disso, comecar a se apaixonar; porém, estava dificil.
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Na terceira e Gltima entrevista, esbocou—se uma conversa e, com ela,
seu lado exibicionista mais insuportavel: a inteligéncia’. Penso agora que
talvez Arnulfo tenha feito o certo em no suporta—la. Muitas vezes, na
conversa, acaba acontecendo de a inteligéncia representar uma ordem
da qual somos excluidos, que questiona o lugar que ocupamos. Acaba as-
sim destruindo a singularidade em nome das conclusoes gerais. Assume—
se superior quando nos aponta que a morte ¢ inevitavel. Que novidade!
Com essa atitude, o que consegue ¢ impor limites; margear e antecipar os
imprevistos; assim é como acaba desbaratando nossos projetos!

Cabe aqui uma citagio de Lapoujade — apoiando—se, por sua vez,
n'As duas fontes da moral e da religido®, de Bergson — igualmente aplicé-
vel ao papel do paciente ou do terapeuta:

[...] Sua doenga é a sua propria normalidade. Seu sofrimen-
to vem da sua inteligéncia e das “representagdes do real” que ela
impde a sua atengfo. Ele s6 pode suporta—las se colocar nelas
delirios e fabulagdes que restaurem seu apego a vida e recons-
tituam seu “equilibrio natural”. Através disso, porém, ele per-
manece submisso A sua inteligéncia. Ele ndo se libera da sua
submissdo, somente a torna suportivel. Esse equilibrio é feito
apenas de compensacdes, e até mesmo de consolos, que carac-
terizam a doenga da qual ele nfo pode sair, sua neurose®.

A inteligéncia apareceu prematuramente na sessdo. Sentia—me
cheio de ideias e conexdes temporais. Ela comegou a iluminar, com
essa luz direta que danifica a percepcio. Com essa clareza, depois, sub-
meteu os corpos ao didlogo. Por fim, emergiram fabulagoes. Apontei
para a realidade, nfo o deixei com as suas ficgdes.

— Vamos reconstruir o acidente — propus.

Surgiu no rosto dele um ricto, uma perplexidade. Mencionei que a
mée dele morreu quando ele tinha cinco anos.

Na quinta seguinte, me liga e me avisa que ji nfo virad mais. Havia
optado por uma terapia que incluisse relaxamento, ioga e meditacio,
na qual ele fosse conduzido por uma mestria, uma crenga, uma obedi-
éncia. Talvez assim ele conseguisse encarnar algo da selva no concreto
urbano — pensei; mas nada disse.

2 Muitas destas observagdes foram suscitadas pela leitura do livro de Davis Lapoujade, Potencias del

tiempo. Versiones de Bergson. Buenos Aires: Cactus, 2011. [Puissances du temps, Paris: Minuit, 2010;
Poténcias do tempo — Powers of time, edigdo bilingue portugués—inglés. Trad. br. Hortencia Santos
Lencastre / trad. inglés Andrew Goffey. Sdo Paulo: n—1Edi¢oes, 2013].

3 Bergson, H. As duas fontes da moral e da religido. Trad. Nathanael Caixeiro. Rio de Janeiro: Zahar,
1978. [Lés deux sources de la morale et de la religion. Paris: Presses Universitaires de France, 1976].

4 Lapoujade, D. Potencias del tempo, op. cit, p. 80.[83-84, tr. br.]. A propésito do trecho destacado
em negrito ver Bergson citado por Lapoujade, D. Potencias del tempo. op. cit., p. 137 [118].
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A intuicio criadora e a emogao buscam um lugar, mas a vez delas
ainda nio chegou. Acreditei nele, fui apressado; afinal, sou um tera-
peuta de uma Buenos Aires a la carioca, que anda inventando—se des-
de que voltou a4 Argentina. Alids, onde ficou aquela moca tio timida,
tdo sensual que, da selva brasileiro-boliviana, me visitara tantas vezes!?
Nio lembro quando foi embora, ndo lembro quando eu fui...

Bergson, Beckett, Deleuze, ndo deveriam se misturar com Freud;
menos ainda com Lacan ou Melanie Klein, diz a inteligéncia emergen-
te dos primeiros combates clinicos que propds O anti-Edipo. Guattari
e seus seguidores foram depois enlameando o campo, agregando caos,
misturando teorias, inventando palavras e convidando—nos a abando-
nar para sempre as policias epistemoldgicas. Para subverter o pensa-
mento, alegrar a préitica, comprometer a agio, fomos percebendo que
um bom lugar era aquele que, de algum modo, construimos a cada dia:
a clinica — chame-se como se chamar. Talvez eu tenha sido psicanaliti-
co demais com Arnulfo. No soube habitar o “entre” que se insinuava
no encontro, e exibi a inteligéncia da inteligéncia cientifica como de-
fesa. Talvez isso tenha contribuido mais ainda para ele me enxergar um
tanto velho para acompanhar sua aventura.

Antes de me despedir ao telefone, eu disse que ficara pendente a
entrada na infAncia que ele propusera; talvez nio fosse o tempo, ou
provavelmente eu nfo fosse adequado, mas o mais certo é que nio se
trata de rememorar, mas de projetar e entdo... tem tempo.

Atendi Arnulfo naqueles dias em que eu me encontrava lendo os
casos que Polack relata no livro, o que imediatamente me levou a re-
fletir sobre o que designamos como institucional.

A tensfo surge necessariamente num pensar que se quer consagra-
do. O pickup, que nos possibilitaria a fina tomada de alguns conceitos,
deveria consolidar a diferenga em relagio a qualquer pratica que ainda
seja reconhecida como de estirpe psicanalitica. Essa tensdo, em certas
ocasides, instala—se no pensamento que circula em torno da clinica.
Quando o poder e as ideias ocupam o lugar do gosto, a luta pela hege-
monia domina o comum. As 4guas se detém, e aflora o senso comum,
as boas condutas, a literalidade televisiva e jornalistica — cedendo o
terreno a um pedagogismo que transforma a clinica num manual de
instrucdes. Como debrugar—nos sobre a clinica, como aplicar a psico-
terapia individual e de grupo sem usar categorias da psicandlise e da
psicopatologia? Em todo o caso, como aplicd—las, mas a0 mesmo tem-
po, como deixar acontecer um pensamento do devir, para que um ar
fresco, uma brisa espinosista perpasse a sessdo, e uma narrativa sobre o
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dizer do paciente se torne mais interessante que compreensivel? Como
conversar a dois, integrando esses amigos comuns — estranha amizade
que potencializa raras aliangas? Deleuze, Guattari, Ulpiano, Espinosa,
Beckett, Artaud. Aliangas que nfo estavam prontas, encontros de des-
tempos entre filosofia, biologia, arquitetura e inconsciente...

Somos tantos grupelhos como processos maquinicos, aos quais da-
mos partida diante de cada demanda de terapia, de escrita, de vinculo.

Li o trecho de Deleuze que se segue, num livro de Arturo Carrera’,
que possibilita o funcionamento do pensamento ndmade em seu pro-
prio estilo, e longe de qualquer tentativa pedagdgica:

Meu ideal, quando escrevo sobre um autor, seria nada es-
crever que lhe pudesse causar tristeza ou, caso esteja morto,
que o fizesse chorar em sua tumba: pensar no autor sobre o
qual se escreve. Nele pensar tdo intensamente que ele ndo pos-
sa mais ser um objeto, que tampouco seja possivel identificar—
se com ele. Evitar a dupla ignominia do erudito e do familiar.
Reconduzir a um autor um pouco dessa alegria, dessa forga,
dessa vida amorosa e politica que ele soube dar, inventar [...]°.

O pensamento af nfo acontece a partir da relagio de objeto, tam-
pouco mediante um processo de identificagio: é algo a mais, é também
outra coisa. Edipo manda com clareza amar Mamae como objeto, iden-
tificar—se com o Papai, ou um ou o outro: por um lado, identificar—te—
4s; por outro, amaras — eis a lei que estrutura a sexualidade.

E se ndo fosse assim? E se a psicose e a neurose nio fossem estruturas
absolutamente diferenciadas? E se fosse um e o mesmo impulso que as
atravessasse! A interpretacio entra em crise. Existe outro modo de vin-
culo: acompanhar, devir, experimentar, inventar. A isso parece apontar
Guattari na clinica da psicose, no atendimento do processo primario, no
inacabamento kafkiano. Em Critica e Clinica’, Deleuze nos conduz por
maravilhosas paginas, onde literatura e clinica inventam vérias misturas,
raras continuidades. Da neurose inglesa ao delirio americano, como no
Bartleby, de Melville. Da neurose shakespeariana ao delirio beckettiano;
de Hamlet a Godot, de Dora ao Homem dos ratos, de Lacan e seus namo-
ricos de saldo a delirante sexualidade de Foucault.

A poténcia da escrita de Deleuze reside nas intermindveis invengdes
que sua leitura promove. Estd sempre retornando, como uma infinita

5 Carrera, A. Ensayos murmurados. Buenos Aires: Mansalva, 2009.

6 Deleuze, G. e Parnet, C. Dialogues. Paris: Flammarion, 1977 [Didlogos. Trad. Eloisa Aratjo
Ribeiro. Sdo Paulo: Escuta, 1998, p. 137].
7 Deleuze, G. Critica e Clinica. Trad. Peter P4l Pelbart. Sao Paulo: Ed. 34, 1997.
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esteira a aproximar questoes, problemas, autores e reflexdes de diferen-
tes tipos... Assim, fui me aproximando dos textos e dos casos que Polack
relata. Essa leitura me propds uma mescla de terapeutas, pacientes, pen-
sadores, criticos, artistas, todos eternos aspirantes a exprimir seus gostos.

Os capitulos foram chegando a mim durante as Gltimas semanas.
Estranhas coincidéncias entre o modo de funcionamento dos e—mails,
com seus anexos, e 0s encontros esporadicos nas sessoes. Fui conhe-
cendo os pacientes dele: Anne, Leonor, os Monstros, Philipe, e J. C.
Polack e Danielle, os autores—terapeutas, maquinando situagdes que
trouxeram a tona minhas incertezas, misturadas as deles.

Sabemos que a linguagem nio é apenas representacio... E a expres-
sdo verbal nem se fala: faz muito mais do que falar — sabemos que ganha
eficicia clinica quando ligada ao afeto. Os casos que o livro relata nos
transportam para os afetos que emergem das sessdes. Aparece um “en-
tre”, uma poética que nio cessa de ativar—nos e inventar—nos a cada vez.
Por isso 0 inconsciente é uma escrita, no uma cadeia de representacdes
ou significantes. Escrita multipla®, que inclui escritos pictogréficos, in-
tensidades e ritmos. Poderfamos também enxergar a sessfo, a conversa-
¢fo analitica, como uma tentativa oral de tal escrita. Convocamos entio
Francis Ponge, que, numa conferéncia chamada Tentativa oral’, propde o
balbuciar do poeta como modo de aproximagio a criatividade.

Num determinado momento da fala, ele nos mostra, de diferentes
maneiras, que quando a gente escreve o faz a contrapelo da palavra
oral, em sentido contrdrio ao das insuficiéncias de expressdo que se
produzem no curso de uma conversa. E acrescenta que, para nos cor-
rigirmos, para nos retratarmos dessas falhas, para atingir uma mani-
festacdo mais complexa, mais firme, talvez mais ambigua, chega uma
hora em que nos defrontamos com o problema da expressio. E surge
um conceito: “o gosto”. E o gosto assumido, prazeroso pelo que se faz;
pelo que se diz e se escreve; aquilo que faz circular a sensibilidade e a
sensualidade na Intima utopia. Ponge diz entio:

Assim, sem vergonha, escolher o préprio gosto, mas sen-
do espantosamente claro nisso. A gente sabe o que ama: ha
de se escolher, h4 de se ter a coragem do préprio gosto e ndo
apenas das préprias opinides — e acho que o gosto é ainda
mais vital do que as ideias. A poesia estaria ao alcance de
todo mundo se todo mundo tivesse a coragem dos préprios
gostos, das associagdes de ideias. As palavras vém, inclusive

8 Reuter, C. Clinica do esquecimento. Niter6i: Ed. da UFF, 2012.

9 Ponge, E Tentativa oral. Cérdoba: Alcién, 1995.
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quando nio se tem o talento para escrever de entrada, de
achar as palavras de entrada. Basta esperar. Eis a poesia feita
com todos, da qual falava Lautremont.

Os meios de expressao vém depois, mas o afeto e o0 agenciamento
estdo aif, a sua procura. Quantas ideias se bifurcam, quanto gostamos
de frases pronunciadas, escritas, pensadas pelos pacientes quando nos
relancam para sentimentos préprios e compartilhados. Trés exemplos.
Philippe fala: “Do que vamos falar?” “A minha mée nio me amava; ela
me admirava.” — diz Anne. Danielle diz de Leonor: “O seu ser—mulher
toma a dianteira da sua identidade proletaria.”

O “entre”, a maquinagio que foi se armando nestas semanas, a
partir da necessidade desta fala, foi esclarecendo para mim algumas
questdes acerca do modo extremamente singular que esse pensamen-
to nos propde, alargando as ambiguidades, lancando—nos para novas
incertezas, incentivando a vontade de mergulhar num caos pleno de
promessas. NAo sdo solugdes, mas extensdes, devires impensados que,
apesar de tudo, pois, nobleza obliga'®*, determinam algumas conclusoes
em relagfo a clinica — essa tarefa que héd tempos insiste em levar-nos a
certa disciplina e perseveranca. E nos mantém sentados um bom tem-
po refletindo, nos afetando, ensaiando palavras e gestos, modos de ex-
pressdo predominantes no dia a dia.

Nesse andar cotidiano, surgem entio trés ideias—forga para trabalhar
na clinica. A conversagio, o gosto e o passeio. Trés componentes que cer-
tamente esto presentes em nés neste momento, em doses singularmente
diferentes. As referéncias a estas questoes estdo por toda parte, por isso
nem precisam ser ditas, pois elas s3o a matéria do préprio evento clinico.
N3o o transcendem nem o organizam — elas sfo a sua consisténcia.

Acabo de ler sobre Thomas, o paciente de Polack, antes de rabiscar
estas linhas. Uso bem a palavra rabiscar, porque a associagio do sonho de
Thomas sobre a bola de ténis em relagio a seu pai me magoou um pouco
e jogou luz na semiescuridio matinal. Ontem foi o Dia dos Pais — do meu;
como Thomas do dele, também me afastei dias antes de ele morrer, por
causa de uma viagem. Meu irmo esti doente. Também o visitei ontem e
aproveitei para fazer um passeio pelo bairro, coisa que havia tempos nao
fazia, e ndo sei se com esse frio de 3°C irei jogar ténis amanh3; ndo quero

10 * [NT: a expressdo, de uso expandido em francés (noblesse oblige), foi cunhada em latim por Boécio

(480-524), na obra A consolacdo da filosofia (c. 524). Indica que, por uma questio de status, prestigio
ou honra, quem a profere se vé na obrigacio de agir com retidio. Prefiro manté-la aqui em castelhano,
como de uso bastante comum na Argentina no século XX. A nobreza, nesse contexto particular, pouco
tem a ver com status nobilidrquico, mas sim com generosidade ou franqueza fraterna, horizontal ou,
ainda, plebeia — 0 que implica uma intensa transmutagio na geopolitica do sentido.]
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ficar doente justo antes de viajar para Sdo Paulo. Como vocés podem
ver, arrasto interminéveis associagdes neuroticamente portenhas. Entéo
¢ bom escutar por fim os colegas—companheiros, que lidam seriamente
com o processo ao qual convoca o tratamento com a psicose... Sim, nao
se deve recuar diante da psicose, é preciso se misturar.

Para fechar, uma citacdo e um breve relato: “Tudo que néo invento
é falso.” (Manoel de Barros em Memérias inventadas'").

Pablo

Eu nfo o conhego — marcou apds numerosas ligagdes. Desco para
abrir a porta. Ele estd desarrumado, e um pouco gordo. Suando, co-
menta ja no elevador que um cara ficou encarando—o insistentemente
no Onibus. Deve ser um peddfilo — diz com um primeiro sorriso. Res-
pondo que ele parece ter mais de vinte anos; porém, penso que... Bom,
nos dias atuais, o Vaticano entra por toda parte, ativando os alarmes
diante dos desvios de toda classe, proprios e estranhos... Sim, os esqui-
zos deliram, mas deliram com a histdria.

Por que vocé quer entrar num grupo!? Pergunto, enquanto penso quiao
dificil vai ser ele se incorporar a um grupo de neurdticos. Sou muito timido
com as garotas, nunca fiquei com nenhuma — diz. Precisa tentar — duvido.

O timido sou eu nisso de cuidar do grupo, no refigio neurético, esse
teatrinho das representagdes. A citacdo retorna novamente: “Evitar a
dupla ignominia do erudito e do familiar”. Afinal, termino sustentando
um grupo que seja como a gente: familiar, inteligente, boa—pinta, onde
NOs MOStramos € NOs pavoneamos com 0s NOssOs respectivos saberes, e
assim transitamos uma andlise sem riscos. Bom, estou indo. Ligue-me
semana que vem que af eu converso com O grupo para vocé entrar.

O. S. julho de 2013

Traducéo do espanhol de Damian Kraus

* Osvaldo Saidén € psiquiatra, psicanalista e analista institucional. Foi mem-
bro do grupo Plataforma, na Argentina, e fundador do Ibrapsi, no Rio de
Janeiro, onde morou por vérios anos. E professor universitario, assessor da
Organizagio Panamericana de Satde e coordenador do grupo de teatro Par-
tido en Dos, em Buenos Aires. Organizou vérias coletAneas na 4rea da clinica
e da anélise institucional.

11 Barros, M. Memérias inventadas — As Infancias de Manoel de Barros. Sao Paulo: Planeta do Brasil,

2010, epigrafe.
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Nascido do encontro entre o coletivo mollecular.org, de Helsinki, e a Cia
Teatral Ueinzz, de Sao Paulo, aos quais se juntou o coletivo presque ruines,
de Paris, o projeto Kafkamachine comegou em 2010 a partir da leitura de dois
textos de Félix Guattari: “Sessenta e cinco sonhos de Franz Kafka”, e um
esboco de roteiro com wistas a realizacdo de “um filme de Kaftka™. Insta-
lacdes, oficinas corporais, editora, filmes, teatro, documentdrio radiofonico’:
Kafkamachine tornou—se um projeto multiforme, no qual o romance de Kafka,
Amerika, se impds progressivamente como um operador maquinico.

Na intencdo de rodar um filme “de” Kafka, imaginado por Guattari,
e de preparar uma peca de teatro a ser apresentada em Santos e em Sdo
Paulo, uma viagem transatlantica foi organizada entre os coletivos, partindo
da Europa em dire¢do ao Brasil. No dia 25 de novembro de 201 1, um navio
de cruzeiro da companhia Royal Caribbean deixava Lisboa (em seguida ds
grandes manifestacdes populares conclamando a uma greve geral contra as
medidas de austeridade impostas pelo FMI a Portugal) com mais de mil
passageiros a bordo, e quase outro tanto de equipe, e com uns trinta parti-
cipantes dos trés coletivos mencionados. Duas semanas depois, no dia 9 de
dezembro, 0 navio aportava em Santos, e na mesma noite a peca Katkama-
chine era apresentada ao publico daquela cidade.

Mas essa apresentacdo muito rasa dos fatos deixa deliberadamente na
sombra os processos subjetivos de decomposicao e de recomposicdo que ocor-
reram durante a viagem — processos que se traduzem, entre outros, pelo
fracasso na realizacdo do filme inicialmente previsto®.

Para além das diferencas artisticas que se revelaram ao longo dos dias,
talvey seja preciso ver nesse “fracasso” do plano (dito de outra maneira: da
organizacdo planificada da filmagem e do roteiro) o efeito de uma dupla
desterritorializacdo — aquela provocada pela travessia do Atlantico propria-
mente dita (como nas Viagens extraordindrias) e a outra, brutal, ocasio-
nada pelo contexto caricato, do tipo The Love Boat®. Nao tendo como
levar a bom termo o projeto inicidl, foi preciso, entdo, para além dos reflexos
defensivos, tentar produzir de outra maneira, outra coisa.

De minha parte, uma terceira desterritorializacdo ocorreu: a de meu
encontro com o grupo Ueinzz. O texto apresentado aqui, testemunho desse
encontro, foi extraido de uma conversa gravada durante a travessia — con-
versa efetuada em estado de “deriva” miitua.

Olivier Apprill

1 Guattari, E Soixante—cing réves de Frany Kafka. Apresentacio e notas Stéphane Nadaud. Paris:

Nouvelles Editions Lignes, 2007 [traduzido em edi¢io bilingue portugués—inglés como Mdquina
Kafka / Kafkamachine. Sao Paulo/Helsinki: n—1, 2011].

2 Além das apresentagdes teatrais realizadas no Brasil, um filme estd sendo montado em Paris por
Silvia Maglioni e Graeme Thomson, um outro em Helsinki, um livro coletivo deve ser publicado
pela n—1Edi¢des, uma instalagdo, Aquaosmose, proposta pelo coletivo presque ruines, ocorreu em
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Deriva

Peter Pal Pelbart e Olivier Apprill

Olivier Apprill: Eu gostaria que vocé me falasse desse grupo com
nome estranho, Ueinzz, do qual vocé participa desde o inicio, em 1996.
O que € que os retine, 0 que os faz manter—se juntos?

Peter Pal Pelbart: “Ueinzz” ¢ um som que um de nossos atores pronun-
ciou faz tempo. Nio se sabe 0 que isso significa. E uma pequena ruptura
assignificante, como se diz. Nio € isso que nos junta, mas ha algo dessa
dimensio, ali onde o sentido se perde, desliza, num contexto coletivo
que foi construido pouco a pouco... Hoje estamos aqui, num navio, em
pleno mar; num mundo sem fora, como € o caso do navio. E muito sufo-
cante... ndo hé para onde fugir. Nsses tltimos dias, eu me perguntei: que
raios fazemos aqui, nessa grande maquina para turistas? E nds, nosso
grupo, com sua precariedade intrinseca, que faz fricgdo com tudo isso...
O que se pode sustentar num tal contexto? Somos muito pequeninos...
O navio é muito grande, esmagadoramente grande... E no entanto, a
partir de um espago mintsculo... Como sustentar uma experiéncia co-
letiva que nfo tenha realmente “objetivo”? E disso que a Erika falava

ontem, ao contar de seu trabalho sobre o “desobramento”.

setembro de 2012, no PAF (Performing Arts Forum), uma outra performance ocorreu em Barcelona,

em outubro de 2012, e um documentério radiofonico, intitulado La nef des fous, realizado por Olivier
Apprill, ja pode ser acessado na internet em: <www.arteradio.com>.

3 Ver a propdsito entrevista de Peter Pal Pelbart na revista Mouvement de setembro de 2012.

4 Série televisiva americana dos anos 1970, filmada a bordo do Pacific Princess, onde a equipe faz de
tudo para agradar os turistas, mesmo que nem sempre tudo dé certo [NT]. Um certo pensamento
“moral”, que merece ser evocado quando se fala de cinema e de montagem, pode ser ttil, aqui. Em seu
trabalho critico de cinéfilo, Serge Daney propds distinguir dois tipos de objeto: a imagem do cinema,
que estaria situada, por metonfmia, do lado da viagem, e o visual da publicidade, isto é, uma imagem
plena, sem nenhuma alteridade, que estaria situada do lado do turismo. Durante o trajeto de Lisboa ao
Brasil, “nosso” mal-estar coletivo provinha em parte do fato de que a “imagem—viagem” e o “turismo—
visual” coexistiam no mesmo navio, como duas maneiras (cara ou coroa) de nio se ver. Nossa fragil
jangada (a maquina Kafka) tinha pouco peso nos compartimentos do enorme transatlantico (esse
Las Vegas flutuante), s6 o “negativo” de nossa ficgdo podia ser realizado, como um corpo—parasita
imperceptivel da imagem-viagem colada no capital-satide do turismo—visual — tal como a Grécia em
relagdo aos pafses do norte da Europa (somos todos potencialmente gregos...). No Filme Socialismo,
Godard conseguiu fazer uma imagem—viagem do turismo-visual (o transatlantico do seu filme ¢ o
mesmo que naufragou nas costas italianas, confirmando seu destino espetacular). Para nés, passageiros
minoritarios desse espeticulo total, o desafio é outro: o que Kafka filmaria? Cf. Daney, S. Devant la
recrudescence des vols de sacs a main. Lyon: Aléas, 1991, e La maison cinéma et le monde 3. Paris: POL,
2012; Lazzarato, M. La fabrique de 'homme endetté. Paris: Amsterdam, 2011.

5 Tratava—se da apresentacio informal para os coletivos da tese de doutorado de Erika Alvarez Inforsato
intitulada Desobramento, constelacdes clinicas e politicas do comum, a ser publicada pela n—1Edigoes.
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Como se pode colocar em suspenso algo desse mundo que nos aplas-
ta! E, a partir dessa suspensdo, deixar emergir outros sentidos, outras
constelacdes? E dificil falar disso rodeados por esse luxo vazio que nos
fere e machuca. Pessoalmente, isso tudo me machuca. Se eu soubesse
como era, um cruzeiro, jamais viria. Mas o préprio mundo ¢ parecido
com ele. Também aqui nfo se vé direito as camadas de baixo, aqueles
que fazem a maquina funcionar. Entéo, sim, isso nos choca. Digo nds
porque nessa viagem que carece de sentido... tudo nos perturba. Tal-
vez seja 0 melhor momento para pensar um pouco... Nio para pensatr,
porém ao menos para se perguntar por que se faz um grupo. O que é,
afinal, Ueinzz? Um grupo que experimenta algo da ordem do invivi-
vel, do initil. Mas onde se pode respirar, apesar de tudo... Nao é uma
resposta a sua pergunta.

OA: Quem sio as pessoas que compdem Ueinzz?

PPP: O grupo nasceu em um Hospital-Dia onde eu trabalhava, junta-
mente com outros terapeutas. Varios de nossos atores ainda frequen-
tam esse Hospital-Dia (A Casa). Um dia, um deles propds que fizés-
semos teatro, mas “de verdade”, ndo teatro de doido pra doido, a ser
apresentado em festa de hospital, no domingo, para os pais. Levamos a
sério tal proposta, e convidamos diretores. Havia, no inicio, os pacien-
tes desse hospital e nds, os ditos terapeutas. Comecamos uma aventu-
ra teatral sem que ninguém tivesse nenhuma experiéncia prévia. Isso
teve por efeito que se redesenhassem as assimetrias do hospital, entre
terapeutas e pacientes, pois no palco éramos todos um pouco proto—
atores... Essa equipe continua hoje, alguns foram embora, outros che-
garam. Uma atriz da performance se incorporou ao grupo, depois um
dos nossos alunos do Nicleo, depois uma figurinista, que faz os figuri-
nos junto com os atores, nNo navio, isso estd sendo muito importante...
Com suas roupas, maquina de costura, seus tecidos, seus utensilios de
costureira, ela construiu um pequeno territorio na sala onde fazemos
nossos ensaios, no quarto andar do navio. Essa pratica de “vestir” cria
mesmo um territério, um mundo... Para voltar a4 sua pergunta, fora
essas pessoas hd outras vindas de outros lugares. E uma composicio
bastante heterogénea, hoje, mas um pequeno ntcleo se manteve, que
tem entre si uma afinidade, uma sintonia, de sensibilidade, e também
uma maneira de pensar essa experiéncia de forma nfo institucional,
ndo profissional, ndo comercial, nio mundana — uma diferenca brutal
em relagfo a tudo o que aqui nos circunda.
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OA: Ueinzz ndo pertence a nenhuma institui¢io, nem psiquidtrica
nem cultural... E um coletivo ndmade? Como, nessas condicoes pre-
cérias, abrir—se aos acontecimentos sem perder—se?

PPP: E verdade, nio pertencemos a nenhuma instituicfo, isso nos
permite uma mobilidade suplementar. Sim, talvez sejamos ndmades.
Mas sobretudo no sentido que lhe d4 Deleuze: nio nos mexemos
demais, temos nossas viagens outras, intensivas... Claro, de vez em
quando nos deslocamos, em festivais etc., mas temos também nossos
habitos. Por exemplo, ha 16 anos nos encontramos todas as quar-
tas, as 14 horas, num lugar fixo: nesse momento, num espago cultu-
ral muito simpético, que nos acolhe e aprecia nossa presenga, nossa
circulagio, nossa bagunga... Com nossos pequenos rituais, como o
modo de acabar um ensaio pelo grito coletivo Parakalé! (obrigado,
em grego). Temos portanto nossos ritornelos, que constituem um ter-
ritério existencial com o qual por vezes podemos dar a volta ao mun-
do, ou cruzar pessoas e projetos os mais extravagantes, que compdem
conosco sem que nos decomponham.

OA: Ao descobrir a trupe Ueinzz, que eu s6 conhecia através das ima-
gens de um filme®, ao assistir a algumas reunides, ou simplesmente
compartilhando certos momentos de ensaio ou de costura — eu gosto
muito de me aproximar, escutar, ouvir: Simone e Paula vestindo Valé-
ria, Alexandre e Guilherme irrompendo, Ana desenhando com o Leo,
Yoshiko assistindo em siléncio, Fabricio adormecendo ao lado da Amé-
lia — senti alguma coisa muito particular no plano do ambiente, da qua-
lidade da ambiéncia, do respeito de uns em relagio aos outros... Como
uma espécie de acolhimento permanente marcado por uma grande
suavidade. Isso ndo impede as tensdes, claro, mas tenho a impressio
que cada um pode se desdobrar ou se juntar nesse comum. H4 uma
espécie de trabalho subterraneo, invisivel, que me parece fundamental
no grupo de vocés. Entio, claro, é dificil perguntar diretamente sobre
isso, como se fabrica a ambiéncia, ndo, ndo é o que eu queria... mas
como vocés conseguem? Vocé colocava a questio do sentido, ha pou-
co, eu também me disse num dado momento: o tnico sentido que eu
encontro em estar nesse navio é de ir ao encontro de vocés; se vocés,
Ueinzz, ndo estivessem aqui, eu ndo teria nada para fazer nesse lugar.
E um pouco parecido... Aqui hé, a0 mesmo tempo, a grande ameaca,

6 Eu sou coringa! O enigma!, filme de Carmen Opipari e Sylvie Timbert (2003) que acompanha os

atores do grupo desde os primeiros ensaios até a apresentacio do espetaculo GothamSP, em Sdo Paulo.
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0 oceano que nos circunda, o céu, o cosmos, essa vertigem diante de
um entorno muito imponente, e depois a ameaca interior do navio,
esse templo do capitalismo, do consumo, da distragio, onde tudo estd
feito para se esquecer o mar, para esquecer o fora, como vocé o disse, e
isso nos remete a nossas ameacas intimas, a nossas préprias forgas de-
moniacas... Entdo me pergunto por que, num lugar como essa pequena
sala do quarto andar, onde nos encontramos regularmente, vamos ali,
pousamos e nos sentimos bem.

PPP: E verdade o que vocé diz com relacio a atmosfera: talvez ndo
haja nada mais importante do que cuidar dela, no sentido de poder... E
uma matéria muito impalpavel e, a0 mesmo tempo, é tudo. E nela que
se vive, que se respira... se entra em contato; pode—se viver a alegria
ou berrar no meio de um ensaio, ou colapsar em meio aos outros.. E.
Nizo tenho resposta, estou pensando, seria indtil dizer: nos reunimos
tantas vezes. Nao, nio é nada disso, é outra coisa inteiramente dife-
rente. Creio que h4... Dou um exemplo — é completamente fora, mas
nAio tem problema, é preciso comegar por algum lugar... Durante vérios
anos, eu gostava muito de ir aos ensaios e deitar no chdo, no meio das
pessoas, fechar os olhos, e passar assim longos momentos. Quando os
diretores que trabalham conosco chegaram, ha alguns anos’, tomaram
isso como uma ofensa — parecia uma falta de colabora¢do de minha
parte, uma falta de respeito, em todo o caso parecia que isso nfo aju-
dava os demais. Na verdade, eu me dizia: é um lugar onde eu posso néo
set, onde posso me permitir colocar em suspenso todas as solicitacdes,
obrigagdes, regras, onde eu poderia morrer um pouco por um tempo,
mas onde eu também poderia acolher a morte dos outros, o colapso, os
gestos minimos onde algo acontece. E muito invisivel, muito molecu-
lar... E um certo plano de consisténcia, que se sustenta conjuntamente.
Por vezes, ha pessoas que dizem: é muito trabalho. Sim, claro... mas
vocé deve ter observado, rimos muito!

OA: Sim, é muito alegre.

PPP: H4 uma alegria que nfo é da ordem do entertainment, néo é o
animador que faz gracinha... nio, é outra coisa, ¢ 14 que se pode. ...
As vezes é muito cdustico também, as piadas sio como espadas que
atravessam 0s corpos... e ha flutuagoes muito fortes.

7 Ao final da viagem, Ueinzz parou de trabalhar com esses diretores; alids, foi um dos efeitos da

experiéncia: ndo h4 mais “chefe”, n—1.
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OA: Com frequéncia, parece que entre vocés a fala é retomada no ar
como uma bala...

PPP: ...ela circula...
OA: H4 um jogo, uma dimenséo de jogo...

PPP: H4 um jogo, mas creio também que uma das condigdes para que
possa... — ndo sei se af estou teorizando um pouco mais do que a expe-
riéncia autoriza... —, mas essa atmosfera permite uma espécie de des-
subjetivagio, onde cada um pode largar—se, largar o eu, ou partes dele,
de modo tal que outros vetores possam aparecer e tecer—se entre nds, o
que seria impossivel caso fossemos apenas um conjunto de individuos
preparando uma pega de teatro.

OA: E como se vocés tivessem ultrapassado um certo limiar de presen-
ca, de narcisismo, o confronto dos pequenos eus, das identidades, dos
caracteres... Algo foi...

PPP: Exatamente. Embora fagamos teatro — e o teatro, infelizmen-
te, em 90%, ndo sei no mundo, mas no Brasil pelo menos é assim,
sf0 jogos intersubjetivos — creio que conseguimos... Bem, é a matéria
também que nos ajuda a nos desvencilhar de tudo isso que vocé acaba
de mencionar, 0 mau teatro da vida... quer dizer, ali onde se esti en-
volvido com os pequenos dramas... Aqui, ndo sdo realmente dramas,
¢ outra coisa, talvez tangencie o tragico... Mesmo o som “Ueinzz”, é
apenas um mindsculo fragmento extraido de um dado momento, que
circulou musicalmente, que foi retrabalhado musicalmente. Ele foi re-
tomado por escrito, depois designou o nome de uma pega, depois o
de uma companhia... agora é quase um personagem conceitual, ele
permite que certas coisas passem, escapem... Creio que essa atmosfera,
ambiente, fluidez, ndo poderiamos obté—la se ficdssemos confinados
num certo registro identitério, personoldgico. Isso ndo funcionaria, ou
funcionaria de outra maneira.

OA: De fato ha uma linha alegre que atravessa esse plano de con-
sisténcia, mas hd também uma outra dimensio que me impressiona
muito, € a relagio corporal de vocés, o lugar, a presenga, o cuidado
de uns com os outros, independentemente do estatuto de cada um.
Para mim é muito surpreendente. H4 um contato permanente, um eros
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muito forte entre vocés: alguém que nio estd bem e logo ele é tomado
pelos ombros, acariciado, maternado... vocés se tocam, estao muito pro-
ximos... O corpo é uma linguagem e tenho a impressao, em relacéo ao
que pude ver na Europa... Mesmo num lugar como La Borde, as pessoas
estdo mais tomadas por uma rigidez, uma fobia, interdi¢des — olha 14,
cuidado, é incestuoso, olha s6, ele esta deitado sobre os joelhos de sua
terapeuta! Isso ndo se faz, ora... Com vocés, essa proximidade fisica pa-
rece muito bem assumida®.

PPP: O que me surpreende, a mim, é o contrério... Quando penso na
Europa... mesmo em La Borde: as pessoas nio se tocam... Tocar—se é
uma transgressio, enquanto para nos, isso faz parte desse “plano”. E
um plano ao mesmo tempo corporal e incorporal. E por af que passa...
Claro, temos a sorte de viver no Brasil, o Brasil ja é outra coisa, é um
outro corpo, é nossa maneira de tocar, de afetar... Sim, é muito libidini-
zado, e isso é muito importante. Mas isso nfo cria uma superexcitagio,

nada disso, é outra coisa.
OA: Isso até cria um apaziguamento, me parece.

PPP: Penso no problema da solidao. Por exemplo, em La Borde, acho
bonito o fato de que se tenha respeito pela soliddo do outro. E muito
importante, também...

OA.: A distancia... O longinquo do outro, como se diz em La Borde...

PPP: Exatamente. Mas ao mesmo tempo, isso tem a ver com uma cul-
tura do isolamento, do individuo, uma cultura da soliddo que parece
intransponivel. Mesmo aqui, entre nds, no navio, com nossos amigos
finlandeses vejo isso — com vocés menos, j4 que a Franca estd a meio
caminho —, é incrivel como ninguém se toca, parecem corpos de bron-
ze, estatuas... E creio que o choque, que o efeito... H4 uma bela carta
de Kafka na qual ele pergunta mais ou menos assim: De que serviria
um livro se nfo fosse para quebrar, como um machado, o mar de gelo
que ha dentro de nés? Mas como, ao mesmo tempo, chegar a respeitar,
a sustentar essas distAncias, esse longinquo?! Porque nio se trata de
fazer uma sopa, de modo algum... O plano de consisténcia é muito
importante pois € nele que os acontecimentos sucedem, é uma espécie
de condicio de possibilidade para outra coisa, para o que pode advir,
criar—se... Mas o que eu digo aqui nfo estd estruturado. Estou pensan-
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do a partir das suas reagdes, pois vocé nio nos conhecia e agora vocé
faz parte do nosso cotidiano...

OA: Vou propor um salto: o que lhes aporta o fato de trabalhar com
textos de Kafka?

PPP: E estonteante a que ponto isso nos fala. Claro, seria preciso re-
tomar Félix e Deleuze, com todo o tema da literatura menor, tudo o
que eles trabalharam sobre o tema de maneira espléndida. Como se
descreve uma maquina, e, a0 mesmo tempo em que se a descreve, se
desparafusa suas engrenagens... Com Kafka, é como se tivéssemos a
forca de fazer fugir um mundo. Isso nos fala muito diretamente. O
grupo Ueinzz é muito pequeno, é mindsculo o que fazemos, é nada, e
ao mesmo tempo eu me digo que, apesar disso, é uma experiéncia que
faz fugir alguma coisa. Nos lugares em que fomos convidados, pessoas
com as quais cruzamos, sempre somos um pouco... Eu me lembro — eu
salto, j4 que vocé saltou até Kafka, eu salto para outro lugar —, certa
vez fomos convidados a Bienal de Sdo Paulo para apresentar um espe-
taculo. Estdvamos anunciados na programagio da Bienal, que estava
prevista para acontecer no prédio central, mas preferimos fazer algo 14
fora, no bosque. Portanto, estdvamos presentes, mas a0 mesmo tempo
estavamos longe. Quer dizer, os visitantes que passeavam pela Bienal
e queriam nos ver, descobriam que nio estivamos ali, mas em outro
lugar. Tinhamos deixado o ntimero de telefone de um dos atores, e era
preciso ligar para saber onde estdvamos. Ele respondia e dava as indi-
cagoes de como chegar até onde estdvamos, no bosque — perto, mas
inencontraveis... Ndo encontrar o que se procura, mas poder achar
outra coisa, ou suspender o que se procura.

OA: Penso nas cartas de Kafka a Felicia e a Milena

PPP: Sim, seria preciso ver as pontes com o universo kafkiano, que sdo
muito perturbadoras.

OA: Eu me perguntava, a partir dessa referéncia a Kafka, por uma literatu-
ramenor, se o trabalho psiquidtrico que vocés fazem — nio sei se vocé con-
cordaria em chaméi-lo assim, mas a meu ver, em todo caso, ha algo para
além do projeto teatral que os anima, uma certa forma de cuidado que
remete a0 campo psiquidtrico’ —, pergunto se esse trabalho ndo seria jus-
tamente da ordem do que se poderia chamar de uma psiquiatria menor?
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PPP: (Risos) Vocé acaba de inventar um negécio que pode... talvez, sim.

OA: Algo que cria linhas de fuga, que cria um territério e que o dester-
ritorializa a0 mesmo tempo... Tem também a invengio de uma lingua
— a lingua corporal de vocés, da qual falamos ha pouco, e as palavras
que vocés inventam, essa espécie de lingua entre vocés...

PPP: Quando circulamos com essa experiéncia, é verdade que... Por
exemplo, temos a ideia de ir a La Borde com todo o grupo para fazer
um trabalho com os residentes, e talvez apresentar alguma coisa. Em
2007 estive ali com Alejandra Riera para apresentar um fragmento de
um filme que ela realizou conosco®. E uma anedota que vou tentar
encadear com outra coisa — porque estou em estado de deriva, com
esse mar, esse sol... Entdo, em La Borde, havia uma grande expectativa.
Diziam que se ia apresentar um filme brasileiro sobre o teatro. Esse ru-
mor criou... bem, depois da reunido geral de sexta feira, estavam todos
ali, na expectativa, se baixou o teldo mas Alejandra disse: “Nao vamos
apresentar um filme, isso nao é um filme, isso nfo é uma apresentacio,
na verdade vocés ndo me conhecem, eu ndo os conheco, e ultimamen-
te tenho tido muita dificuldade em trabalhar, ndo consigo trabalhar,
nem fazer coisas, s6 consigo desfazer”. Af ela abriu a bolsa e retirou
dois saquinhos de plastico que continham as pecas do teclado de seu
laptop, e que ela fez circular. Na sala, circularam os fragmentos daquilo
que ela estava em vias de desmontar. Foi um momento muito forte
porque ela tinha desconstruido a situagio tipica: filme—publico—-artis-
ta. Ali, tudo isso se deslocou, e outra coisa pdde acontecer. Até houve
a proje¢io de pedagos do filme, mas isso foi quase secundério. Essa
espécie de desmontagem para que outra coisa pudesse advir... Quem
sabe, algum dia ainda, iremos todos a La Borde. Mas quando vamos a
lugares como a Bienal, creio que é com a estranheza que carregamos...
como dizé—lo... é muito dificil nos classificar, ou nos enquadrar... Sera
que é um grupo de teatro, serd isso psiquiatria, terapia, ou nada disso,
e outra coisa? Serd um plano de desobramento? Nzo sei... Vocé fala em

9 Na trupe Ueinzz, a fungio de cuidado é assunto de todos, terapeutas ou nido. A minha questio

sobre a “func¢io médica”, a resposta de Paula Francisquetti, Gnica psiquiatra do grupo, foi a seguinte:
“O mais importante, é o fato de que a fun¢io médica, presente em certos momentos muito pontuais,
nfo se superponha a funcéo artistica, ndo a neutralize, nio normalize nem domestique nada. Ela
também contribui, ao lado de outras a¢des, em nossa vida coletiva, mas é essencial quebrar as
hierarquias (entre o artistico, 0 médico etc.) para que as pessoas possam se deslocar através das
fungdes, e ndo fixar-se em nenhuma. Cada um de nds, no grupo, tem uma constelagio diferente de
fungdes pelas quais circula.”

10 Enquete sobre o/nosso entorno, filme de Alejandra Riera (2007). Esse filme pode ser encomendado
no seguinte endereco: ale.r@wanadoo.fr
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psiquiatria menor, de certa forma é bom, do “menor” eu gosto, mas a
psiquiatria, talvez... Como fazer derivar esses campos?

Antes de vir, foi preciso que justificissemos essa viagem junto a uma
instituicio cultural brasileira que poderia nos ajudar a montar a lo-
gistica em Santos. Escrevemos uma carta de intengdes lembrando
que fazia cinquenta anos da publicacdo da Histéria da Loucura, de
Foucault. Ao mesmo tempo, multiplicavam—se os coléquios sobre
essa efeméride. Nio sei quantos usudrios de satde mental frequenta-
ram esses encontros... Nao ¢é dificil sequestrar um assunto, um livro,
um autor... Com Ueinzz foi diferente: decidimos fazer a viagem de
navio, e as vezes me ocorria isso: serd que conseguirfamos fazer do
navio uma nau dos insensatos? Embora nio estejamos no século 15,
tinhamos essa pequena ilusdo, de colocarmo—nos num barco a de-
riva... era muito delirio! Ontem, um dos atores me disse: fracassou.
Eu perguntei, o qué? Ele diz: a viagem. Eu insisto: por qué? E ele me
responde: isso ndo é uma nau... Acho isso muito preciso. O transa-
tlantico é uma fabrica de entertainement fechado sobre si, sem fora...
Ora, precisamos de fora o tempo todo, sendo ja estarfamos mortos
faz tempo. Essa relagdo com o fora passa por muitas coisas, viagens,
colaboragdes, universos heterogéneos, pessoas que nao necessaria-
mente tém a ver com o campo psi, que talvez tenham uma relacéo
com a criacio, mas nio forgosamente... Penso por exemplo no que
fizemos no ano passado, em Sao Paulo: ocupamos um andar do Sesc
durante dez dias. De manh3, atelié com Alejandra Riera, de tarde,
projecio de filmes, de noite, conferéncia com Oury ou Lapoujade ou
Laymert ou Favaretto ou Miriam Chnaiderman, e depois da confe-
réncia, apresentacio da pega Finnegans Ueinzz. Os dias eram repletos
de atividades, vozes se misturavam ao longo dos dias, um pedacinho
da conferéncia de Oury reaparecia no dia seguinte no meio da peca,
um pedaco da pega foi retomado num atelié... Fragmentos circula-
vam, migragdes se produziam... Mas isso s6 foi possivel porque havia
um plano de consisténcia...

OA: E preciso esse plano para que isso se sustente.

PPP: Caso contrario vira qualquer coisa. Sempre me pareceu neces-
sario manter separados meus trabalhos universitdrios e minha ati-
vidade teatral — eu nio queria fazer filosofia no grupo e nio queria
teorizar sobre o que fazemos... Mas um dia, um aluno trouxe ao meu
curso, na universidade, um dos atores do grupo. E eu precisei me vi-
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rar com essa situa¢io nova — me lembrou dos cursos de Deleuze, fre-
quentados por um publico muito heterogéneo. Mas depois de certo
tempo, eu me disse: sim, ndo se trata de misturar tudo, mas tampouco
de manter esses universos separados a todo custo, pois uma certa
porosidade poderia nutrir a ambos. O que vimos ontem, com a expo-
si¢@o sobre o desobramento, a meu ver, foi um dos momentos fortes
dessa viagem, nesse sentido: uma terapeuta que esti conosco desde o
inicio, que escreveu uma tese que incorpora a matéria Ueinzz, chega
a expor diante dos atores que viveram essa experiéncia, e utilizan-
do os nomes, as designacdes, as situagdes de risco mas também os
conceitos. Ha af universos que se cruzam sem efeitos de exclusio ou
humilhacio, ao contrario. E uma pequena utopia (guattariana?) de
borrar um pouco as fronteiras entre o pensamento, a loucura, a arte...
N3o uma mistura, mas...

OA: ...uma espécie de agenciamento de enunciago...

PPP: ...no qual matérias muito diferentes podem operar e respirar de
outra maneira...

OA:.: ...onde diferentes regimes de signos se contaminam uns aos Outros...
Eu teria vontade de continuar agora sobre o seu encontro com Félix...

PPP: Félix veio ao Brasil diversas vezes, estivemos juntos em alguns
momentos. ..

Mas eu penso em outra coisa, de maneira mais selvagem: o fato de que
ele tenha vivido em La Borde até o fim. Isso me toca... Nos seus escri-
tos, as vezes ele se refere a essa coexisténcia com a loucura... Todas as
pessoas interessantes que conheceu ele levou para 14, era uma espécie
de passagem necesséria para que eles compreendessem alguma coisa,
para que se desterritorializassem um pouco de suas competéncias. Essa
coexisténcia com a loucura, realmente, é qualquer coisa... e quando ele
fala de La Borde... E uma polifonia institucional. Como trabalhar uma
institui¢do de modo barroco?

OA.: Para retomar essa imagem musical, lembro—me de uma compara-
¢Ao que Félix fazia: s6 musicos excelentes podem improvisar free jazz,
mas em La Borde, dizia ele, queremos também que o mais maluco, o
mais dissonante possa tocar na orquestra. Sempre hé nele essa referén-
cia fundamental, essa coexisténcia com a loucura, como vocé diz.
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PPP: Acho que essa nota volta na sua obra em vérias ocasides... Por
exemplo, talvez Caosmose seja um pouco mais incompreensivel para
quem nao conviveu com a loucura. Seus conceitos, sem essa travessia
pela loucura, parecem impensaveis. Af hd uma matéria com a qual
ele conviveu toda sua vida, ou ao lado dela, ou através dela...e que
permite que a maquina descarrilhe e possa abrir outras vias. Este é
um lado de Félix que eu adoro. Nos Escritos para O anti-Edipo, ha
passagens de seu didrio onde se encontra mais ou menos essa ideia:
Deleuze quer a obra, e eu me sinto prisioneiro disso, eu o decepciono,
com certeza, ndo produzo o suficiente, mas é que no fundo, o que
eu gostaria é de sair dos trilhos, a escritura para mim nfo consiste
em fazer um livro, mas me abrir ao—que—vem. E esses momentos de
escritura onde vocé vé que isso comega a descarrilhar... O delirio de
Félix... Nesses momentos em que se espera dele a grande teoria, sim,
ele faz teoria, mas completamente... Nao hé ai nenhum culto da lou-
cura de minha parte, estd em relacdo com...

OA: Estou de acordo com o que vocé diz sobre essa fungio fundamen-
tal da loucura. Essa relagio concreta com o elemento psicético, com
0 caos, é o principio mesmo de apostas inusitadas... Pois ele vai muito
longe... Essa dimensdo de seu pensamento, nio se deve elidir, senio se
corre o risco de passar ao largo, de congelar os conceitos...

PPP: Em certos meios, se utiliza cada vez mais os conceitos e as no¢oes
dele como operadores, e isso é bom. Mas as vezes eles se tornam férmu-
las, e se esvaziam... Talvez seja em situagdes—limite que esses conceitos
reinam com um frescor inesperado.

Conversa gravada em pleno Atlantico Sul, em dezembro de 2011.

Tradugio de Peter R Pelbart

*Qlivier Apprill é jornalista e psicanalista, autor de Une avant—garde psychia-

trique. Le moment GTPSI (1960-1966).

* Peter Pal Pelbart é professor titular na PUC-SE tradutor de Deleuze, mem-
bro da Cia Teatral Ueing e autor, entre outros, de Vida Capital e O avesso do
nitlismo: cartografias do esgotamento.
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KAFKAMACHINE (crédito fantasioso e facultativo, onde todos os partici-
pantes estio citados)

Autor: Franz Kafka — Roteiro: Félix Guattari — Didlogos: Alexandre Bernar-
des Moreira Antunes, Luis Guilherme Ribeiro Cunha — Script: Erika Alva-
rez Inforsato — Casting: Ana Fradique — Imagem: Silvia Maglioni, Graeme
Thomson, Kari Yli-Annala, Lennart Laberenz — Som: Olivier Apprill - Mon-
tagem: Paula Patricia Serra Nabas Francisquetti, Fabricio de Lima Pedroni
— Figurinos: Simone Mina — Mdsica: Leonardo Lui Cavalcanti, Brent Libero,
John Cage, The Doors — Canto: Maria Yoshiko Nagahashi — Chorégraphie:
Violeta Salvatierra — Cartografia: Carla Bottiglieri — Fotografia: Thomas Greil
— Cenirio: Netuno, Poseidon — Com: Adélia Faustino, Amélia Monteiro de
Melo, Ana Carmen Martin Del Collado, Ana Goldenstein Carvalhes, Cassio
Diniz Santiago, Elisa Band, Eduardo Lettiere, José Petronio Fantasia, John
Alfred Laudenberger III, Oness Antonio Cervelin, Valeria Felippe Manzalli,
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Douceur / Suavidade

Paula Francisquetti e OlivierAprill

O alma errante e instavel da gente que anda embarcada...
O fugas continuas, idas, ebriedade do Diverso!

Fernando Pessoa / Alvaro de Campos, Ode maritima.

Antes de partir, meu irmio pedira—me que lhe enviasse uma curta
mensagem assim que o navio cruzasse o “caldeirdo” (pot—au—noir),
essa “zona de convergéncia intertropical” (como chamam os via-
jantes transatlanticos) situada ao largo da Africa, entre o sexto e o
sétimo paralelos norte, e que se manifesta, entre outras coisas, por
uma total calmaria (daf a angtstia dos velejadores de outros tempos).
Evocaramos esse estranho fendmeno ao mesmo tempo geogréfico e
meteorolégico que nos fascinava, lembrando—nos de uma passagem
de Tristes Trépicos na qual Claude Lévi-Strauss descreve magnifica-
mente a atmosfera que reina nessa latitude — uma regido do oceano
pouco extensa, segundo os mapas, mas que a rota maritima a mais
direta, que leva do arquipélago cabo verdiano ao Brasil, ndo pode
evitar. Partindo, tinha entdo na mente uma imagem de céu branco e
oceano branco, tudo branco — néo por espirito de contradigio com
a experiéncia de geragdes de navegadores que tiveram boas razdes
para chamar isso de pot—au—noir, mas porque na minha imaginagéo
a imobilidade ¢ branca, talvez por analogia: assim como a luz branca
é composta por uma infinidade de cores, sabe—se também que uma
certa imobilidade, por exemplo a de um catatdnico, nio é senio a re-
sultante de uma infinidade de movimentos interiores. Imaginava um
momento bem particular da travessia, no qual nos encontrariamos
empégués (palavra marselhesa, ausente do dicionério francés, que sig-
nifica aglutinado, encalmado, atolado, travado) durante varias horas,
sem um sopro de ar, prisioneiros de uma brancura pesada e de um
horizonte fantasmagorico, sem mais avango nem retorno possiveis,
sufocando sob um peso atmosférico inabitual — um desses “buracos
atmosféricos”, dos quais Antonin Artaud fala em algum lugar, “onde
0 navio que avanga é como que tragado”: de repente, o vento e as nu-
vens tombam, imobilizam—se no seu impulso, as correntes anulam—se,
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neutralizam—se, no se interpenetram mais, todos os movimentos
cessam, nenhuma ruga sequer na superficie da 4gua, nasce o sen-
timento (um sentimento de esmagamento) de estar prensado entre
a massa do céu e a massa d’dgua, é o casamento do céu e do mar o
mais completo, tudo se confunde, tudo permanece suspenso, anti-
ciclone absoluto entre dois hemisférios, entre dois Alisios, e nessa
espera definitiva, as taxas de umidade do ar e do mar tornam—se ins-
tantaneamente muito proximas — na histéria da navegagio, nesse
momento, muitos marinheiros observam sobre a pele como que um
inicio de escamacio (seu devir—peixe), e de tanto fixar a linha do
horizonte sempre idéntica a ela mesma, de tanto espreitar 0 minimo
sinal na superficie da 4gua, os préprios olhos tornam—se doloridos,
como quando os mantemos abertos por muito tempo dentro d’4gua, é
preciso entéo forgar—se para nao feché—los definitivamente, é preciso
forgar—se para efetuar o minimo gesto, é preciso forgar—se para tudo
porque tudo estd inerte, em pane, estagnado, nada mais se mexe,
pulsa, deseja, se agita, o ritmo primordial atinge sua mais baixa inten-
sidade, em completa osmose com o ritmo de um mundo parado mas
prestes a engolir—se e a engolir com ele tudo o que ainda vive — é um
pensamento que nos invade (que invadia os marinheiros de outrora
surpreendidos nesse ponto morto do globo), o do retorno ao Amago do
mar, o do retorno ao nosso elemento aquatico original (nosso devir—
plancton)... Como vocé vé, a histdria ja estava escrita nesses tracos
gerais (sobre o tema da falha espago—temporal, minha imaginagéo
certamente confunde os relatos da aproximagio da linha equatorial
com as velhas lendas que giram em torno do triAngulo das bermudas!
Mas, afinal de contas, vista de longe, é a mesma 4gua), a historia ja
estava escrita na minha cabega antes mesmo de zarparmos de Lis-
boa, s6 me restava verificar a verossimilhanga no local. Ora, néo sei
No seu caso, Nem tampouco O que 0s outros passageiros guardaram
disso, mas eu néo vi nada, nio senti nada dessa famosa “passagem”!
Ao longo da viagem, tive, ao contrario, a impressdo de que o mar
permanecia 0 mesmo, “de calmo a pouco agitado” (como anunciava
a meteorologia maritima que eu escutava no rddio durante as férias
da minha infAncia), com uma ondulagio ampla e regular respirando
tranquilamente sob a caricia de uma brisa incessante — uma ondula-
¢Ao apenas perceptivel (ela se fazia lembrar somente quando pousa-
vamos o pé em terra, durante as escalas), por vezes lisa, mas o mais
frequente crespa, salpicada por uma mirfade de borrifos (nfo é Pes-
soa quem, na sua Ode maritima, evoca “A extensido mais salpicada”
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do Atlantico?), essas cristas de espuma que, mesmo multiplicadas ao
infinito, ndo rompem a monotonia do oceano, esse saltear de peque-
nas bolhas espumantes indicando o estado precério e imprevisivel de
uma relacio de forgas obscuras entre um ilimitado superficial e uma
insondédvel profundidade. Somente as cores variavam em funcio das
horas, dos céus, das latitudes. Mas talvez, de uma certa maneira, hou-
ve alguns sinais mais manifestos... Um ou dois dias (j4 nfo esta tio
claro na minha lembranga) depois de ter deixado para tras as ilhas
de Cabo Verde mergulhadas em sua névoa, e depois de ter visto, ou
ter acreditado ver, a alma errante de Ceséria Evora alcar voo nas asas
de um alcatraz — saudade, saudade —, quem sabe vocé também tenha
podido notar que o oceano permanecia em “ponto de gelatina” sob o
véu diurno de uma mesma luz difusa, de uma mesma bruma leitosa,
refletindo os raios de um palido sol num torpor desbotado (é incrivel
como os adjetivos espalham—se palavra apds palavra quando se tra-
ta de descrever algo t@o instdvel como um universo aparentemente
estatico), tendo somente colunas de tempestade e cortinas de chu-
va que se formavam ao longe, mas que pareciam girar em torno de
nds sem nunca vir nos ameagar de muito perto. Experimentavamos
nesses instantes, é verdade, uma curiosa sensagdo: a de estar, nfo
diante, mas dentro de uma marine (é assim que se chama em francés
uma aquarela ou um quadro representando uma paisagem maritima),
uma marine um pouco cinza onde todos os contornos perderam sua
nitidez e onde os raios de uma luz velada penam em sair da matéria.
Nio éramos mais do que pinceladas de 6leo foscas e mal delimitadas
sobre uma tela de juta uniforme. Era talvez isso, o pot—au—noir,, essa
area de indeterminacio, (essa “zona de indiscernibilidade”, dirfamos
em bom deleuzo—guatariano) nos arredores do equador...

De volta, reli Lévi—Strauss (que pessimismo magnifico! Ao escre-
ver isso, pergunto—me, alids, se é do dele ou do nosso de que falo),
seus primeiros capitulos dos quais um se intitula justamente “O ‘Cal-
deirao”” (Le Pot—au—Noir). Reencontrei ali o trecho no qual a terra
brasileira — “a imagem visivel do Novo Mundo” — aparece-lhe enfim
ao término de sua travessia, no inicio dos anos 1930. De maneira
bastante imprecisa, essas poucas paginas, ou melhor, o encantamen-
to que se desprende delas, ainda hoje, ficaram gravadas na minha
memoria desde minha primeira leitura, por volta dos 14 ou 15 anos
(Tristes Trépicos foi um presente da minha mae). Nao teria nunca
acreditado me ver um dia em condigdes de compartilhar as mesmas
sensagoes sob as mesmas latitudes, nas mesmas disposi¢oes diante
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da apari¢do de uma terra nova e desconhecida. E quando a ilha de
Fernando de Noronha despontou no horizonte (Terra! Terra a esti-
bordo!), apds muitos dias de alto mar (ja na véspera, passaros mari-
nhos de longas asas em W acompanhavam o navio), simplesmente
senti ressurgir a melhor parte desse encantamento que permanecera
incrustado em mim, adormecido desde minha leitura inaugural (esse
momento extraordindrio, em que se percebe uma terra pela primeira
vez, eu ja tinha conhecido ha uns trinta anos ao me aproximar do
porto de Argel, da terra africana portanto, mas, dessa vez, em diregio
ao continente americano, a espera era talvez mais impaciente por-
que mais demorada). Enquanto a costa do Brasil iria permanecer por
muito tempo ainda invisivel, era como um despertar de impressoes
virgens que eu revivia, compostas de trapos de imagens que poderiam
ter pertencido a um sonho que eu pensaria ter tido... Lembro-me
que vocé entdo nos falou do esplendor dessa ilha dominada por um
penhasco rochoso que se impde de longe a visdo, de sua vegetacio
equatorial e suas tartarugas, também das ameagas que pesam sobre
seu equilibrio natural...Tantas palavras para mim extraordindrias,
vagando ao largo dessa pedra que, desde mais de cinco séculos, deve
ter sido a visdo “indiana” de muitos marinheiros vindos da Europa.
Em seguida, fui (s6 fui) de descoberta em descoberta. Até Siao Paulo a
gigante, a cadtica, uma cidade a meu ver tao incompreensivel quanto
0 oceano (mesmo que vocé tenha me guiado e eu tenha me deixado
guiar de olhos fechados)... Sua imensidao sempre mutante (e sempre
igual), seus amplos movimentos de superficie traduzindo a intensida-
de vertiginosa dos fluxos os mais profundos... Aqui, ndo ha trés mil
metros de dgua sob os pés, mas vinte milhdes de sonhos e pesadelos
desordenados que se chocam e se superpdem em movimentos inces-
santes, atravessados por uma miriade de pequenos acontecimentos
(as cristas de espuma, os “salpicos” de Pessoa). Como o oceano, com
suas vias maritimas histéricas e lendérias, com suas correntes conhe-
cidas e desconhecidas, seus mapas dos ventos, suas zonas de pressio
e depressio, suas fossas sombrias e seus fundos claros, suas sereias e
seus monstros, a cidade é estriada por linhas tanto reais quanto ima-
gindrias: linhas de arquitetura vertical, linhas de fratura entre ricos
e pobres, linhas de fuga cada vez mais tendendo sempre ao exagero,
linhas loucas desse grande corpo musical que o pais inteiro parece
querer ser... Para um europeu (para o velho europeu que sou), o
Brasil serd sempre o “novo mundo”!
seskesk
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No caminho para o Brasil, depois da passagem pelas Ilhas Can4rias,
fui tomada por um torpor. Inquietavam—me a perspectiva de varios dias
em alto mar, a visio de um abismo entre nossos grupos, a confusio de
linguas. O Splendor ndo se mostrava convidativo. Ao entrar, preenche-
mos uma montanha de papéis. O ambiente era repleto de corredores,
portas, espelhos, dourados, tapetes, luzes; um estranho labirinto, onde
s6 as vezes podiamos entrever o mar ao longe, distante, do lado de fora
da bolha gigante que era o navio. Tudo feito para esquecer o mar, e
depois 0 mar, e ainda... o mar poliglauco, polifosféreo, o mar liso como
pele de fera, absoluto de azul, polipantera, como diz o poeta brasileiro
Haroldo de Campos. Dizem que o espago estd morrendo, seria isso?

Sempre a mesma decoracfio, a mesma comida, 0 mesmo filme na
televisdo, a mesma misica ruidosa, os mesmos dourados polidos por
funciondrios devotados, os lencéis impecaveis. Tudo voltado para o
entretenimento consumista, vazio. Légica da maxima eficiéncia em di-
re¢Ao ao maximo lucro, e para isso: uniformes, atengdes, desatencoes,
lugares proibidos aos passageiros. Nenhuma sombra 2 vista. Fiquei es-
pantada com a hierarquia militar dos gar¢ons do restaurante do quarto
andar. Assaltava—me a saudade de um mar acessivel ao mergulho; da
espuma branca abracar o corpo revirado pelo estouro das ondas; de
boiar a noite nas d4guas mornas do verio; e ainda, de afundar os pés na
areia fina da praia, dessa sensaco de aconchego e preguica.

Toda essa paisagem que vocé descreveu, eu apenas vislumbrava
por frestas, pequenas aberturas stbitas em meio ao nosso cotidiano
oscilante e as vezes bem turbulento. Nada de constancia, nem de cal-
ma. Era um grande alivio chegar ao convés do quarto andar, o lugar
no navio mais préoximo do mar, e sentir o vento desarrumar o cabelo,
as roupas; respirar o aroma salgado da maresia; sentir os pequenos res-
pingos da dgua. Meus olhos quase fechavam diante da imensidao azul
que nos envolvia e balangava. Azul sobre azul. Sensagio de pequenez,
espanto. Sensacio de vertigem diante do horizonte longinquo e por
vezes indiscernivel, borrado, puro halo, massa de céu e de mar embara-
lhados. Mergulho numa marinha.

E os sonhos que vocé registrou em seu gravador? Gostaria de escu-
té—los. Foi um presente vocé abrir esse espaco de fabulagio em meio
a0 nosso claustro maritimo, ao nosso sfumato, ao nosso le pot au noir
particular. Vocé deve ter recolhido preciosidades, dinamites. Quero te
contar ainda outro sonho para fazer parte do seu tecido sonoro, do seu
“caldo” surrealista. Ele aconteceu na noite de nossa passagem pela Ilha
de Fernando de Noronha. Descansava na cama da cabine quando uma
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borboleta amarela entrou pela porta da varanda. Estranhei aquela bor-
boleta vinda do mar. Tenho aflicio das asas batendo muito rapido, dos
voos baratinados. Tentei esquivar—me, fugir da borboleta que saltitava
pelo quarto, mas ela, ousada, pousou bem no meu ventre. Perplexa
com essa visita inusitada, fiquei imével, sem saber como fazer, e nesse
impasse o sonho terminou. Acordei com uma sensacio diferente em
mim, um ardor amarelo no meio do peito, uma alegria despreocupada.

Aos 8 anos também sonhei com uma borboleta amarela, mas dessa
vez era eu a propria borboleta e voava num jardim que parecia o da
casa da minha avd. Despontavam rosas, cravos, violetas, orquideas,
crisAntemos, damas—da—noite, sempre—vivas, jasmins, girassdis... Se-
guia de flor em flor, atravessando as ilhas de luz deixadas pela vegeta-
¢Ao mais alta e mais fechada. Tinha a sensagio de extrema liberdade,
embora fosse esquisito meu corpo fino e fragil. O sonho durou um bom
tempo, até que ouvi um forte estrondo, parecido com um trovao. A
voz de alguém se aproximava... No recordo de mais detalhes. Talvez o
sonho tenha se interrompido ai. O sonho do navio lembrou-me desse
outro mais antigo, e isso redobrou minha alegria. Esse ardor amarelo,
de onde vinha? De que outros jardins? E o estrondo, viria novamente?
A borboleta mudou algo em mim, o estado de torpor desapareceu. O
ardor, resto noturno, passou a me visitar. Amarelo sobre azul. Erupcéo,
flutuagio, coabitagdo de mundos... jardim suspenso.

Apesar da blindagem, do mundo plastificado do navio, tudo balan-
cava. Os dias transcorriam pincelados por uma guerrilha velada contra
o rolo compressor reinante. Notei movimentos estapaftrdios, emogdes
a flor da pele, desenvolturas, estranhamentos, palpitacoes, tremores,
insegurangas, avangos, trancos, cabotinagens... Com pequenos gestos,
delicadas pontes, encontros desparalelados, construimos proximida-
des, estabelecemos distancias, tecemos algo novo entre nés, fio a fio,
costura a costura. Fios de ouro, fios multicoloridos. Espaco magico. E
dificil falar disso, pois o que é novo e Gnico ninguém sabe de onde vem,
nem para onde vai.

Percebo que nem tudo naufragou. Ainda vém a tona sonhos, deva-
neios, lembrancas, palavras. Vocé ja ouviu falar do fendmeno da res-
surgéncia ou do afloramento? Em alguns pontos do oceano, de quando
em quando, o mar regurgita de seu fundo aquilo que vive nas profun-
dezas. Em contato com a luz, com a maior proximidade da superficie,
pequenos seres do fundo do mar ganham vida e servem de nutrientes
para outros seres. Os ventos, as correntes e a rotagio da terra seriam
os responsdveis por toda essa fértil movimentacio. Divertiu—me pensar
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na ressurgéncia em nds, em nossos mares. For¢a do elemento aquético
original, danga de moléculas. Bolhas de ar em busca da superficie. Re-
torno do yellow submarine. Vocé acha possivel sobreviver nesse mundo
sem cabana méagica?

Ainda vejo a imagem da cidade de Salvador, ao longe, ficar cada
vez menor, e o navio distanciar—se lentamente da costa. Vérios tons de
laranja, de vermelho e de rosa cobrem as pequenas casas coloridas da
Cidade Baixa, amontoadas, uma sobre a outra, com o elevador Lacerda
dobrando—se sobre elas. Um apinhado de gente movimenta—se, as voltas
com os preparativos de uma festa de Largo, em frente a Igreja de Nossa
Senhora da Concei¢io da Praia. Diferentes barcos bordam a Baia de
Todos—os—Santos, em chegadas e partidas, enquanto algumas gaivotas
abandonam-—se em voos rasantes nas proximidades. Laranja, vermelho e
rosa sobre azul. Aparentemente inofensiva, essa imagem que volta, fres-
ta doce do mundo, bagagem sorrateira, é também pontiaguda, cortante.

Vocé notou entre nés um inventor de palavras? Um dia, numa
conversa, ele soltou a palavra contempléstico. Foi uma alegria, um
jabilo. A partir daf a recém-nascida ganhou grande circulagio entre
nos. Aqui e ali alguém perguntava, mas o que é mesmo contemplasti-
co? Algumas ideias foram langadas: um mundo plastificado; outra, um
mundo bem ordenado, arrumado, feito para ser contemplado, visto,
comprado; e ainda outra, um olhar pléstico, flexivel, capaz de esculpir
formas. Me impressiona essa poténcia grupal, essa disposi¢io de utilizar
uma palavra nova. E mesmo vocés que falam outras linguas entraram
no jogo e na invencéo de grafias.

Algo assim acontece desde o inicio do Ueinzz. Fazia parte de nossa
primeira peca, Ueinzz—Viagem a Babel, a Torre de Babel e sua confusio
de linguas. Nio ¢ a toa que o nome, Ueinzz, é palavra inventada (estrela
nova na constelagio de palavras do mundo!). Quando o abismo é gran-
de, s6 nos resta a criacio. Demorou um certo tempo para estabilizar a
grafia atual. O trabalho “Finnegansueinzz” tinha como ponto de partida
Joyce oferecendo—nos seu jorro de palavras inventadas, torcidas, junta-
das, esfaceladas, assim como um lindo jogo com as sonoridades.

A palavra contemplastico continua em gestagio. E hd uma respon-
sabilidade coletiva implicada; sem isso ela ndo ganharia consisténcia,
densidade, for¢a de comunicago, circulacio. Depois da viagem, outra
palavra saltou de um de nossos disparadores—inventores: desparalela-
do. Ela nasceu da experiéncia da travessia. Nao teria palavra melhor
para designar uma forma de estar em outra sintonia. Ela nos remete a
uma das vérias possibilidades de estar no mundo, de estar junto, pois
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no desparalelo ha um encontro possivel na diferenca. Outras grafias
possiveis: desparalelado e desparallelada. Novo desafio para nosso la-
boratério—bergario de palavras, nosso grupo de inventores malucos.

Vocé sabe que nunca haviamos ficado tanto tempo juntos? Foi um
daqueles perfodos de adensamento da vida, riscos, palpitagdes. Gosta-
va de ver os péssaros mergulharem de bico no mar em busca de pei-
xe. Também nos fizemos mergulhos em zonas desconhecidas, buracos
fundos, brancos descomunais, labirintos tortuosos, pantanos, ruidos,
galéxias, cintilancias, azuis. Como vocé, também vivi uma desterrito-
rializacdo. Uma tdbua do meu chéo soltou.

Em meio & nossa correspondéncia alguém saltou. Veja s6!!

Um viajante suspira por Lolita

Desejos de gente, cachorros passando, copos, bumerangues.

Ana Cristina Cesar, Correspondéncia Incompleta.

Meu corpo é pesado, desequilibro com facilidade. Tenho de segurar
no corrimio das escadas do navio. Vejo o corrimio lustroso, brilhos
por todos os lados. Ofuscado, pisco sem parat. Procuro um lugar para
contemplar o0 mundo de fora. Aqui dentro tudo me sufoca, s6 vejo
vermelhos e espelhos. Meu lugar preferido é o convés do quarto andar.
Fico ali muito tempo sacolejando e olhando para o mar, as distncias.
Imagino a costa africana, o burburinho, o colorido da roupa das mu-
lheres, os turbantes ao vento. Tenho saudades de casa, da Lolita. Ah!
Lolita! L4 no convés meus 6culos ficam todos respingados e isso me da
vontade de chorar. E uma longa operacio tirar os 6culos e limpa—los,
devido ao tremor que tenho nas méos. Quando isso acontece, sempre
vem alguém e me ajuda. Sou um cara de sorte. Volto a olhar para fren-
te, perco—me nos azuis do céu, na forma das nuvens. Observo monta-
nhas, cachorros, carneirinhos enfileirados, arbustos. No céu aflora um
mundo. Queria alcangar o céu. Outro dia vi um peixe—agulha saltar
em direcfo ao céu, que alegrial Uma coisa assim me d4 vontade de rir.
Leveza chama leveza. Queria ser um peixe—agulha, queria saltar e vol-
tar para o mar e voltar a saltar em direcfo ao céu. Seria bom ser peixe,
respirar em 4guas densas, ir longe nas profundezas e voar. Com todo
esse peso desequilibro. A gravidade tem efeitos penosos. E os astronau-
tas, que maravilha, que liberacio! Vocé ja pensou em ser astronauta?’
Como seria ver o céu a partir da Lua? Seria possivel ver dali os abismos
siderais, como vemos nas fotografias dos astronomos?
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Volto as milhares de facetas luminosas das ondas. Vem uma ideia
assustadora. O Sol um dia explodira. O susto me toma, percorre meu
corpo. Até o Sol morrerd um dia. Tudo morre. E sempre um espanto
lembrar da morte. Eu temo pela Lolita, temo pelo azul do mar que um
dia deixarei de ver. Ao longe, vérias colunas unem céu e mar. Peco
que uma tempestade se aproxime e leve embora essas ideias assusta-
doras. Peco com fé, venha tempestade! Venha! Salve-me! Gosto de
estar com meus amigos; olhar para o movimento da rua, os carros, os
caminhdes, os guindastes, as betoneiras. Outro dia, 0 navio parou num
porto movimentado. Fiquei maravilhado com a profusio de contéi-
neres que havia ali, uma grande extensio de véarias cores, um mar. Os
guindastes de varios tamanhos trabalhavam sem parar. Emitiam sons
esganicados. Havia danga e musica ali. Alids, adoro ouvir a musica
das ondas a bater no casco do navio que vence o mar. Anima. Avante
Splendor! Adoro o barulho do apito quando o navio vai partir, faz so-
nhar. Bumerangues em voo passam pela minha cabeca. Amores. As
partidas, os regressos mexem muito comigo. Ah! Saudades da Lolita!
Minha querida cachorrinha! Eh, Lolita!

sk

Seu texto (seu sonho) esta cheio de cores: ha o amarelo da borbo-
leta, claro, mas ha também uma paleta de vermelhos, rosas, laranjas,
azuis; ha brilhos e fosforescéncias, vogais e flores e gruas e madrepéro-
las, todo um matiz de matérias e pigmentos que formam um tipo de
“arco—iris da gravidade” (para retomar o belo titulo de um romance do
escritor americano Thomas Pynchon, vocé conhece?), do infranegro
dos grandes fundos ao ultranegro dos buracos siderais. Em contraste,
tenho a impressio de s6 ter conseguido pintar para vocé um quadro
descolorido, despigmentado, como um tapete persa desbotado ou uma
falsa tela de Turner, que teria queimado por demais ao sol e que teria
perdido todos os seus valores cromaticos, deixando aparecer somente
tons vagos, névoas apagadas, vapores absorvidos, pastéis esbranquiga-
dos. Seriam aqui duas visdes inconcilidveis, ou simplesmente duas ma-
neiras desparaleladas de estar na paisagem, de perceber o mundo, de
conjugar o mental ao entorno — uma (a sua), com suas cores vivas da
alvorada, as cores do eterno renascimento, e a outra (a minha), com
seus coloridos fundidos e confundidos, suas aquarelas neutralizadas,
seus cinzas naufragos, horizontes plimbeos, vibragdes do cair da tarde?
Cai a tarde, cai a cortina... Cai o veredicto, a sentenca, a guilhotina...
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A ideia latente desse encadeamento gético (tendéncia destroy), desse
bordao macropolitico ndo é novidade. Ao desenrolar o fio da metafora,
¢ de fato facil perceber o afeto, o sentimento gasto, que desponta atris
dessa tonalidade crepuscular: é, vocé tera adivinhado, o de fim de um
mundo, ou de uma vertigem da abolicio, ou da decadéncia de Roma,
ou do declinio do império, ou da extingio dos dinossauros etc. Ou seja,
aqui, o de faléncia de uma Europa que s6 soube enxergar além de suas
fronteiras através de lentes mal ajustadas, fracas demais ou fortes de-
mais; o canto do cisne de uma velha civilizagio conquistadora que, no
instante de sua queda, no préprio momento em que é forcada a olhar
de frente sua triste figura (dltimo “estagio do espelho” com seus efeitos
despersonalizantes), nio é capaz sendo de reproduzir clichés velados,
super ou subexpostos, num devir—cinza generalizado (a noite todos os
gatos sdo cinzas, diz o provérbio francés). Lévi-Strauss (mais uma vez
ele) pressentira, ja ha muito tempo, a inelutdvel terceiro-mundializa-
¢do de um Velho Continente que, apds tantos “grandes descobrimen-
tos”, grandes genocidios e grandes guerras, acabaria sendo atingido
pelas suas préprias nocividades. Assim como os Indios estudados pelos
etndlogos, nas florestas brasileiras, ndo sdo “primitivos”, mas os Gltimos
sobreviventes de altas civilizacdes desaparecidas, nés serfamos, hoje,
“nds”, os europeus endividados, somente os cacos, as ruinas, os restos
de um desaparecimento anunciado, o que subsiste sem razio quando
tudo parece condenado. Longe de ser a expressdo acidental de uma
subjetividade isolada (a minha), enxergar o mundo na escala dos cin-
zas, dos desfocados, com o olhar de um rosto palido ou de uma minho-
ca, seria entdo a condicdo comum dos Ocidentais desnorteados, deso-
rientados, desencantados, que ndo param de entrar as avessas nos
ciclos sucessivos da crise e da depressdo — doenga sintomatica daqueles
que se encontram de repente sem emprego, sem utilidade, sem presen-
te nem futuro. Apesar de uma tenaz e patética vontade de controle
que gira em falso, nds, os “construtores de ruinas” (Bdtisseurs de ruines,
esse tao lindo titulo de Clarice Lispector [dado em francés para A maca
no escuro]), vemos nosso sentimento de finitude crescer com cada um
dos nossos atos (um pouco como a riqueza que aumenta a medida que
nos endividamos, ou ainda, como a divida que aumenta a2 medida que
produzimos, segundo um esquema finalmente bem edipiano!). Uma
boa noticia? Sim, pode ser se considerarmos que aceitar esse principio
de finitude e de dissolu¢io é deixar o lugar necessario 2 morte e ao
absurdo; mas isso nfo se faz sem uma certa perda de consisténcia, sem
um certo pathos (a retérica do declinio) e sem o desfrute que vai junto
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(é sempre surpreendente ver como a pluma se deixa rapidamente levar
para o buraco negro do catastrofismo). Daf em diante, tentar fundir—se
o mais discretamente possivel no branco da tela nfo seria a Ginica tare-
fa que ainda nos cabe? Trabalhar pela nossa retirada, nossa absor¢do no
indeterminado do cenério, ndo seria 0 minimo depois tantas destrui-
coes!? Nada de desesperado nesse movimento de recolhimento: a de-
pressdo, como toda perturbagio meteorolégica, é um modo de conhe-
cimento insubstituivel. Sob a almofada protetora de seu cinzento
molar, jazem miltiplas pequenas percepcdes, miultiplas ondulagdes vi-
bratérias que s6 pedem para serem sentidas ou recolhidas (Virginia
Wolff conhecia isso muito bem). E certamente por isso que sou tio
sensivel as suas cores, mesmo se elas vém a luz tremendo, com o temor
de uma grande explosdo solar. Um pintor amigo de Félix, Gérard Fro-
manger, disse um dia que, antes de poder comegar um quadro, era—lhe
necessario “branquear” a tela — uma tela que, atras de sua virgindade
aparente, estd de fato recoberta de ruidos e preconceitos. Esse pintor
de grandes chapas de cores primérias intitulou um de seus quadros A
mon seul désir [Ao meu tGnico desejo]. Vé—se, se me lembro bem, um
mapa—mindi multicor com fusos horarios sobre um fundo escuro, uni-
formemente escuro, como se um novo desejo do mundo (em cores) s6
pudesse nascer de uma auséncia, de uma noite, ou melhor, de um mag-
ma (de cores). No “quadro” da nossa viagem, vocé da pinceladas de
azul, vermelho, amarelo (ah, o ardor amarelo!), que atingem essa parte
sensivel em mim que trabalha para o seu proprio desaparecimento:
gotas de cores que vibram como os batimentos de asas de borboletas —
como os rasgos de vozes surgidas do inaudivel — como tantos sinais
perceptiveis na noite despovoada da depressao. Nosso encontro, meu
encontro com os Ueinzz inscreve—se nessa cartografia caésmica. A pre-
senca de vocés no navio, tal qual uma mintscula méaquina de tropis-
mos sempre ameagada de ser engolfada pelo enorme maquinério do
turismo (o caga—niqueis que faz “Bingo!”), salvou a viagem do naufra-
gio, evitando a implosao completa de nossos agenciamentos coletivos,
a desintegracio total de nossas subjetividades de exilados do sentido, a
capitulagio definitiva de nossas mentes cegas — mas veja mais uma vez
como € facil, com tais palavras, exagerar o efeito, deixar—se levar pelo
g0zo da pluma, do desmoronamento e do desastre, desembocar na his-
teria tenebrosa, chafurdar—se no tormento do sobrevivente de um pe-
rigo imaginario! Ora, porque vocés deveriam endossar a responsabili-
dade do nosso resgate (da nossa salvagio)? Nio, o que aconteceu é ao
mesmo tempo mais sutil e mais alegre. Os tropismos em questio — esses
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infimos movimentos quase aflorando na superficie da consciéncia, tal
como os que nos revelou Nathalie Sarraute — geraram uma quantidade
de pequenas aberturas siibitas, como vocé diz tao bem, na substancia
massiva de um teatro do entretenimento surfando nas dguas interna-
cionais do capital sem fronteiras (quer dizer, no que aparece antes de
tudo como uma questio estatistica: soube recentemente, num docu-
mentério da TV, que vinte milhoes de turistas, ou seja, o equivalente a
uma cidade como Sao Paulo, partem todo ano em cruzeiro de luxo...).
Assim, esses movimentos invisiveis a olho nu nos permitiram (me per-
mitiram) encontrar a asticia, achar as falhas por onde se esgueirar,
efetuar ligeiros deslocamentos, discretos passos para o lado (no convés
do 4° andar, por exemplo, 14 onde se podia enfim ouvir o mar, 14 onde
eu gravei os sonhos, seus sonhos, nossos sonhos); inverter as perspec-
tivas, os vapores, as pressoes, as hierarquias, as estatisticas; e talvez
reencontrar a suavidade fugitiva dos contornos e dos halos (segundo a
técnica do sfumato de Leonardo da Vinci?), o equilibrio e a harmonia
dos brancos, dos pretos, dos cinzas — o cinza tornando—se de novo a cor
das misturas, das passagens, das transicoes, dos limiares (h4, no dltimo
nimero da revista Chiméres, uma bela monografia esquizoanalitica
onde se trata justamente da questdo do cinza como “componente de
passagem”). E o que eu entendo quando vocé fala de branco leitoso e de
oceano poliglauco. Toda uma micropolitica das luzes, dos simulacros (no
sentido antigo do termo), das vozes e dos corpos.

primeiro é uma luz primeiro uma luz Gmida uma luz tmida e urbana cujas
particulas e as ondas s3o vozes primeiro vozes cujas particulas e as ondas
escapam dos corpos e atravessam a tela ¢ a tela que é primeira a luz que é
primeira s30 as vozes que sao primeiras os corpos primeiros a imagem
primeira primeiro
¢ uma imagem um jogo formal é o jogo que é primeiro o jogo da imagem
da Viagem
a Viagem e seus rumos
a Viagem e seu dépaysement
a Viagem e seu fracasso
a Viagem e seus transportes (amorosos)
a Viagem e suas viagens

Como cada um é muitos, isso dd bastante. Entre todas essas viagens
contidas na Viagem, algumas deixaram rastros outros que nfo rastros
mnésicos. Descolada das polaridades bem marcadas, das oposigdes
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bem distintas entre a partida e a chegada, entre o leste e o oeste, entre
o velho e 0 novo mundo, hia uma, em particular, que para mim se efe-
tuou e se prolongou no entre—dois, nas zonas de cruzamento, de encru-
zilhada, de mestigagem justamente, as zonas intermedidrias... (Ano
passado, na regiio de Marselha, comecei a fazer gravagdes para um
documentdrio radiofdnico que se chama, por enquanto, Zona interme-
didria [Zone intermédiaire], documentario que concebo como uma “pai-
sagem sonora” (landscape) de uma regido inventada, completamente
reinventada a partir de lugares reais, habitados. Nesse projeto, gostaria
de conseguir rastrear as mdltiplas linhas de fratura e de intensidade
que cortam esse espaco do sul da Franga, ao mesmo tempo rural e ut-
bano, balneario e industrial, mineral e maritimo, integrado e desinte-
grado, vazio e superexplorado, gostaria de captar as heterogeneidades
sonoras de imagens puramente visuais para recompd-las sob os tragos
de um pais verdadeiro, ou melhor, de um “pais—interior” que néo exis-
te, mas que me parece trago em mim ha muito tempo — um “pais—inte-
rior” no sentido do poeta Yves Bonnefoy quando escreve: “Muitas ve-
zes provei um sentimento de inquietude, nas encruzilhadas. Parece—me
nesses momentos, que nesse lugar ou quase: 14, a dois passos do cami-
nho que nio trilhei e do qual ja me distanciei, sim, é 14 que se abria um
pafs de esséncia mais elevada, onde teria podido ir viver e que, desde
entdo, perdi”. E preciso ver nesse lugar psiquico um “espago poten-
cial”, uma tépica a Winnicott? Néo creio. Nao é tampouco um paraiso
perdido, nem uma utopia vivida. E outra coisa. Durante a viagem, é
possivel que tenhamos atravessado vérias encruzilhadas, varios lugares
ou quase, como vocé o traduz tdo bem, e ndo somente cada vez que
ultrapassdvamos a linha virtual de um meridiano. Nessas zonas incer-
tas, frigeis, precérias, rapidamente apagadas pelo sulco do navio, Uein-
zz teve para mim uma fungio de “passador” de limiares — da mesma
forma, talvez, que a personagem do foguista em América, de Kafka,
ocupa a funcéo de filtro, de intermediador no universo do romance.
Personagem furtiva que aparece desde o primeiro capitulo do livro para
desaparecer o quanto antes, para esvair—se, corpo e bens, (mas sua
“aura” nos persegue ao longo da leitura), personagem apenas nascida,
ja ameacada de expulsio; de fato, esse foguista me toca bastante (ao
contrario do resto do romance que me enfada com sua América barata
parecendo um cenério dos estidios de Babelsberg)... H4, nessa figura
de perdicéo, encolhida como um rato nos pordes do navio, alguma
coisa de “amortecido” que desarma involuntariamente a brutalidade
que o cerca. “Primeiro animal visivel do invisivel” (para retomar uma
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bela citagdo de um poeta cubano, José Lezama Lima, que acabo de
descobrir e que convém perfeitamente), a0 mesmo tempo repulsivo e
fascinante, soturno e indelével, o foguista me parece o mais proximo
da coisa inomindvel, desse nem “eu” nem “mim” (Beckett) que anula
toda identidade; ele me parece designar, na sua propria inexisténcia,
ou mais exatamente na sua existéncia tao pouco afirmada, “esse ponto
invisivel a olho nu mas que Cézanne viu” (como escrevia Peter Han-
dke ao falar dos quadros da montanha Sainte—Victoire), esse limite
apenas perceptivel onde um ponto torna—se linha, onde uma molécula
liquida torna—se gasosa, onde um oito deitado torna—se infinito. Elogio
do impuro, das transformagdes e das oscilagdes a baixa velocidade...
(Acontece—me com esse texto o que me acontecia frequentemente no
navio: uma sequéncia muito imediata de momentos in e out ou de mo-
mentos on e off — ndo encontro as palavras exatas em “versdo original”
— em resumo, oscilagdes desse tipo). Nos pordes do navio, vocé e os
Ueinzz formavam um territério existencial ao mesmo tempo completa-
mente enclausurado e completamente aberto. A presenca tnica de
vocés nfo constitufa nem um reftigio virtual nem mesmo um asilo no
sentido nobre, acolhedor do termo, mas um platé por vezes bastante
movel, por vezes imével, onde os desejos e as angustias e as coleras e os
descansos e os risos coexistiam numa alegre desordem, numa franca
igualdade. Rampa de partida e/ou muralha de protecio. Lugar feito de
mil lugares/milieu fait de mille lieux (jogo de palavras muito comum em
francés) onde poderfamos falhar, onde poderiamos encalhar, o fracasso
tornando—se encalhe (de baleias). Entre vocés, até o tédio tornava—se
uma possibilidade dinAmica. Seria isso 0 que vocés chamavam désceu-
vrement (6cio)? Entre os instantes de fulgurancias e os tempos mortos,
esses longos intervalos onde tudo recai, todo um leque de gestos e de
palavras, de movimentos e de siléncios, reduzindo a nada — e isto é
inestimavel — o ritornelo melancdlico do “esta tudo perdido” (ta certo,
tudo esta perdido, mas isso ndo é uma desculpa, porque sabemos disso
desde sempre, ndo é?!). Elogio do minimo sopro, do minimo olhar, do
minimo sorriso, do minimo gesto, do minimo — vocé vé como alinho
formulas batidas apesar da minha desconfianga crescente em relagio a
esses clichés do quase nada ou do infra—ordindrio, que viraram moda e
que agora foram abandonados, sem nenhum esfor¢o ou custo, deixados
aos perdedores e aos vencidos da histéria... Ao falar dessas “pequenas
diferengas”, uma lembranca: um dia, na clinica La Borde, durante uma
reunifo de boas—vindas (tipo de assembleia geral com pensionistas e
monitores), observei uma cena a qual até entdo ndo havia prestado
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atenc@o. Um doente, hospitalizado h4 muito tempo, tem uma particu-
laridade, a de agitar as mAos sem parar dando sempre a impressdo de
que quer dar um safando na pessoa ao lado; quanto mais ele se irrita
(ele se irrita rdpido e frequentemente) mais ele as agita, dando bronca
nas pessoas, insultando—as enquanto aponta um dedo indicador acusa-
dor que balanca em todas as direcoes. Mesmo se esta nfo era a primei-
ra vez que o via, notei o seguinte: se na maior parte do tempo seus
gestos (sua maneira de agitar as maos) sdo muito estereotipados (como
um tique nervoso), por um instante, num clario, poderiamos dizer, sua
mio parece escapar—lhe e desenha estranhos arabescos no ar — dirfa-
mos entio que sua mio parte desnorteada (mais ainda do que ele mes-
mo). Isso me fez lembrar o que Deleuze desenvolve acerca do que cha-
ma “o ritornelo e o galope”, dois componentes do tempo que ele define
assim: o ritornelo é “a roda dos passados que se conservam”; o galope é
“a cavalgada dos presentes que passam”. Sempre achei essas definigdes
muito belas. Pois ¢, fiquei espantado ao ver que os gestos desse pensio-
nista correspondiam exatamente a isso: de um lado, a estereotipia, o
reconforto, a repeticio que lhe permite segurar—se, compor—se; do ou-
tro, a linha de fuga, a pulsdo incontroldvel, a for¢a de desterritorializa-
¢io (palavra impronuncidvel mas incontornavel), que o colocariam
em risco de explodir em pedagos se nada viesse entravia—las mas que,
a0 mesmo tempo, sio espécies de criagdes espontaneas, necessarias a
existéncia... E isso tdo logo me remeteu a uma observagio que fizera
recentemente... numa tabacaria parisiense (a gente tem o “campo”
que pode)! Sempre senti um misto de horripilacéo e de incompreenséo
diante de certas atividades rotineiras, como as de um vendedor numa
tabacaria, por exemplo: como se pode suportar ficar o dia inteiro atras
do balcio a entregar macos de cigarros e receber o dinheiro, efetuando
no maximo quatro gestos e sempre 0s mesmos, eis um mistério que me
escapa (portanto ndo digo que minhas atividades sejam mais interes-
santes nem menos rotineiras, mas essa me parece um modelo perfeito
—modelo de qué? Isso é uma outra questio). Ento, outro dia, ao ver o
vendedor atender os clientes que estavam na minha frente, me dei
conta de que nio lhe bastava efetuar seus gestos habituais, mas a cada
vez ele acrescentava uma figura de estilo (como quando nos divertimos
em jogar cara ou coroa com uma moeda), uma pequena criagio “ma-
nual”, um “dedilhar” que introduzia algo de imprevisto, de leve e esté-
tico no bloco de reflexos esperados, pesados e sem graga... Assim, mes-
mo um vendedor na tabacaria pode ser surpreendido adornando o mais
insignificante dos gestos! Como que sem pensar, ele tentava tornar
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belo o que é puramente banal, tornar suportdvel uma certa miséria
comum, criar um efeito ali onde nada lhe é pedido. Sao mesmo nota-
veis esses pequenos gestos para nada, eles indicam que sob a chapa de
chumbo h4 ainda vida, e se observarmos bem, todo mundo os efetua ao
longo do tempo, sem nem ao menos se dar conta (nos momentos mais
anddinos da travessia, mesmo os funcionarios do navio e os turistas
nio escapavam a isso). Aqui também ha ritornelo e galope. Mas se
para um normopata a estetizagio do cotidiano é um tipo de compensa-
¢do gratuita diante da adversidade, para um psicético a histéria é ou-
tra: para ele, cada vez, é a sua vida que ele coloca em risco. E talvez
essa a diferenca (que nio se deve situar no plano normal/patoldgico):
por um lado, o “nada” torna—se um mais da existéncia (daf o interesse
de introduzir o galope na trama dos fatos e dos gestos cotidianos), ele
¢ um conforto, um luxo, uma frivolidade (uma cereja em cima do bolo,
diz—se nesses casos); por outro lado, esse “nada” (que nio é o mesmo)
¢ a0 mesmo tempo pleno de vida e “pleno de vazio”, ele é uma ameaga,
um chamado, uma vontade de poténcia e uma vertigem de aboli¢ao
(daf a necessidade de nio se eliminar os ritornelos)... Ritornelo e galo-
pe, velocidade e lentiddo de um gesto, de uma decisdo, um sorriso, um
olhar para o lado onde tudo parece escapar—se, de um humor passagei-
ro que desliza pelos tragos da face, uma pinta que como um grio corre
rumo ao horizonte, a outras paragens, um grao de voz, um grio de
loucura... Intensidades furtivas, efémeras e tanto mais potentes, a co-
locar a prova a infinita paciéncia das vidas mintsculas... Trata—se de
uma “linha de vida”, de uma “for¢a produtiva”, de uma “imagem do
pensamento”? Isso teria entdo, talvez, alguma coisa a ver com a teoria
da “sobrevivéncia”, desenvolvida pelo historiador da arte Didi-Huber-
man (ele é traduzido no Brasil?), um tipo brilhante que tem o mérito
de pensar os fendmenos a partir das imagens passadas e presentes ao
invés de pensar a imagem a partir de... (da fenomenologia, por exem-
plo). No seu pequeno livro tao bonito, Survivance des lucioles [Sobrevi-
véncia dos vaga—lumes), esse autor retoma um artigo magnifico de Paso-
lini (meu cineasta fetiche — vocé ainda nio sabe, mas aquele que ousa
falar mal de Pasolini na minha frente estd condenado aos infernos!)
intitulado La disparition des lucioles [O desaparecimento dos vaga—lumes],
escrito um pouco antes de seu assassinato em 1975 e ap6s ele ter publi-
camente renegado sua Trilogia da vida (que era de alguma forma um
hino a cultura popular e & inocéncia sexual). Nesse artigo, PPP denun-
ciava mais uma vez o fascismo sempre operante na sociedade de con-
sumo e a destruicio antropoldgica que esta efetuou; para isso, utilizava
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a metafora (de fato uma verdadeira imagem cinematogréfica) do desa-
parecimento dos vagalumes no campo, vitimas da poluicio, do produ-
tivismo etc. GDH retoma essa metafora mas realiza uma inversdo:
apoiando—se particularmente em Walter Benjamin, ele tenta mostrar
que os pequenos lampejos (lucciole) de alegria e de resisténcia, diante
dos poderes mortiferos e suas grandes luzes (luce) mididticas, nao desa-
pareceram, ao contrario do que o desespero pasoliniano dava a enten-
der, mas que eles se deslocaram e que nés mesmos devemos nos deslo-
car se quisermos vé-los. Ao final, para ilustrar o que ele chama
“imagens—vaga—lumes”, “imagens no limiar do desaparecimento, sem-
pre movidas pela urgéncia da fuga”, GDH cita um filme de Laura Wa-
ddington, Border, realizado em 2004, nos campos de refugiados instala-
dos no norte da Franga por governos xenéfobos. Nesse documentério,
a cineasta vai ao encontro de refugiados afegdos, iraquianos e outros
que tentam escapar da policia (dos fachos de luz dos projetores) e imi-
grar para a Inglaterra. GDH descreve uma cena na qual um refugiado
curdo danga numa estrada, na noite e ao vento, sé com seu cobertor
sobre os ombros, “este é o ornamento de sua dignidade, e de certa for-
ma, de sua alegria fundamental, de sua alegria apesar de tudo”. Ao in-
vés de uma simples maneira de estetizar uma situagio catastrdfica,
parece—me que, nessa escolha de valorizar os menores lampejos emiti-
dos por seres humanos de existéncia ameacada, hd uma vontade deli-
berada de afirmar o carater indestrutivel do desejo (aqui, o de circular
livremente). Esse “filme-vagalume”, que d4 conta de condicoes de
existéncia das mais sombrias, lembrou—me um outro documentario,
brasileiro, que vi num festival ha quatro ou cinco anos, e que se chama
Estamira, nome de sua personagem principal: uma velha mulher muito
louca (lembro—me que ela fora diagnosticada como esquizofrénica,
mas é preciso desconfiar desse tipo de etiqueta, nao sei como se passa
no Brasil, mas muitos débeis oficiais chamam “esquizofrénico” tudo o
que ndo compreendem e que lhes d4 medo, o espectro é amplo!), uma
velha louca entdo, muito delirante, que sobrevive num lixdo nas coli-
nas do Rio de Janeiro (se minhas lembrancas sdo exatas). Vocé viu esse
filme de Marcos Prado? Ele me deixou realmente maravilhado, de uma
grande beleza plastica (em branco e preto, com grio), e os delirios (um
tanto misticos, um tanto politicos, como sempre) de Estamira eram um
soco no estdmago. Havia ali toda a “vitalidade desesperada” (PPP) de
uma parcela da humanidade que tenta escapar da loucura do mundo...
Prova de que nesses tempos de obscuridade ofuscante, restam por toda
parte, no mundo, pequenas chamas que é preciso tentar manter vivas...
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E essa em todo o caso a conclusdo de Didi-Huberman: “mergulhados
na grande noite culpada, os homens irradiam as vezes seus desejos,
seus gritos de alegria, seus risos, como lampejos de inocéncia”. Ueinzz,
um coletivo—vaga—lume? Mas me dou conta de que fico nas generali-
dades... Como tudo isso é pesadamente cultural! Todas essas citacdes,
essas referéncias, esses grandes pensamentos aos quais pedimos socor-
1o, todos esses Autores que fazem cintilar a pagina! Notei uma tendén-
cia bastante compartilhada no seio de nossos grupos “europeus”; a de
recorrer ao Saber (mesmo luminoso) e as Figuras tutelares (mesmo
esclarecedoras), como se “nds” precisdssemos nos apoiar na nossa boa
e velha bagagem cultural para nos assegurarmos de estarmos bem
aqui... Como se nfo tivéssemos certeza de mais nada e somente alguns
nomes proprios pudessem nos justificar... Entio, carregamos na erudi-
¢Ao, tentando encaixar nosso saber por inteiro num tltimo sobressalto,
um pouco como essas arvores vitimas das chuvas acidas, que brotam
vérias vezes no ano antes de morrer. Sindrome do papagaio (vocé sabe,
esse animal que s6 fala besteiras, que s6 repete os “significantes”) ame-
acado pelo aquecimento climético? Por enquanto, tenho o sentimento
de dar voltas, rodear o toco, o pote (au noir), de me aproximar (as ve-
zes) ou senfo de me distanciar (com frequéncia) do que eu gostaria de
captar com vocé como que sem pensar: algo da ordem de um encontro,
de um agenciamento, nio como um “tema” a tratar, mas como um
“tom” a encontrar entre nés, um outro nivel de fala... E durante esse
tempo, vocés inventam palavras, sons, riscos e palpitagdes!

sk

W W Chegou Limpossible, obrigada. Que nome lindo para uma
revista! O impossivel ao acesso das maos (os dedos deslizam). Diver-
ti-me ao leva—la comigo as ruas na intengio de atrair bons imprevis-
tos. E o que aconteceu? Imagine um aglomerado urbano monstruoso
a proliferar num planalto separado, por uma grande serra, da costa
(Sao Paulo). Aterrissei numa de suas bordas onde se pode ver o mar,
uma linha azul no horizonte longinquo. Os navios reduzidos a pon-
tos brancos. D4 para acreditar? Nesse pequeno enclave da periferia
da cidade vivem indios. L4 fincaram os pés e falam guarani. WWW
Quanta forca para agarrar os fios de uma histéria! Forca que vem do
Sol. Os guaranis acreditam que o Sol os criou. Tém uma vida espiri-
tual voltada a ele. Um modo de vida que sobrevive no limite, numa
encruzilhada, mas dancamos, cantamos e comemos juntos num chéo
de terra batida, vermelha. A histéria da América é feroz, exterminio
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atras de exterminio, precariedades, espoliacdo, dor, miséria, mas ainda
podemos ver o mar, o azul cobalto que enche os olhos e mergulhar no
Tangara, danga em que as mulheres dao pulos de passaro. WW W

w w

(viemos aqui nos alegrar, viemos aqui nos deliciar, viemos to-
dos nos maravilhar, viemos aqui nos encantar). WWWwWWwW
WWWWwW

WwWwW ww

Com o Cais/Kaos de ovelhas, nossa performance em construgo,
sobrevivemos ao naufragio. Enfrentamos as ondas, apinhados numa
pequena balsa, e guardamos o tupi (lingua indigena préxima ao guara-
ni e ameacada de extingdo como os vagalumes). A pastroa, alguém em
busca de amor e da cura das ovelhas, consulta a anjuboa, mensageira
da sorte. Ela entoa um canto—poema amerindio: catiti catiti imara no-
tid notid imara ipeju (lua nova, 6 lua nova, sopra em fulano lembran-
cas de mim). Essas palavras compdem uma espécie de ritornelo que
pipoca entre as ovelhas doentes e perdidas. Antncio de esperanga.
Canto do impossivel. WW O rei do rebanho, das ovelhas—caes, é rei
destronado, sem povo, falhado, comido de dores. Foi o que nos res-
tou da viagem, do nosso percurso ndmade. Um rebanho errante que
alterna momentos de negagio da prépria existéncia e de nascimen-
tos (de estados, de pensamentos, de palavras...). Negacio e renasci-
mento e inexistencialismo e renascimento e inexistencialismo... Uma
trupe—tribo—rebanho que nio tem para onde voltar. Nada de Itacas,
apenas encruzilhada e abertura. Busca. WW Viajantes. WW Vocé
sabe: “os verdadeiros viajantes tém o coragio flutuante, ordenam ir
adiante, sempre. Partir, partir, mesmo com a alma em chamas, o fel,
as mAgoas e gratos por fugir a uma infAmia qualquer...”. Como é belo
o poema de Baudelaire! W Numa pega que fizemos chamada Deda-
lus alguém perguntava de onde viemos e para onde vamos. Ninguém
sabe. O rebanho passa...
efeméride.

WwWwW
(viemos aqui nos alegrar, viemos aqui nos deliciar, viemos todos nos
maravilhar, viemos aqui nos encantar).
WWwWw

Vocé viu que os passaros do seu texto vieram me visitar? Eles atraves-
saram um oceano para chegar

aqui.  WWWWWWW
WWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWW
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Tém grande poder de deslocamento! Em nossa correspondéncia notei
muitos bichos. Peixes voadores, mergulhdes, gaivotas, tangaras, ove-
lhas, cées, borboletas, vagalumes. A noite, na Ilhabela, litoral de Sio
Paulo, ainda se podem ver milhares de vagalumes. Verdadeiras nuvens
deles rendam as matas, as bordas das praias, os antigos quilombos (4re-
as para onde os escravos fugiam em busca de liberdade). Vocé apontou
uma micropolitica das cores, deve haver outra dos animais. E linda
a ideia dos acontecimentos vagalumes de Didi-Huberman que vocé
recolheu (sirr}, ele tem livros traduzidos no Brasil, mas ndo esse que
vocé citou). E vital manter acesa essa percep¢ao delicada da pulsagio
do mundo, dos gestos mindsculos em variacio (como vocé notou em
La Borde e na tabacaria parisiense). Douceur. Em meio ao céu a ao
inferno de nosso Theatro de Oklahama, o douceur é uma linha de
transversio, a espuma que entra pela janela do trem e faz o rosto arre-
piar, como diz Kafka no final de América. \%Y
wWw
WWWWWWWWWW

(viemos aqui nos alegrar, viemos todos nos maravilhar, viemos aqui nos
encantar, viemos aqui nos deliciar).
WWWWWwW wWw
Estamira filme vagalume! Compartilho com vocé essa admiragio. Esta-
mira mulher—cometa, guerreira sanguinea contra a humilhacéo, a cruel-
dade, a moralidade, a judiagio, os estupradores, os silenciadores, os astros
negativos. Ela afirma enquanto seu corpo tremula e as maos erguem—se:
“0 astro Estamira nfo vai mudar seu ser, ndo vai ceder o ser a nada, sou
Estamira, estd acabado, Estamira mesma... eu nunca tive aquela coisa
que eu sou, sorte grande”. Onda furiosa, estrondosa, luminosa. Bola de
fogo. Grito de vida em meio ao lugar mais improvavel, o lixo.
WWWwWWwW wWw

Sua ideia de zona intermediaria, cruzamento,
atravessamento, mesticagem, invengao—reinvencéo a partir de lugares
reais é bem bonita. Generosidade.
WWWWWwW WWW WWWWW
A seu modo, Estamira e o cineasta do filme, Marcos Prado, miram para
algo que nasce da vida—cometa, do lixo e seu borbulhar, do vento ras-
cante, do fogo, do mar, da poeira, da chuva, da névoa, das serras, das lu-
zes. Um sol duplicado arde na noite das montanhas de restos de papéis,
plasticos, da terra em putrefagio, em transubstanciacio. WW Na per-
formance Cais/Kaos de ovelhas, emaranhados de fios rubros envolvem
0s corpos, tensionam a ocupacio do espaco, compdem um figurino—
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cenério, revelam conexdes. No final da apresentacio os fios desfiados,
retramados, espalhados por toda a parte mancham o espaco. WWWW
(viemos aqui nos alegrar, viemos todos nos maravilhar, vie-
mos aqui nos encantar, viemos aqui nos deliciar). W
WWWWWWWW

WwWw WwWw

Depois de receber seu texto vagalume tive um sonho. Brincidvamos
com a crista das ondas. GalopAvamos nas ondas—cavalos até a praia.
Riamos maritimas marintrum marintus marindros marimbas marinmas
marinus marino... Os animais tém a forca de nos levar a outros mundos,
a outras dimensodes. Ah! ser um cavalo, uma vaca, um cachorro, um
camelo no deserto... Imergir num mundo sem consciéncia de si, pura
percepgio, sensualidade... terra vermelha, lama, lava, magma, gos-
ma, seiva. Escapar dessa civilizacio atroz! Limpossible. WWWWWW
Curioso, para os indios os bichos sdo ex—-humanos. Os seres animais, as
plantas, os corpos celestes, os acidentes geogréficos teriam emergido da
humanidade, substancia primeva (mitologia dos Campa). O contrério de
noés ocidentais, para quem a humanidade destaca—se da natureza, lugar
de origem (Viveiros de Castro). Existem muitas humanidades, humani-
dades em choque. Incompossiveis? WWWWWW Na performance pe-
rambulam ovelhas hibridas, ndufragas, errantes, sanguineas, pensantes,
invisiveis, sensiveis... Alguns atores jogam—se de forma muito intuitiva,
muito livre, nas energias em circulacio. Jorro. E divertido. Douceur.
Ah!
Lolita!

WWwW
WW (viemos aqui nos alegrar, viemos todos

nos maravilhar, viemos aqui nos encantar, viemos aqui nos deliciar)
WWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWW
WWWWWWWWWW

Voltei da tribo folheando Limpossible. Anoitecia. O dnibus saco-
lejava quando uma frase de Carlos Fuentes saltou da pagina de propa-
ganda do fanzine, a mandibula: “Aguia sem asas. Serpente de estrelas.
Aqui nos tocou. Na regido mais transparente que o ar”. Ela levou-me
de volta ao seu e-mail: ao ponto invisivel a olho nu visto por Cézan-
ne, na montanha Sainte Victorie; aos tropismos; aos invisiveis que nos
escavam, nos desestabilizam; a viagem Splendor e seus transportes; a
rampa de partida e/ou muralha de protecdo que vocé notou entre nés.
Douceur. Navegagoes, divagacdes... Profusio de carros. Luzes. Terra
escarlate no sapato. Tinta de urucum incrustada na pele. Corpo de
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péssaro. Invisivel na ponta dos dedos. Ao meu lado, um amigo fazia
o elogio da catéstrofe. Toda catéstrofe abre os seres, ele insistia, lendo
alto um trecho do livro O, do escritor brasileiro Nuno Ramos. Pois é
preciso converter tudo o que perdemos em maravilha, como um ata-
que com lancga ao olho do tufdo... Somente o mundo em pedacos pode
ser convertido em matéria nio conformada... Lindo (vocé conhece?).
Dia-tangard, noite—catiti. Cheguei em casa com a lanca nas maos.
Agora passo—a! Pegue!

WW (viemos aqui nos alegrar, viemos todos nos maravilhar, viemos
aqui nos encantar, viemos aqui nos deliciar)
WWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWW
WWWWWWWWWW

Bibliografia: poema amerindio Mbya Guarani / Couto de Maga-
lhdes / Jorge de Lima / Baudelaire / Kafka / Didi-Huberman / Marcos
Prado—Estamira / Viveiros de Castro / Carlos Fuentes / Nuno Ramos.

Traducdo de Carmen Opipari e Sylvie Timbert

*Paula Francisquetti é psiquiatra, psicanalista e membro do Departamento de
Psicanalise do Instituto Sedes Sapiente. Fez mestrado no Programa de Pés—
Graduagio Interunidades de Estética e Histéria da Arte da USP E da equipe
da Cia Teatral Ueinzz. Tem explorado a escrita em situacoes diversas.

*Qlivier Apprill é redator da revista francesa Arte Magazine e autor de do-
cumentdrios radiofénicos. Antigo estagiario da clinica de La Borde, exerce
a psicandlise no contexto de uma associagao que recebe jovens adultos em
situagfio precéria. E autor de Un avant—garde psychiatrique — Le moment GTPSI
(1960-1966). Participa do coletivo Presque Ruines.
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Jangada, isso se vé, essa porta, essa “bancada” que propde um FAZER
ali onde as maos e o resto se encontram, nas antipodas do exprimir-Se.

E trata-se de lavar a louga, corvéia sempiterna, balé das maos, um
fazer ndo mais idiota que um outro qualquer, obra se esse “estabeleci-
do” fosse um teclado de 6rgao, gestos tomados na rotina do reiterado e
livres para rodopiar em malabarismos de uma destreza espantosa.
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Usei a imagem da jangada para evocar o que estd em jogo nessa
tentativa, nem que seja para dar a ver que ela deve evitar ser sobrecar-
regada, sob pena de afundar ou de virar, caso a jangada esteja mal car-
regada, a carga mal distribuida [...] Uma jangada, sabem como é feita:
h4 troncos de madeira ligados entre si de maneira bastante frouxa, de
modo que quando se abatem as montanhas de 4gua, a 4gua passa atra-
vés dos troncos afastados. Dito de outro modo: ndo retemos as ques-
toes. Nossa liberdade relativa vem dessa estrutura rudimentar, e os que
a conceberam assim — quero dizer, a jangada — fizeram o melhor que
puderam, mesmo que ndo estivessem em condi¢des de construir uma
embarcacio. Quando as questdes se abatem, ndo cerramos fileiras —
nAo juntamos os troncos — para constituir uma plataforma concertada.
Justo o contrério. S6 mantemos do projeto aquilo que nos liga. Vocés
veem a importancia primordial dos liames e dos modos de amarragio, e
da distAncia mesma que os troncos podem ter entre eles. E preciso que
o liame seja suficientemente frouxo e que ele nio se solte.

Fernand Deligny

*Fernand Deligny foi escritor, cineasta, pedagogo, sobretudo um obstinado
e solitario experimentador de modos de existéncia coletiva, que ele chama-
va de “tentativas”, ou “jangadas”. Dedicou parte de sua vida a construcio
de um lugar de vida para criangas autistas, na Franca. Sua obra, constituida
de textos, fotos, mapas e desenhos, foi reunida por Sandra Alvarez de To-

ledo em Oeuvres (L” Arachnéen).

A foto da p4gina anterior, de Alain Cazuc, e o texto que o acompanha, de Deligny, foram publicados
em Cahiers de | 'Immuable/2, Recherches n. 20, em dezembro de 1975. O fragmento acima foi publicado
em Le Croire et le Craindre, de 1978.

Ambos, retomados em Oeuvres, Paris, L~ Arachnéen, 2007, foram gentilmente cedidos para esta edi-
¢do por Sandra Alvarez de Toledo, editora de L~ Arachnéen.
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Extradisciplinaridade em Sao Paulo

John Rajchman

De que modo as grandes questdes da arte, da poesia, da escrita e
do pensamento — com as quais a arte e filosofia do século 20 tanto se
preocupavam — podem ser reativadas e retomadas de uma outra ma-
neira no novo contexto “global” de arte e teoria do século 217 Se pre-
tendéssemos fazer um tipo de previsao, como poderfamos voltar a olhar
para essas questdes e para as circunstancias de onde elas emergiram
— em que espécie de “arquivo” e através de que tipo de “geografia”?
Quais papeis desempenharam especificamente as artes visuais (in-
cluindo som, video, fotografia e rddio) no contexto desse arquivo mais
amplo; por meio de que tipo de dispositivos, com quais objetivos (como
por exemplo, as questdes da escrita e do desenho, ou a materialidade
dos signos e sistemas)? O convite para participar da 302 Bienal de Sao
Paulo pareceu—me uma oportunidade para retomar essas questoes ge-
rais. Propus um olhar para esse amplo complexo de questdes por meio
de dois projetos: os trabalhos singulares de Xu Bing e Fernand Deligny.

Ambos, de formas distintas, estdo fora do circuito usual da arte
ou, pelo menos, de suas narrativas e categorias predominantemente
“euro—americanas”. No contexto de seus trabalhos, interessou—me um
problema que também percorre toda a histéria europeia, exercendo
papeis diferentes em cada lugar: aquilo que denomino espacos “ex-
tradisciplinares” e tempos ou momentos “des—disciplinarizantes” (nos
quais emergem ou tomam forma tais espacos). De quais maneiras tais
momentos e espacgos sao vitais para experimentos do pensamento, nos
quais a filosofia, a escrita e a arte interseccionaram e se sobrepuse-
ram umas as outras nas mais variadas circunstancias? Certamente hoje
muito se fala sobre trocas “interdisciplinares” (incluindo as artes “hi-
bridas”), como se tudo acontecesse em uma grande academia sem pa-
redes, onde nfo mais houvesse o “conflito das faculdades”, mas apenas
intermindveis reunides de comité. Espacos extradisciplinares diferem
dessa descri¢do e incluem uma busca por formas de pensar além dos
limites das disciplinas dadas ou em sua borda, espacos sem expertise
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prévia, sem métodos fixos nem formas ou campos de conhecimento
ja constituidos. Eles compreendem situagdes nas quais néo ha experts,
habilidades especificas ou métodos prévios. Em certo sentido, e de
modo contrério, nesses espagos todos estio livres para serem igualmen-
te “amadores”. Portanto, servem para desfazer ou quebrar hierarquias
habituais do conhecimento e assim exercerem um tipo de funcio “de-
mocratizante”, convidativa para um publico ou para pessoas que ainda
nAo estio presentes, que nAo sdo previamente dadas, mas que se cons-
tituem por meio de novas interagdes e “amizades”. Ao mesmo tempo,
pressupdem uma zona técita de sobreposicdo de diferentes “discipli-
nas”, como se somente através de encontros e interseccoes com outras
formas de pensamento e suas ressonancias pudessem encontrar novas
questdes para seguirem por conta prépria. Sendo assim, “extradiscipli-
nar” ndo significa “indisciplinado” ou contra qualquer disciplina. Seu
objetivo ndo ¢ abolir todas as praticas herdadas, mas liberd—las de uma
espécie de “cerco” disciplinar ou académico, abrindo espago para o ar
fresco de uma livre experimentacio. Nio se trata, portanto, de possuir
ou “nio possuir habilidades”. Ao contrério, a extradisciplinaridade ge-
ralmente desencadeia investigacdes longas, exigentes e até obstinadas,
recorrendo a diversas fontes, ainda que realizadas a certa distAncia das
instituicdes oficiais de conhecimento ou dos piblicos usuais de exposi-
¢oes. Resumidamente, a extradisciplinaridade colabora com a prépria
ideia e pratica do “pensamento” em si, a ser resgatado da Cultura e de
seu publico instruido, bem como do Conhecimento prévio e seu mé-
todo dado. Muitas das grandes questdes da escrita, da poesia e da arte
foram levantadas ou discutidas em tais zonas “extraterritoriais”. Na
atual situagio, na qual a 302 Bienal certamente desempenha um papel,
como podem entdo ser abertas ou reativadas essas questdes?

Estes dois trabalhos aos quais me dediquei para a Bienal sdo exem-
plos marcantes de um contexto maior, ainda que as questdes de es-
crita, imagem, desenho e poesia, por eles exploradas, derivem de his-
térias bem diferentes. Devido a circunstincias peculiares, cada um
deles mergulhou em uma busca “extradisciplinar” por novos modos
de pensamento e por uma nova imagem da arte em si como um “modo
de pensamento”, no qual a poesia ou escrita, a imagem e o desenho
exercem um papel bastante decisivo. Nenhum deles exerceu influéncia
direta sobre o outro. Na verdade, ndo havia nem mesmo consciéncia
de um a respeito do outro, ainda que, retrospectivamente, seja possivel
encontrar relagdes entre os dois grandes “momentos de invengao” nos
quais seus trabalhos ou investigacoes se originaram: p6s—68 na Franca
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e pés—Mao na China. Ou seja, as buscas e pesquisas incansdveis de
ambos foram desenvolvidas independentemente, como se cada uma
se movesse em segmentos ou estratos paralelos, dispares. O que entio
significa olhd—los a0 mesmo tempo nesse momento e nessa Bienal? Em
qual arquivo eles poderiam se encaixar, em que tipo de histéria da arte,
nos termos de quais novas formas de fazer arte e teoria em um contexto
global? Qual papel especifico a “extradisciplinaridade” poderia ainda
exercer nessa nova situagio globalizada? Este, portanto, foi o aglome-
rado de questdes que pretendi seguir ao trabalhar com a equipe da
Bienal e os dois principios que foram seu ponto de partida: o principio
de “constelar”, como estratégia expositiva, e a reabertura da questao
da poética, como tema.

Nio ¢ dificil encontrar um aspecto extradisciplinar nas situacoes
nas quais cada um deles emergiu, na China e na Franca. Cada um fazia
parte de um movimento mais amplo fora da academia ou do museu
e pertencia a uma “geracdo” cujas invencgdes se introduziam nas ruas
e até mesmo no campo. Além disso, os dois permaneceram a certa
distAncia dos grandes experimentos de “vanguarda” (ou “neovanguar-
da”), nas cidades entdo “centrais” de Nova lorque ou Paris, no mesmo
periodo. Enquanto ambos estavam, cada um a seu modo singular, pré—
ocupados ndo apenas com o destino da escrita e do desenho, da poesia
e da imagem, mas também com o destino do préprio pensamento, foi ao
longo de linhas muito diferentes daqueles tipos de palavras ou frases des-
locadas ou “desmaterializadas” da “arte conceitual”, uma vez popular em
Nova lorque e Londres, e também diferentes das grandes narrativas do
pOs—guerra por meio das quais a grande “virada em direcéo a linguagem”
conceitualista veio a ser entendida'. E esta espécie de “afinidade under-
ground” em suas questdes que fez com que eu me interessasse em NAo
apenas mostrar seus trabalhos, mas, principalmente, em pensar sobre
eles hoje. De que forma esses trabalhos, individualmente e em conjunto,
poderiam ajudar a reabrir as grandes questoes da “poesia e arte” em um
escopo mais amplo e de uma maneira nova ou “contemporanea”?

Um modelo fundamental para o principio de “constelar”, adotado
pela 302 Bienal, foi o arquivo singular de Aby Warburg e a “ciéncia sem

1 De fato, Deleuze e Guattari viram na arte conceitual americana uma nogio limitada e

“informacional” de ideias (do tipo que vém sendo associadas ao “trabalho imaterial”, relacionadas
também a publicidade). Por sua vez, Luis Oramas enxerga uma preocupagio corpdrea e
materialmente “latino—americana” com a “espessura” e “opacidade” de uma agitagio da linguagem
muito diferente das “frases imateriais” da arte conceitual popular em Nova lorque. Ver sua
Introdug@o em Ledn Ferrari e Mira Schendel: Tangled Alphabets. New York: MoMa, 2009 [Ledn
Ferrari e Mira Schendel: o alfabeto enfurecido. Org. de Luis Pérez—Oramas. Trad. Claudio Alves

Marcondes. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010].
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nome” no qual se baseia’. Entretanto, em muitos aspectos, o experi-
mento de Warburg havia por si s6 surgido em uma situagio peculiar e
cataclismica nfo apenas para a arte, mas também para o pensamento
europeu (e, dessa maneira, para suas “ciéncias sem nome”), colocando
as questdes do “trauma” e do arquivo, que mais tarde seriam ampla-
mente discutidas®. Assim, a grande imagem de Warburg de uma “f6r-
mula de pathos” [pathosformel] corpérea e suas muitas “pds—vidas”
permaneceram majoritariamente europeias em sua estrutura, desen-
volvimentistas em sua orientagdo e primitivistas em seus interesses
extra—europeus. Nenhuma referéncia em particular ¢ feita 2 China,
onde encontramos uma longa e singular tradi¢do, pontuada por sua
propria forma de “modernidade”, onde as questdes de escrita, ima-
gem e pensamento haviam exercido uma fun¢o absolutamente cen-
tral — considerada por alguns como um papel importante e diferente
daquele das poéticas europeias (e suas ideias de ut pictura poesis) em
relagio as nogdes de arte e poesia em si e ao préprio sentido do que
¢ “pensar” na arte, através da arte. Como Picasso disse certa vez, “Se
eu tivesse nascido chinés, teria sido um escritor e nao um pintor. Eu
escreveria minhas pinturas”.

O primeiro deles, Xu Bing, pertence a uma geracio e um tempo em
que essa milenar tradi¢io chinesa havia entradq em uma nova crise,
que seria traduzida nas artes de novas maneiras. E certo que hoje exis-
tem muitos artistas asiaticos usando ou dando nova vida a aspectos da
grande tradigfo chinesa na escrita e na arte, de acordo com as diferen-
tes histérias, modernas ou nacionais, e seus confrontos com movimen-
tos artisticos “ocidentais”. Mas a que tipo de arquivo esse conjunto
“asidtico” pertence? Através de qual “ciéncia sem nome” ele pode ser
compreendido? A partir de quais crises surgiu e tomou forma? Mais

2 Agamben, G. Aby Warburg and the Nameless Science. In: Heller—Roazen, D. (ed.). Potentiali-

ties: collected essays in Philosophy. Stanford: Stanford University Press, 1999. Para uma genea-
logia indicativa das “ciéncias da meméria” utilizadas por Warburg, ver Hacking, I. Rewriting the
Soul: Multiple Personality and the Sciences of Memory. Princeton: Princeton University Press,
1995. Hacking localiza o nascimento da atual categoria de “trauma”, nesse contexto, como um
distirbio de memoria.

3 Benjamin Buchloh ressalta a conex@o polémica entre o impacto, a0 mesmo tempo pessoal e his-
térico, do cataclismo nazista no projeto de arquivo de Warburg. Sobre o “humanismo europeu”
subjacente, que poderia ainda servir-lhe de base, ver Gerhard Richter’s Atlas: the Anomic Archive,
October Magazine, v. 88, Spring 1999, p. 117-145.

4 Picasso, P Propos sur lart, p. 161. citado por Frangois, ]. The Great Image Has No Form. Chicago:
University of Chicago Press, 2009, como parte de um contraste mais amplo com a prépria ideia de
“poética” e as relagdes entre escrita e pintura entre as tradi¢des chinesas e europeias, buscadas ao
longo de seu compendioso trabalho. Seu ponto de partida ¢ o tipo de abordagem filoséfica adotada
pela pintura moderna na Europa, de acordo com anélise de Merleau—Ponty em The Eye and the
Mind. In: _ The Primacy of Perception. Ed. James E. Edie. Tr. Carleton Dallery. Evanston, IL:
Northwestern UR, 1964, p. 159-190 [O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves, Maria Ermantina Galvao
Gomes Pereira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004]. Xu Bing retoma a questio de uma nova maneira que
pode ser observada a partir de um ponto de vista “contemporineo” em vez de “modernista”.
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especificamente, como Xu Bing chegou entio as questdes de escrita,
desenho e pensamento, com as quais seu trabalho sempre se preocu-
pou, por meio de um itinerario cada vez mais globalizado?

A resposta que ele mesmo da a essa pergunta é bastante reveladora,
e faz parte de uma reflexdo ainda em curso. Ele fala, especificamente,
sobre a “estranha relacio para com livros e linguagem”, caracteristica
de sua geracdo de artistas na China continental, observada, em uma
de suas formas, por uma pré—ocupagio singular com a prépria ideia
de “livro” ou shu (e também de aprendizagem, pensamento e leitura).
De fato, naquele momento, na China, existia toda uma “arte shu” sem
paralelo exato na “arte contemporanea” de nenhum outro lugar’. Xu
Bing ndo somente retomou essa questio do “livro”, mas também con-
tinuou a desenvolvé—la de muitas novas maneiras, inclusive em seu
projeto para Sao Paulo. Nesse trabalho, ele estava interessado, através
da participacio de criangas, nas questdes de desenho e escrita inde-
pendentes de toda educacio académica ou formal, bem como com em
um experimento singular chamado Book From The Ground [Livro do
Chao], onde um conto qualquer é recontado somente através do uso
de icones globais de aeroportos e interfaces da computagio, também
encontrados em programas de computador. Logo, tornam—se “legiveis”
tanto no Brasil quanto na China, operando em um mundo crescente-
mente dominado pelo “inglés global”. Mas o que foi a grande crise da
qual surgiu essa singular pré—ocupagio chinesa com o livro?

Certamente, desde o século 19, a ideia de “livro” no ocidente vem
sendo fonte de uma longa e complexa sucessio de acontecimentos na
arte e na poesia que descende de Mallarmé, tendo sido retomada por
muitos outros durante um século e, atualmente, pontua—se pelo tema,
disseminado nos “estudos de midia”, acerca do fim ou da obsolescén-
cia do formato livro (e também do livro na arte), seja na China ou
em qualquer outro lugar. Na geragio de Xu Bing, podemos observar
duas experiéncias fundamentais que levariam a uma histéria anterior
aquela das academias de arte moderna, partindo, de fato, da prépria
ideia de aprendizado ou formagao “académica”: a Revolugido Cultu-
ral, direcionada contra elites intelectuais em favor “do povo”; e pos-
teriormente a Febre Cultural (ou Febre da Leitura) acontecida apds
a Revolucio Cultural ou em seu rastro, seguida da morte de Mao em
1976 — a principio mantida em segredo em pequenos grupos e entao,

5 Wu Hung vé uma preocupagio com o Livro, na arte contemporinea chinesa, como algo sem

paralelos na arte contemporanea de outros lugares e que contrasta, a0 mesmo tempo, com as
relagdes anteriores 2 leitura ou ao conhecimento, nos periodos Tradicional e Moderno na China,
em seus envolvimentos “violentos” com o livro.
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aos poucos, influenciando a vida artistica de toda uma geragio. De
acordo com Xu Bing, quando se podia ler, ndo havia nada exceto Mao;
e quando comecamos a ler, ninguém mais sabia como fazé-lo; apenas
nos empanturrdvamos com fontes e imagens ocidentais mal digeridas.
Estas eram as circunstancias nas quais a nova geracio da China de fato
absorveria as artes moderna e contemporinea, mas de forma desor-
denada e sem muito senso do contexto ou da histéria. Como, entio,
essa situacdo extra—académica perturbada e deslocada, esta “febre” de
leitura, aprendizado, pensamento e discussdo conseguiu tornar—se in-
ventiva, criando toda uma nova arte, uma nova atitude para com “o
livro”? Como sobreviveu aos eventos da Praca da Paz Celestial, em
1989, que encerrariam esse febril experimento, levando muitos artistas
a deixarem a China? Xu Bing é um desses exemplos, tendo se muda-
do para os Estados Unidos nos anos 1990, onde desde muito cedo foi
tratado como celebridade e amparado como grande “génio” dissidente.
Onde também, ao mesmo tempo, enfrentou uma sensacio de “analfa-
betismo” muito vivida e nova, nascida da confrontagio com os signos
materiais de uma linguagem “ocidental” que ndo conseguia ler nem
falar. Chega—se entio a uma preocupagio fundamental em seu traba-
lho e na maneira como reinaugura toda a questio da linguagem ou da
escrita e suas relagdes com imagens, desenho e pensamento — o que
poderia ser chamado de um problema de “analfabetismo” constitutivo.

Também se observa esse problema do analfabetismo de maneira
impressionante naquele que talvez venha a ser seu trabalho mais co-
nhecido, Book from the Sky [Livro do Céu], uma instalagio muito ela-
borada e impressionante, composta de mais de quatro mil caracteres
impressos que nio podem ser lidos. Esse trabalho é hoje frequentemen-
te considerado uma obra—prima da “85 New Wave” [Nova Onda de
85] na China. Um momento em que as mudancas nas regras do jogo
na Asia aconteceram de modo bastante inesperado, ajudando a criar
o que, sem duavida, caracteriza—se como a arte contemporianea niao—
ocidental mais bem sucedida em mercados ou leiloes, bem como seus
principais jogadores, na globalizada “Febre das bienais”, que também
decolaria apds 1989. A questio do analfabetismo também aparece em
Livro do Chdo (exibido na instalacdo da Bienal de Sao Paulo), exem-
plificando de outra forma o que Xu Bing por vezes chama de func¢io
de “equalizagdo” de seu livro e instalacoes de livros. Se hi o que “nin-
guém—pode—ler”, no Livro do Céu, aquilo que “qualquer—um—pode—ler”,
no Livro do Chdo, fica igualmente livre dos publicos alfabetizados de
uma determinada nacionalidade e, talvez, ainda, de forma mais ampla,
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de quaisquer condigdes de alfabetizacio ja “territorializadas”. No con-
texto do publico europeu “alfabetizado” do século 19, ja é possivel en-
contrar esse enderecamento “desterritorializado” em Assim falava Za-
ratustra, de Nietzsche; um “livro para todos e para ninguém” com seu
“orador e prenunciador” oriental e os muitos usos e interpretacoes a
que esse tipo de narragio daria origem®. Ao recorrer as peculiaridades
das praticas de escrita chinesas, Xu Bing reintroduziria esse tipo de
questdo no novo contexto global, onde os artistas chineses sdo atu-
almente obrigados a se mover. Ao romper com as origens e fungdes
imperiais da qual advém, ele se pergunta como fazer uso das poténcias
do sistema de escrita chinés para que pessoas de muitos outros lugares
fossem levadas a adentrar uma zona “translingual”. Como se pode en-
tdao inventar um papel ou funcio original para os caracteres chineses,
ndo mais com foco — como no periodo “moderno” da Asia — na obten-
¢io de um acordo com a hegemonia da modernidade ocidental ou com
a grande questdo de como ser moderno sem ser ocidental (do mesmo
modo que Fredric Jameson poderia ainda ver como a “alegoria nacio-
nal” em toda a literatura do “terceiro mundo”’), mas direcionando—se
contra a vacuidade aplainadora e as pretensdes pomposas do “mundo
da arte global” atual e do novo papel da China em tal mundo?
Encontramos, assim, uma pergunta continua e instigante que per-
corre a maior parte do trabalho de Xu Bing: como usar (ou “fazer mau
uso” d’) os antigos caracteres chineses para reinventar a “arte como
um modo de pensamento” — como ele mesmo diz no Livro do Chdo. Em
outras palavras, como as habilidades chinesas e “materiais de escrita”
podem ser usados nio para a comunicagio entre distAncias territoriali-
zadas, mas, em vez disso, para obrigar pessoas a pensarem, a pensarem
juntas, fora de seus “territdrios nacionais de alfabetizacdo”. Como, por
exemplo, em tais circunstincias, se poderia elaborar o sentido em que,
na tradicio chinesa, o desenho e escrita sdo dois lados de um mesmo
ato, como se emergissem de uma fonte comum? Como poderia entio

6 A interpretagio de Heidegger, em seu influente estudo sobre o subtitulo de Nietzsche — “um livro

para todos e para ninguém” — levou a intimeros comentdrios e, em especial, aquele de Derrida.
A anidlise do préprio Deleuze salienta a leveza da “Terra” em Zaratustra como uma zona de
“desterritorializagio absoluta”, anterior a qualquer marco. Nietzsche e Mallarmé foram muitas vezes
considerados como antecessores semelhantes ocupando posicio de destaque nas relagoes entre arte
e escrita muito debatidas nos anos 1960 e 1970 na Franga.

7 Fredric Jameson cita Lu Xun, o grande escritor chinés, como defesa para sua muito debatida visao
de que toda “literatura do terceiro mundo” é uma “alegoria nacional” (Socialtext 15, november
1986, p. 65). Wang Hui, por sua vez, vé Lu Xun como um moderno, ainda que “combatente”
contra—hegemdnico, sob uma perspectiva diferente, na qual o problema do nacionalismo ¢ visto
como o presente de grego dos discursos ocidentais sobre “modernidade” (e também sobre “pés—
modernidade”) em The End of Revolution: China and the Limits of Modernity. London and New
York: Verso, 2010. E, portanto, este tipo “transnacional” de perspectiva mais ampla que Wang Hui
redescobre no problema da “equalizagio” do enderegamento na obra de Xu Bing.
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esse sentido ser usado para se chegar ao sentido ou zona de “analfabe-
tismo”, no qual todos nés comegamos como criancas — estado esse tdo
importante para Paul Klee, encontrado também nos desenhos marcan-
tes das criangas do Quénia com as quais Xu Bing trabalhou? Pois o que
ele vé como a fung¢io de “equalizagdo” do analfabetismo (ou o ende-
recamento a todos e a ninguém) nio é outro sonho de uniformidade
homogeneizante, mas como equivalente aos os “analfabetos” a quem
Antonin Artaud dirigiu seus loucos escritos e desenhos. Sem duvida,
os publicos (monolinguais) alfabetizados ocidentais — e chineses — tive-
ram rea¢Oes marcadamente diferentes em relacio ao Livro do Céu, esse
livro para ninguém. De modo mais amplo, é notavel como o trabalho
desse artista quieto, quase meditativo, gerou tantas reacdes violentas
e de oposicio, como pacientemente tentou responder as muitas “pro-
jecoes” feitas sobre seu trabalho, derivadas de suposicoes acerca de
significados fixos, tanto chineses quanto ocidentais. Xu Bing, agora,
relembra com humor brando 0 momento em que as autoridades chine-
sas descobriram que seu Livro do Céu havia cometido cada um dos dez
grandes “erros” da arte contemporinea. Naquele momento, no Oci-
dente, a introducéo de contetidos chineses serviu para abrir a questéo
da “tradugio” critica para além do “jogo de espelhos” de significados
estaveis, transpostos mais ou menos fielmente de uma lingua (ou “civi-
lizacdo”) para outra. Em que sentido a tradugio é uma questio de “ci-
vilizacdo material” (“imagens” incluidas) e nido apenas de linguas na-
cionais? Em que sentido ela envolve uma zona “transnacional” distinta
de um modelo europeu mais antigo de publicos nacionais “cosmopoli-
tas” e instruidos?® Mas entio que tipo de espagos “extradisciplinares”
podem permitir a possibilidade de se encontrar e também retomar os
potenciais transnacionais dos jogos chineses de humor e paradoxo, de
frequente beleza singular, feitos por Xu Bing? Como fazé—lo no Brasil,
especificamente?

A este respeito, é elucidativo olhar para Fernand Deligny, cujo tra-
balho também foi por mim pesquisado para a Bienal. Deligny foi um
pensador idiossincratico cujo trabalho se d4 em uma 4rea tao exterior
as disciplinas constituidas que até o presente momento torna—se di-
ficil saber ao certo como classifici—lo — embora certamente estivesse
um pouco distante das preocupacdes enlouquecedoras e prementes de

8 Lydia Liu ressaltou, em uma série de escritos, a questio da “materialidade” da escrita (como

distinta do “jogo de espelho” das teorias linguisticas) em suas propostas para uma nova teoria
critica da tradugio, associada a questdes de poder e projecio do imaginario — o que pode ser
especificamente encontrado em seu ensaio sobre Xu Bing, The Non—Book, or the Play of the Sign.
In: Calvey, J. (ed.). Tianshu — Passages in the Making of a Book. London: Bernard Quaritch, 2009.
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que se ocupa boa parte da arte contemporanea hoje. Deligny foi uma
pessoa que deu tempo ao tempo. NAo era um artista. Jamais saiu da
Franga e nunca trabalhou em qualquer outra lingua que néo o francés.
Auto—intitulava—se “poeta e etndgrafo”, como se estendesse a propria
ideia de “poética” para além da escrita e da leitura de poemas, em di-
re¢do a um campo “extradisciplinar” maior, sobreposto a muitos outros
e interseccionando—os. Ainda assim, essa etnografia poética levou—o
as grandes questdes da imagem, da linguagem, do desenho e do pen-
samento nas artes, vendo—as a partir de um angulo novo e surpreen-
dente. Deligny criou um trabalho elaborado e dispar que se apoia em
um longo projeto de pesquisa realizado com singular obstinagio: traba-
lhando e vivendo com criangas autistas longe de Paris, no interior da
Franga. Sem duvida, essa pesquisa foi parte de um experimento maior
em “psiquiatria alternativa”, na Franga. Os “mapas” ou “tragados” que
fez dos movimentos dessas criangas autistas foram publicados pela pri-
meira vez pela Recherches, uma revista na qual Félix Guattari esteve
centralmente envolvido. Deligny permaneceu por certo tempo no lo-
cal onde Guattari trabalhava e, ainda assim, concluiu essa experiéncia
declarando: “La Borde ndo é minha tela em branco” (N’ est pas ma toi-
le)”. Ele preferia trabalhar por conta prépria, com uma pequena equipe
nao profissional, inventando um estilo original de pesquisa. Mas que
tipo de pesquisa era essa; e como as questdes de poesia, imagem, sub-
jetividade e pensamento nela figuravam? Como poderiam agora ser
exibidas no contexto das artes visuais, e nos formatos de exposig¢io ou
dispositivos das artes visuais?’.

Deligny trabalhou durante muitos anos com criangas autistas,
“adotando—as” como se fizessem parte de uma espécie de familia comu-
nal funcionando em conjunto, em uma remota zona rural. Entretanto,
seu objetivo nfo era encontrar uma cura para elas e, sim, em acor-
do com as criancas e suas familias, que pareciam bastante satisfeitas,
inscrevé—las em uma busca maior a respeito do significado de existir
“sem linguagem”, de ndo ser dominado por sua ordem, e das formas
com que tal ordem determina nossos movimentos, imagens, afetos e
relagdes com os outros. Em sua pesquisa, “autismo” significava “mu-
tismo”; significava viver e pensar com os “sem linguagem”. Assim, as

9 Bertrand Ogilvie sugere que cada um dos trés dispositivos de fotografias, textos e “diagramas”

fazem parte de uma tnica pesquisa, comprometida com a questdo “da imagem”. Ogilvie, B. Vivre
entre les lignes. In: Deligny, E LArachnéen et autres textes. Paris: LArachnéen, 2008. Liu ressaltou,
em uma série de escritos, a questio da “materialidade” da escrita (como distinta do “jogo de espelho”
das teorias linguisticas) em suas propostas para uma nova teoria critica da tradugfo, associada a
questdes de poder e proje¢io do imaginério — o que pode ser especificamente encontrado em seu
ensaio sobre Xu Bing, The Non-Book, or the Play of the Sign, op.cit.

‘ ‘ Cadernos2013.indb 99

99

7/9/2013 12:44:46 ‘ ‘



rotineiras experiéncias didrias das criancas nesse ambiente rural eram
mapeadas ou “tragadas”, filmadas, fotografadas e infinitamente discu-
tidas, tomando parte em uma reflexio continua que envolvia diversos
debates filoséficos daquele momento, estabelecidos em especial com
Lacan e Althusser, com quem Deligny mantinha contundente corres-
pondéncia. Nio se tratava, portanto, de uma questdo de Arte Bruta
(“arte ndo iniciada”); o foco nfo era a “arte” ou o “desenho” feito pelas
criangas. Os mapas ou tragados de seus movimentos foram elaborados
por Deligny e seu grupo ou equipe nao—profissional, trabalhando em
conjunto com os outros en réseau, ou como parte de uma rede maior.
Seu foco se concentrava naquilo que os mapas mostravam sobre os
territdrios nos (e através dos) quais as criancas se moviam — a “territo-
rialidade” de seus afetos, de suas relagdes com os outros, seus modos de
agir e sentir. Mais especificamente, esses mapas tornavam visivel o que
Deligny chamava de “linhas erraticas” (lignes d’erre) nas quais, dentro
do padrio geral de seus movimentos rotineiros, as criangas podiam ser
vistas vagueando para fora e para longe dos tipos de territorialidade
que podem ser mapeados, por meio de um dispositivo de reconheci-
mento (appareil de repére), ou para dentro de um espaco governado por
objetos reconheciveis. Ainda hoje, as linhas erraticas mostradas atra-
vés dos tragados coloridos de Deligny permanecem particularmente
impressionantes, tanto como quando foram publicados pela primeira
vez. Nas palavras de Deleuze a época: “Nada ¢ mais instrutivo que os
caminhos (chemins) de criangas autistas, cujos mapas (cartes) Deligny
revela e superpde, com suas linhas costumeiras, linhas erréticas, anéis,
arrependimentos e recuos, todas as suas singularidades”'®. Através dos
caminhos singulares de seus movimentos tornados visiveis por meio
dos mapas, as criangas mostraram o que € pensar de maneira ndo domi-
nada pela linguagem ou por seu afim, a “cogni¢io” de objetos re—iden-
tificaveis que a linguagem torna possivel. A certa altura, Deligny faz a
seguinte colocagio: “Esté claro que elas pensam, essas criangas que de
forma alguma tém uma pratica de linguagem”!!. Mas por meio de que
tipo de diagrama ou mapa, de que tipo de imagem esta zona de pensa-
mento, que compartilhamos ou temos “em comum” com aqueles sem
nenhuma prética de linguagem, pode se tornar visivel; e quais conse-
quéncias filoséficas ou artisticas resultam da sua existéncia? Chegamos

10 Deleuze, G. What Children Say. In: . Essays Critical and Clinical [O que as criangas dizem. In:

_ . Critica e Clinica. Trad. Peter P Pelbart. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997, p. 73]. Ver apresentagéo muito
extensa e detalhada do trabalho de Deligny, incluindo diagramas decodificados e apresentados por
Sandra Alvarez de Toledo e sua equipe (em inglés e francés) em Deligny, E Cartes et lignes d’erre.
Paris: CArachnéen, 2013.

11 Deligny, E Oeuvres. Paris: LArachnéen, 2008, p. 1776.
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a uma questdo nodal, um tema complexo presente em todo o trabalho
de Deligny, em sua pesquisa, suas reflexdes maiores, seus filmes, escri-
tos e pegas de teatro. Poderfamos dizer, por exemplo, que uma espé-
cie de “mutismo” pertence a “imagem” em si, pelo menos aos tipos de
imagens que nos levam a pensar? Poderiamos dizer que “a imagem” nos
obriga a pensar apenas na medida em que ela “quer dizer” ou significa
nada, assim como na verdade fazem as imagens de quatro mil caracteres
chineses sem sentido de Xu Bing? Em que sentido h4 algo “animal” ou
“inumano” acerca da zona de pensamento que tais imagens sem—sentido
ajudam a tornar visivel para nds e em nés? E por que a criacdo de tais
“imagens mudas” tornou—se cada vez mais rara em nossos tempos, tao
erroneamente chamados de “era da imagem”? Em suma, existe algum
sentido no qual podemos dizer, de acordo com as palavras de Deligny,
que “a imagem” seja, a seu modo e em si mesma, sempre autistal'? Depa-
ramo—nos entao com uma questao complexa, ao mesmo tempo filoséfica
e estética, a qual Deligny retornaria ao longo de sua longa e obstinada
pesquisa, escrevendo, filmando, trabalhando em conjunto com sua equi-
pe e, claro, com as proprias criangas, retomando—a sempre a partir de
novos angulos ou em novas circunstancias.

Houve particularmente duas disciplinas maiores no campo “extra-
disciplinar” nas quais a pesquisa singular de Deligny se inscreveria, na
Franca, nos anos 1960 e 1970. Cada uma, a seu modo, preocupava—se
com a questio das “imagens do pensamento” e de como elas podem ser
tornadas visiveis: o cinema e a filosofia. Em ambos os casos, Deligny
introduziria colaboracoes efetivas por meio de exercicios ou experi-
éncias de autoria transdisciplinar ou criagdo coletiva. Relacionou—se
com Truffaut, para quem toda a questdo das criangas em espagos néo
“disciplinares” era um material tdo vibrante, a0 mesmo tempo cine-
matogréfico e subjetivo. Deligny teve sua parcela de participagio néo
apenas em Os Incompreendidos, mas também, de outra forma, em O
garoto selvagem. Além de ter realizado seus proprios filmes (exibidos
pela primeira vez no Brasil durante a Bienal), com muitas intersecgdes
técnicas e intelectuais com o “novo cinema” da época. Recebeu apoio
entusiasmado de Chris Marker, que colaborou com o debate em tor-
no de seus filmes peculiares que nao eram exatamente documentérios
nem ficcio (pelo menos em suas formas mais usuais), exibindo—os em
espagos cinematograficos”. Ao mesmo tempo, Deligny trabalhou de

12 Ibidem. As reflexdes de Deligny sobre a “imagem” sdo parte das reflexdes finais que realiza em

seu trabalho. Cf. Chevrier, ] —F Limage, ‘mot nébuleuse’. In: Deligny, E Oeuvres, op. cit. p. 1777 ff.
13 Sobre as relagoes de Deligny com Truffaut, ver Sandra Alvarez de Toledo. Le Moindre Geste
(1964-1971). Trafic, n. 53, Printemps 2005, p. 63 ff, e as apresentacdes sobre a “virada em direcio
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perto com os fildsofos e esses, por sua vez, sentiram—se atraidos por seu
trabalho, onde viam meios para aprofundar suas proprias ideias. Deleu-
ze, que a ele dedicou varios escritos, é um caso notavel por conta da
maneira como viria a elaborar toda a questao das cartes [mapas] e “car-
tografias” em seu trabalho, em especial no cinema. Mas a colaboracio
“extradisciplinar” mais extensa de Deligny se deu com um fil6sofo cha-
mado Isaac Joseph, um aluno de Georges Canguilhem (também grande
professor de Foucault), que em seu trabalho continuaria a elaborar um
novo quadro do pragmatismo ou experimentalismo no pensamento'*.
No entanto, para além desses dois polos de fertilizagdo transdis-
ciplinar de que foi capaz a pesquisa de Deligny, encontramos pouco
interesse explicito em seu trabalho a partir das “artes visuais” da época.
Por contraste, nos dias atuais, é principalmente nas artes visuais ou em
instituicdes de artistas visuais que surge um interesse renovado por
sua obra. Enquanto nos prepardvamos para a instalacéo de seu trabalho
na Bienal de Sao Paulo, por exemplo, soubemos que os “tragados” ou
“mapas” de Deligny também estavam prestes a ser mostrados em uma
exposicio no Palais de Tokyo, em Paris, que, por sua vez, remontava a
exposicio e discussio prévias no MACBA, de Barcelona. Mas qual é,
entfo, a natureza desta nova atengio, o que os artistas de hoje poderiam
aproveitar dessa pesquisa singular realizada na Franga hé vinte anos?
Ao mostrar, nesse momento, essas “imagens” na “instalacdo”, pode—se
desfazer a tendéncia de vé-las apenas como figuras bonitas, € ndo como
parte de uma investigagio original sobre “a imagem” em si? Em certo
sentido, a questio ja foi colocada por Deleuze em seu ensaio, citado an-
teriormente, onde ele declara, na parte final, que artistas (especialmente
pintores ou escultores) dizem, a sua propria maneira, 0 que as criangas
dizem, o que elas dizem sem dizer, apenas porque, ou quando, ndo estio
falando, quando ndo estdo dominadas pelo sistema da linguagem e um
seu afim, a “territorializagdo” identificatéria. Encontramos uma questio
fundamental, elaborada também por Isaac Joseph: a questio de um “mi-
lieu” e suas relagdes com a “subjetividade”; ou o sentido em que um meio
em si pode ser compreendido como possuidor de certo tipo de subjetivi-
dade, distinta de todos aqueles que por ele se movem. Nos caminhos de
seus movimentos rotineiros, o que as criangas nos dizem é que um meio
¢ mais que um territério fixo, estruturado, pré—determinado, no qual as
coisas simplesmente “ocorrem”, pois, como no caso das linhas erréticas,

A imagem” [the tumn to the image] em Deligny, E Oeuwres, op. cit.

14 Cf. Joseph, I. Reconsidering Pragmatism and the Chicago School. In: Ockman, J. (ed.). The
Pragmatist Imagination. New York: Princeton Architectural Press, 2000. Ver também Lapoujade, D.
Fictions du Pragmatisme. Paris: Minuit, 2008.
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ele sempre contém uma zona parcialmente indeterminada, elaborada
através das trajetdrias — os trajets et parcours [trajetos e percursos]| — da-
queles que se movem através dela. Em seu trabalho, Deleuze elaboraria
essa ideia de um “milien”, ou meio, como um espaco afetivo indetermi-
nado e perceptivo, povoado por figuras que, a0 moverem-se através de
tais zonas afetivas indeterminadas, libertam—se de “caracterizacdes” ou
“qualificacdes” fixas, tornando assim visivel toda a questdo do que sig-
nifica ser ou viver “sem qualidades”. Mas a questiao do “milieu”, em suas
relagdes com a subjetividade e 0 movimento, também seria desenvolvida
por Isaac Joseph em ambientes mais urbanos. Ele tentou desenvolver
uma nova sociologia, partindo das tentativas de Robert Park e Gabriel
Tarde de introduzir um pragmatismo ou experimentalismo de identidade
e movimento em contraste com sociologias de classes ou grupos fixos,
exemplificadas por Talcott Parsons ou Durkheim.

Chegamos assim a questdo dos dispositivos, na arte ou em expo-
sicdes de arte, abordada por Deleuze no final de seu ensaio “O que
as criangas dizem”, quando declara que em toda pintura encontra—se
um tipo de diagrama ou mapa que conecta e articula seus elementos
em relacio a suas condicdes peculiares de visibilidade, pois a pintura
é de fato mais uma reunio sobre uma superficie que uma janela para
o mundo, 2 italiana”"®, com seus elementos posicionados (ou “mapea-
dos”) juntos de acordo com condi¢des mais amplas pelas quais as coisas
aparecem em um momento especifico — assim como o novo papel do
mapa na pintura holandesa analisada por Svetlana Alpers!¢. Mas o que
as criancas dizem, através de suas linhas erraticas, concerne de modo
mais geral ao sentido em que uma obra de arte, como um “processo de
subjetivac@o”, sempre se liberta das condigdes “territorializadas” su-
postas por dispositivos de linguagem identificatdrios ou enunciativos,
como na imagem de Guattari da arte ndo como “cultura”, mas como
um ato vital de “subjetivacio” dentro de uma “ecologia” afetiva mais
ampla. Vemos entio que uma obra ou trabalho de arte, de acordo com
Deleuze, sempre inclui uma “pluralidade de trajetos” que se tornam
“legiveis e coexistentes apenas num mapa, e ela muda de sentido se-
gundo aqueles que sio retidos”', pois no préprio idioma poético de
Deleuze, cada um de nés é composto de “muitas linhas emaranhadas”,

15 Deleuze, G. What children say, op. cit. [O que as criangas dizem, op. cit., p. 78].

16 Pode—se imaginar esta anélise estendida até as questdes do mapa ou diagrama na pintura chinesa
em relagdo aos dispositivos de visdo associados, por exemplo, com o desenrolar solitario de longos
pergaminhos horizontais em vez do posicionamento de pinturas em paredes ptblicas como se
fossem janelas — o que Wu Hung apresenta como “proto—cinematico” (ou predecessor da funcio da
camera) em The Double Screen: Medium and Representation in Chinese Painting. Chicago: University
of Chicago Press, 1996.

17 Deleuze, G. What children say, op. cit. [O que as criancas dizem, op. cit., p. 79].
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e ligamo—nos uns aos outros de maneira irredutivel ao sonho de um
territério unitario, um povo unificado. Mas entdo como tais “monta-
gens multilineares”, mostradas pelos mapas e seus caminhos afins no
trabalho de arte, podem ser reunidas dentro das condig¢oes de visibi-
lidade (e enunciacio), ou dos tipos peculiares de itinerdrio artistico,
encontrados na arte contemporanea hoje?

Ao olhar para a pesquisa de Deligny em relagio a tais questdes,
temos agora a disposi¢io uma documentagio muito mais rica e “mul-
tipla”. Hoje sabemos sobre ele e sua pratica muito mais do que ja se
soube, certamente mais do que Deleuze e Guattari sabiam na época,
gracas aos esfor¢os incansaveis de Sandra Alvarez de Toledo (com sua
resoluta obstinacio, capaz de rivalizar com aquela do préprio Deligny)
que, trabalhando com sua equipe, localizou, reuniu, organizou e publi-
cou o trabalho dele, de maneira notavel, em um volume de 1.845 pa-
ginas de materiais e rea¢des, um livro impressionante que se abre, ain-
da, para muitas outras possibilidades'®. Agora temos uma nogao muito
melhor das reflexdes continuadas de Deligny e do desenvolvimento
de seu proprio idioma, ou modo “poético” de falar, especialmente em
torno de dois termos: 'agir e le commun (o “agir” e “o comum”), am-
bos baseados em um amplo contraste. Assim, agir contrasta com faire,
“agir” contrasta com “fazer”, como quando se diz das criangas autistas
que “agem sem fazer” (agissent sans faire). De maneira semelhante, “o
comum” contrasta com “o social”; algo que temos “em comum” que
ainda nfo estd, e nem mesmo pode estar contido em uma divisao so-
cial de distintas posicoes ou identidades. Com este contraste, podemos
observar como Deligny (que, apesar de tudo, nunca desistiu do Partido
Comunista) tentou retomar, a partir de seu ponto de vista, uma série
maior de questdes debatidas naquele momento sobre nosso ser e estar
juntos, o que Bertrand Ogilvie tentou reconstituir marcadamente nos
debates em torno de La Boétie, dos quais participaram Pierre Clastres
e Claude Lefort”. Qual é entio a natureza do tipo de a¢o ou atividade
que ocorre fora ou independentemente da “ordem simbdlica” ou dos
“dispositivos ideolégicos” padronizados a partir dela — ou fora “do so-
cial”, ou ainda, “do nacional”? O que significaria dizer que o que temos
“em comum” nio pode ser dado por nenhum sistema (ou dispositivo)
especifico através do qual nos identificamos individualmente e uns aos
outros! E o que significaria dizermos, ao contrario, que encontramos esse

18 Deligny, E Oeuwres, op. cit.

19 Sobre as relagdes com La Boétie, ver Ogilvie, B. Au—dela du malaise dans la civilisation. In: Deligny, E
Oeuvres, op. cit. p. 1571 ff. Os conceitos de 'agir e le commun sdo elaborados mais plenamente nos
escritos contidos em Deligny, E CArachnéen et autres textes, op. cit.
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comum e esse sentido de comum apenas quando, ou na medida em que,
partimos de tais territdrios, seus “dispositivos de enunciacdo”, categorias
de designacfo e afins — através de nossas maneiras singulares? “O co-
mum”, portanto, nio se refere ao que La Boétie chamou de “o Um”;
nio seria um lugar unificado ou homogeneizado, de acordo com certas
ideias de utopia. Na verdade, seria menos um tnico lugar comum que
um partage, ou partilha, multipla e comum dessas “linhas” que atra-
vessam os “territorios” de identidades individuais e sociais e, portanto,
atravessam os dispositivos de identificagdo que os estabelecem. O que,
entdo, quer dizer “agir em comum”? Quais sdo os papeis que a arte, ou
“a imagem”, exercem neste processo de “desterritorializagao”?

Deligny retomou este problema de maneira explicita em uma con-
juntura especifica de seu trabalho. O enfoque na “imagem autista”
surge em um momento posterior, quando ele se volta ao cinema para
produzir um trabalho em 16mm, chamado A propos d'un filme a faire
[A propésito de um filme por fazer], em 1989 (transmitido pela televisao
francesa em 1990 e 1992, e exibido em Sdo Paulo na 302 Bienal). E
apresentada a imagem de um jovem personagem brasileiro cujo nome
¢ a palavra inglesa “Fifty” [Cinquenta] — um “menino da favela”, a
deriva em uma jangada (en radeau) na periferia de Sao Paulo, com
uma espécie de “jangada correndo nas veias”, derivada de sua ascen-
déncia mista sobre a qual, Deligny acrescenta, 0 menino nada sabe®.
Essa é uma imagem fundamental, elaborada no filme em uma passa-
gem por espacos matizados por uma sensacio de perda. Mas por que
essa imagem de “Fifty & deriva em Sio Paulo”? Em que sentido ainda
“muda” ou “autista” é a imagem de um filme “a faire”, ou a ser feito?
Pelo menos, retrospectivamente, podemos entender este “a faire” a luz
do itinerario préprio de Deligny. A propos d'un filme a faire foi seu dl-
timo grande projeto, realizado em 1989, trés anos antes de sua morte.
Sabemos agora que no mesmo ano, sob a condi¢do de que s6 apareces-
se depois de sua morte, Deleuze gravou, com uma equipe de televisio,
uma série alfabética de reflexdes, que na prética traduziram sua propria
sensagio de estar a deriva (assim como acontece com o ji grande cri-
tico de cinema Serge Daney em sua viagem a Sao Paulo, seguindo seu

sentido de “pessimismo” a respeito do futuro do cinema?!). De acordo

20 Oeuwres op. cit. pp. 1756 ff.

21 Em suas notas acerca da ideia de “viagem” e das préprias viagens um tanto melancélicas de Daney
a Sdo Paulo, seguidas a sua saida do Cahiers du cinéma, Deleuze sugere que s6 quando se deixa sua
Biblia (ou discurso) para tras, atinge—se a habilidade de verificar, durante viagens, a existéncia de
algo ainda inexprimivel, como captado nos dizeres de Proust em que o verdadeiro sonhador ¢ aquele
que sai para verificar algo. Deleuze, G. Negotiations 1972—1990. Tr. Martin. Joughi. New York:
Columbia University Press, 1995 [Conversacdes 1972—1990. Trad. Peter P Pelbart. Rio de Janeiro:
Ed. 34, 1992, p. 100]. Outro destino “pds—cinematico” estaria relacionado a arte contemporanea
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com suas colocacdes para “C de Cultura”, Deleuze sentia que viviamos
um “perfodo pobre” para a filosofia apds a “rica” geragio da Franga, na
qual encontramos tipos de intersecdes “extradisciplinares” exemplifi-
cadas em seu ensaio sobre Deligny*?. O aspecto terrivel, diz ele, sobre
os “perfodos pobres” é que se perdem completamente os rastros de que
algo como um periodo rico, em que tais trocas floresciam, sequer tenha
existido, resultando em posturas arrogantes, ficeis e satisfeitas consi-
go, que vém para povoar tais periodos pobres. Nessas circunstancias, é
preciso reunir e encapsular as ideias vitais do momento rico, como uma
mensagem em uma garrafa langada nos mares culturais para um tempo
ainda por vir, em que sera possivel pegar a flecha da invengio e da ex-
perimentacio e lancd—la novamente. Poderfamos, entio, pensar nessa
imagem de Deligny de um “garoto de uma favela” a deriva em uma
jangada, ao longo de linhas semelhantes; como parte de um momento
melancoélico e tardio de seu trabalho — e do campo extradisciplinar
mais amplo onde havia figurado —, uma imagem de algo “ainda a ser
feito”, em outros lugares, em outros termos. Podemos vé—la, em outras
palavras, como uma maneira propria de Deligny manter viva sua sin-
gular “poética” etnogrifica e, nesse sentido, “iminente” ou préxima de
algo, ela mesma a deriva, aquilo que ainda nio podemos ver nem dizer,
talvez a ser encontrado agora em Sdo Paulo...

O que entio significaria mostrar o trabalho de Xu Bing e Deligny
em 2013, no contexto da Bienal de Sdo Paulo, tendo suas pesquisas se
realizado em tempos e lugares diferentes, através das grandes questoes
da escrita, da imagem, do desenho e do pensamento que atravessaram
os séculos 19 e 20, suas filosofias e praticas artisticas? De que maneiras
eles podem ajudar a reabrir ou reinventar essas questdes no século 21,
como algo “ainda a ser feito”? Sem divida, ambos sdo muito diferentes
em suas origens e seus propdsitos — no que, de fato, reside o ponto
principal. Nio apenas vieram de contextos histéricos muito diferentes,
mas também os segmentos de onde surgiram fizeram com que deles se
isolassem, como se flutuassem livres de tais fontes, a deriva nos mares
de uma nova “cultura” globalizada sem histéria tinica, convocando no-
vos tipos de relagdes ainda a serem forjadas ou novos tipos de histéria a
serem escritas. Trata—se certamente de algo que, apesar das diferengas
entre eles, parecem ter “em comum”. Mas qual ¢, entdo, a natureza do

e seu interesse na imagem em movimento, parte de um campo mais amplo analisado por Raymond

Bellour em Querelle des dispositifs. Paris: POL, 2012.

22 Deleuze, G. C is for Culture. Boutang, P-A. (Director). Gilles Deleuze A to Z with Claire Parnet
[DVD]. United States: Semiotext(e). 2012 [O abeceddrio de Gilles Deleuze. Divulgado pela TV
Escola, MEC. Tradugio e Legendas: Raccord (com modificagdes)].
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comum no qual podem ser reunidos sem abolir o que os torna sin-
gulares ou miltiplos — como, especificamente, em uma bienal, nesta
Bienal? De quais formas a questio da “arte e poesia” figuram nesta
“comunalidade” imprevista?

Em cada caso, pode-se tentar isolar uma preocupagio inventiva
em especial. No trabalho de Xu Bing, pode—se encontrar uma espécie
de pratica Chan (ou Zen) do paradoxo, do humor e da iluminacéo
stibita transformada e adaptada a arte contemporanea, que emergiria
na China ap6s a morte de Mao e se tornaria “global”. Observa—se uma
maneira singular de fazer uso e mau uso dos signos materiais da escrita,
da visdo, do desenho e da meditagio da antiga China imperial. Nao
com o objetivo da comunicagdo, mas para incitar o pensamento (ou
a iluminagio paradoxal) dentro ou em direcio a um espaco transna-
cional ou translingual, um espago de qualquer um e de ninguém. A
busca pela prépria arte como um “modo de pensamento” foi central
para as multiplas formas com que Xu Bing avidamente buscou esta
questio, trabalhando no contexto das novas condi¢oes do campo es-
tourado da arte global atual, com sua “febre de bienais” e aspiragdes
curatoriais infladas. Como poderia o velho principio maoista da “arte
para o povo”, apesar de seus resultados desastrosos na China, ser rea-
tivado neste novo terreno, a0 mesmo tempo transnacional e impulsio-
nado pelo mercado? No trabalho de Deligny, em perfodo anterior, na
Franga, é possivel encontrar, por outro lado, um novo sentido de mapa
ou diagrama agindo para expor trajetérias ou movimentos vitais que
vagueiam livres de qualquer dispositivo de identificagio social, abrindo
uma zona desterritorializada em qualquer meio dado.

Em ambos os casos, ha a tentativa de resgatar uma nova ideia do
pensamento em si dentro da arte e por meio dela, o que é bastante
diferente daquilo que a ciéncia—informacio denomina “cogni¢do” ou
do que a arte conceitual denomina uma “ideia”. Desenho, escrita e
mapeamento sugerem, portanto, um tipo diferente de pensamento no
qual, de acordo com Deleuze, “ter uma ideia” é algo raro, descober-
to em meio a um processo emaranhado, nascido do afastamento dos
hébitos de reconhecimento. Assim, em oposi¢do ao “irrisério modelo
de reconhecimento” revivido atualmente na neurociéncia, ele esbocou
uma imagem de “ideias vitais” em um “cérebro vivo” ndo—objetivavel,
explorado em um espago extradisciplinar de especulagdes cientificas,
investigacoes filosoficas e artes. Neste quadro de ideias vitais, encon-
tramos algo semelhante 2 busca do Caminho (ou dao), do chi vital
na composi¢do de uma paisagem, o que é central & propria nocéo de
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sabedoria ou pensamento em pinturas tradicionais chinesas?. E portanto
muito marcante que, quando Xu Bing levanta a questio sobre o que en-
sinar acerca da arte na China hoje, ele tenha sugerido uma perspectiva
de manter viva as préticas de tempos e lugares dispares, anteriores as
questdes de mercado ou meios, recomendados no lugar de vitaminas
para nutricio do pensamento, ou genes vitais em uma determinada eco-
logia?*. Tanto nos mapas de Deligny quanto nos paradoxos transnacio-
nais de Xu Bing, em suma, é possivel encontrar uma ampla busca por
uma nova “imagem do pensamento”, levada adiante nas artes através
da escrita, da imagem e do desenho: a questio do analfabetismo funda-
mental que todos temos em comum nas muitas linguas que falamos, a
questdo de um mutismo basico em nossas formas de ver e de nos mover-
mos, o que pode nos libertar para pensarmos juntos de novas maneiras.

Ao trabalhar conjuntamente nos dois projetos para a Bienal de
Séo Paulo, pretendi ndo apenas salientar esta pesquisa e investigagio,
mas também perguntar como ela ainda pode formar uma nova partilha
dentro do campo mais amplo da arte contemporanea, ou, entio, em
suas fronteiras extradisciplinares. Pois sem novas formas de pesquisa e
intercAmbio, mesmo o mais bem intencionado argumento curatorial,
sozinho, nfo seria suficiente. Pareceu—me que as ideias vitais e os espa-
cos extradisciplinares haviam se integrado, como se necessérios um ao
outro, nfo apenas na Franca e na China, mas de forma geral ao longo
de toda a estéria das questdes da arte e da escrita que tanto preocupa-
ram o século 20. Como, entdo, elas podem ser reunidas novamente na
arte e no pensamento do século 21?7

Traducéo de Gisella Hiche e Milena Durante.

*John Rajchman ¢ filésofo e professor nas areas de Histéria da Arte, Arqui-
tetura e Filosofia Contemporanea na Columbia University, em Nova York.
Publicou, entre outros, Michel Foucault, a liberdade e a filosofia e Eros e verdade:
Lacan Foucault.

23 Ver Jullien, E The Grand Image Has No Form, op. cit. O problema da “respiragdo” vital nos

tratados de arte de influéncia taofsta observados por Jullien, podem ser vistos a partir de um ponto
de vista contemporaneo, em relagio aquilo que Deleuze, em relagio ao que Deleuze, em sua prépria
nogio de ideias vitais, chamou de “possibilidade no sentido estético” — alguma possibilidade, ou
entfo sufocarei. Guattari também imaginava a arte como uma espécie de “vitamina” ou “nutri¢io”
vital ecolégica como, de outro modo, faz Xu Bing.

24 Ver, por exemplo, a apresentago que faz sobre uma exposicio sua acerca das habilidades do desenho
ocidental ministrada na Central Academy (English catalogue. William Paterson University, 2011).
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Por ocasifo da publicacio de Poténcias do tempo pela editora Cactus,
de Buenos Aires, David Lapoujade concedeu aos editores a entrevista
que reproduzimos na integra. O livro foi recentemente publicado em
portugués pela n—1Edi¢des. Na entrevista, Lapoujade esclarece como
foi possivel rearranjar temas classicos do bergsonismo sobre bases que
nos lancam a diversos problemas atuais.

Tempo, liberdade e emocao. Entrevista com David Lapoujade

Antes de tudo, gostariamos de saber o que te levou a trabalhar
sobre Bergson, quais problemas conduziram vocé a ele, e 0 que
vocé procurava’

Sempre trabalhei sobre Bergson, como estudante e depois como pro-
fessor. A principio, é um gosto por sua filosofia, um gosto intraduzivel,
mas que eu explorei, um gosto pelos problemas que ele coloca, por
sua escrita elegante e direta. Em seguida, este gosto se refor¢ou com a
leitura de Deleuze, que me fez gostar de Bergson de outro jeito. Mas
se escrevi este livro é por causa de um livro anterior sobre William e
Henry James, Fictions du pragmatisme. Em Henry James, notadamente,
encontramos personagens que vivem fechados numa espécie de tempo
exterior, como a personagem da novela A fera na selva que espera, ao
longo de toda sua vida, o acontecimento que deverd transfigurd—la.
Tudo se passa como se ela vivesse no exterior do tempo que passa. E
quando ela, enfim, ‘desce’ no tempo é para saber que é tarde demais,
que o tempo passou... Ora, € isso que me fascina, a experiéncia pela
qual entramos no tempo para passar com ele, e fazer morrer aquilo a
que nos apegavamos — ao invés de se colocar de fora e de o ver passar,
permanecendo apegados as pequenas eternidades artificiais. Parece—
me que isso é a propria experiéncia do bergsonismo: passar para o inte-
rior do tempo ao invés de pensa—lo de fora.

Sua leitura de Bergson coloca o foco sobre o problema da liberdade.
Como se relaciona a liberdade com a critica a inteligéncia? Qual é
o tema da liberdade bergsoniana, ou em todo caso, o que é que se
liberta e do que se liberta?

Mas a liberdade é precisamente isso para Bergson: descer no tempo e
encontrar a continuidade subterrAnea da qual somos feitos. Como em
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Henry James, é uma maneira de romper com o destino preexistente.
A liberdade em Bergson € insepardvel da afirmacio de si, de um eu
profundo, como ele diz. Porém, este eu profundo se confunde com as
emogdes mais intensas que experimentamos ao longo de nossa vida
— 0 que ndo quer dizer, necessariamente, as mais fortes ou as mais
violentas. S6 se entra no interior do tempo pela emocio. Ou melhor,
experimentar a passagem do tempo é sem divida a emogdo mais pro-
funda em Bergson, a fonte de todas as outras, uma emocéo positiva
sem nenhuma melancolia. Entdo, em que isso engaja nossa liberda-
de? E que o mundo social, com todas as suas exigéncias, s6 espera de
nos acdes preestabelecidas, todo um automatismo cotidiano familiar
a cada um. E como um sistema de questdes as quais respondemos de
acordo com expectativas de toda ordem, politica, social, conjugal,
familiar, profissional. Esperam de nds acdes, falas, reacdes, como se
o mundo nio deixasse de nos perguntar a cada instante, de maneira
imperativa: e agora, o que fazer? Contudo, temos a impressio de que
a emocio nunca responde as questdes que o mundo nos coloca, ela
responde sempre de outro jeito: é gracioso, é injusto, é perturbador,
é intolerével etc. A emogio é uma resposta que nio é precedida, que
nio é determinada por nenhuma questio prévia. Sé que, na maioria
das vezes, ndo temos direito a essas exigéncias de expressio, somos
obrigados a ignora—las. Ela vai se desfazer e se acumular nas pro-
fundezas até, as vezes, adquirir uma poténcia explosiva. No melhor
dos casos, essa poténcia se libertard num ato ou numa série de atos
expressivos que vém legitimar essas reivindicacdes. Isso, me parece,
é o acontecimento inaugural do bergsonismo: a ligagio indissolavel
do tempo e da emocio. O tempo como emogio fundamental, como

afeto da liberdade.

Podemos pensar, depois de Bergson, que existe nio somente
uma critica da inteligéncia, mas uma critica das emocdes, ou ao
menos de um certo tipo de emocao?! Atualmente, nido existem
técnicas de controle e formas de servidao completamente mas-
caradas pelas emocgoes?

Claro, e Bergson nio as ignoraria. Sem davida, na época de Bergson,
certos melodramas do teatro, certos romances desempenhavam esse
papel. O esporte, o cinema, a televisdo, e ainda outros meios podem
desempenhar esse papel hoje. Nao ¢ dificil experimentar emogdes do-
ces, fortes, individuais ou coletivas, o problema, entfo, é de encontrar o
critério que diferencia essas emocdes — que Bergson chama superficiais
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— das emogdes profundas. A solugdo de Bergson é muito bonita: sdo
superficiais todas as emogdes provocadas por objetos que comovem.
Um filme triste faz chorar, uma piada faz rir, um ato imoral escandaliza
etc. H4 uma causalidade evidente. As emocdes profundas sido essas
que invertem essa causalidade. Sdo profundas todas as emogdes que
engendram seu objeto, no sentido em que elas nos fazem ver sob um
aspecto radicalmente novo, como se ninguém antes tivesse visto sob
este aspecto. Neste sentido, uma emog¢io profunda nfo nos emociona,
ela nos ensina alguma coisa de novo, de inesquecivelmente novo. Sim,
a emo¢ao ndo emociona, ela ensina.

Poderia nos explicar a distincao que vocé instaura entre a atengio a
vida e o apego a vida? Considerando que ha sempre o problema da
liberdade, vocé pensa que essa distincao conceitual coincide ou ao
menos implica uma alternativa politica ou ética?

Ah, esta distingdo ndo sou eu quem instaura, é Bergson. S6 que é ver-
dade que ninguém o havia notado, creio eu. A atengio a vida descreve
o mecanismo pelo qual somos obrigados a nos interessar pelo que se
passa no mundo exterior para viver. Ela define em Bergson nosso senti-
do do real, isto é, nossa “normalidade”. Aquele que perde momentane-
amente o sentido do real é um sonhador ou um distraido; aquele que o
perde permanentemente sofre de uma patologia mental ou mesmo se
torna louco. O apego a vida é outra coisa e concerne a um problema
que Bergson s6 se coloca no fim de sua vida: o que prende os homens
a vida? O que faz com que os homens se agarrem 2 vida? A reposta
de Bergson é surpreendente, é a moral e a religido que os prendem a
vida, ligando—os aos outros membros do grupo e aos deuses. Porém,
esta concepgao é, para Bergson, diretamente ética e politica, quase no
sentido em que Nietzsche falava de uma “grande politica”. A Gltima
questdo que coloca Bergson, no tltimo capitulo de seu tltimo livro,
pode ser resumida da seguinte maneira: no seu curso frenético de de-
senvolvimento industrial, em seu superconsumismo, em suas guerras
incessantes, sempre mais devastadoras e mortiferas, como podemos
dizer que 0 homem ainda estd apegado a vida? E sob qual forma? A
questido que Bergson propde ja é global, ndo é uma questio de politica
interior ou mesmo internacional, é uma questio endereggda 3 humani-
dade enquanto forma dominadora da vida sobre a terra. E uma questao
cosmopolita em sentido estrito. Isso me parece muito moderno e pro-
ximo de muitos tipos de questionamentos contemporaneos, mesmo se
eles tomam hoje outras formas.
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Esta diferenca que vocé descreve entre a atencao a vida e o apego
a vida parece estar ligada aos problemas de saide, de doenca e de
loucura, em suma, ligada aos problemas de equilibrio. A impressao
que temos é que, durante o primeiro momento da diferenca, Ber-
gson se concentraria sobre a opera¢io humana que nos permite
viver em equilibrio sem nos tornamos loucos. E que, mais no fim de
sua obra, ele estaria mais interessado no apego a vida, que implica,
como dissemos, num certo desequilibrio, em nos tornarmos um
pouco loucos. Como vocé vé isso?

E isso mesmo, exceto que o apego a vida ndo exige se tornar um pouco
louco; exige, ao contrdrio, sair da doenga prépria a espécie humana, se
liberar de todas as ficcoes religiosas nas quais ela se prende de maneira
infantil, segundo Bergson. Neste sentido, Bergson é mesmo um filésofo
“médico da civilizagio”. Como em Nietzsche, 0 homem aparece para ele
como uma espécie de doenca. E aqueles que parecem um pouco loucos
como vocé diz, pode ser que sejam aqueles que tém mais satide. Tenho
muita consciéncia de que, ao dizer isso, nos afastamos da ortodoxia ber-
gsoniana. Temos o frequente costume de ler as Duas fontes da moral e da
religido como um livro em que Bergson reata com o cristianismo, mas o
problema parece completamente outro, e muito mais moderno, muito
mais atual. De uma certa maneira, tenho a impressao de que ele diz a
seguinte coisa: é preciso um acontecimento tao importante como aquele
do cristianismo para que 0 homem néo seja mais um animal doente.

Intui¢io e simpatia s30 a0 mesmo tempo termos da linguagem co-
mum e conceitos muito fortes na obra de Bergson. Poderia nos
esclarecer sobre o lugar que eles ocupam nela?

A intuicio, em Bergson, é um dos conceitos mais conhecidos e, igual-
mente, um dos mais controversos, visto por muito tempo como um tipo
de sentimento divinatério, justamente carregado de simpatia. Porém, o
que gostaria de mostrar é que se a simpatia é certamente inseparavel da
intuigdo, ela é completamente distinta. A intuigdo é uma relagéo de si
consigo, Bergson repete isso sem parar. E uma relagio do espirito com
ele mesmo. Mesmo que ele ndo disponha de nenhum meio de “sair”
dele mesmo. Contudo, ¢ justamente a simpatia que vai lhe permitir
nio sair dele mesmo, mas se enriquecer de todas as alteridades que
povoam o mundo, esposando seus movimentos. Simpatizar é sempre
simpatizar com um movimento, tem a ver, para Bergson, com um rit-
mo da duracéo. E o movimento é o préprio espirito, seu sentido ou
sua “consciéncia”. Assim, quando ele esposa um movimento exterior,
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o espirito devém outro; ele devém a consciéncia ou o espirito desse
movimento, N0 mesmo momento em que o préprio movimento devém
espirito ou consciéncia. Um deleuziano o chamaria assim: um devir.
Deleuze e Guatarri dizem: devém—se animal se o animal devém outra
coisa. E mesmo Bergson poderia dizer: o espirito devém movimento
exterior contanto que este movimento devenha espirito. Esta operacéo
é a simpatia que realiza, e nfo a intuicéo.

Em relacao ao lugar que ele atribui a nocao de ato livre, e partindo
da hipétese de que essa nao parece ser uma no¢ao muito cdmoda,
parece plausivel para vocé uma “politica” a partir desta nocao?
Uma politica, se entendermos por politica um programa preciso, a res-
posta é nao. Mas levando em conta o fato de que o ato livre é carrega-
do de todas as emogdes reprimidas que nos constituem, ele tem uma
dimensao Qolitica profunda, essencial, talvez mais decisiva que toda
“politica”. E que as emocdes que o alimentam literalmente nos fazem
nascer para a politica. Muito sumariamente, uma politica supde con-
ceber um mundo possivel melhor, possibilidade segundo a qual agimos.
Mas aqui, trata—se primeiro de uma poténcia afetiva que nos revela
o mundo como belo, vil, escandaloso, injusto, sublime, afetos direta-
mente politicos no sentido de que nos fazem perceber e nos exprimir
de outro modo. Eis que ja estamos lutando contra as maneiras que nos
fazem ver, falar, agir ordinariamente. Talvez seja somente sob esta con-
dicio que possamos nos reapropriar deste mundo. Como disse em meu
livro, em Bergson ha mais célera do que acreditamos.

Vocé diz em seu livro que “para Bergson como para Nietzsche, a
verdadeira doenga nio é estar doente, é quando os meios para sair
da doenca ainda pertencem a doenca”. Entre esses meios se encon-
tram as relagdes sociais de obrigacao e obediéncia. Supomos por-
tanto que isso inclui as relagdes politicas. Sendo assim, o problema
da liberdade nao se estabelece em torno das lutas politicas ou da
resisténcia as obrigacdes, as quais nos mantém num ciclo fecha-
do, mas em torno da experiéncia de despersonalizagio, de perda
da identidade “mistica”, psicética, esquizofrénica, vocé diz em seu
livro. E se for assim? O problema da liberdade abandona o terreno
da politica e se desloca para aquele das experimentagdes? E se é o
caso, como podemos caracterizar melhor essas experimentagdes?
Os pensamentos enquanto experimentages partem somente de
um individuo ou podem ser coletivos?
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Nio tenho certeza de que as alternativas de onde vocé parte sejam
boas, porque tudo esta ligado. Vocé nio pode resistir politicamente se
nio fez a experiéncia de uma outra “visdo” de mundo, mesmo isso s6
nos acontece uma vez na vida. A oposi¢do nao é mais entre a experi-
mentacio individual e a atividade politica coletiva. Pois a experimen-
tacio ja é coletiva por natureza. Bergson diz isso & sua maneira quando,
nas Duas fontes, fala da propagagio das crencas no mundo social. H4
nisso uma dimensio interindividual, leia infra—individual, um processo
de difusdao que procede a partir de clareiras radiantes. Mas é verdade
que esta comunicacio é possivel apenas porque ele se dirige as forgas
infrapessoais, donde a importincia das experiéncias de despersonali-
zagio, no fundo tdo comuns. A oposicio se situaria antes neste nivel,
entre o infra—individual, o mais profundo para Bergson, que podemos
chamar de distributivo, e o supra—individual, que temos o costume de
chamar de coletivo. E sem davida ha ali, entre os dois, tanto uma luta
como um modus vivendi.

Tradugio de Maria Fernanda Novo

*David Lapoujade ¢ filésofo e professor na Sorbonne (Paris 1). E autor de
William James, Empirisme et pragmatisme, Fictions du pragmatisme e Poténcias
do tempo. E organizador de duas coletaneas péstumas de textos de Deleuze, A
ilha deserta e Deux régimes de fous.
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Segundo Corpo

Florin Flueras

Desde o final da década de 60 ficou claro para muitas pessoas ao
redor do mundo que nio é suficiente tentar se opor a ordem politico—
econdmica. O problema nio reside em como trazer mais corpos as ruas
para lutar contra o poder e os problemas ébvios, mas também sobre
que tipo de vida da poder a esses corpos. Os corpos dos manifestantes
e dos governantes nio sio tio diferentes — apesar das diferencas ra-
ciais, sexuais e de classe, em certos niveis compartilhamos um grau de
rigidez e limitagdes em nossos corpos, capacidades e potencialidades.
Intuitivamente, muito do que aconteceu no final dos anos 1960 estava
relacionado a abordagem desta situacdo; a uma liberagao do corpo das
restri¢des raciais, sexuais e disciplinares. Desde entfo, muito se falou
sobre o capitalismo que constréi nossas mentes e corpos, sobre o impe-
rativo de seguir nossos desejos e trazer liberdade para o corpo. E sobre
algumas experimentagdes na vida comum, na sexualidade, com subs-
tAncias psicotrdpicas, e tudo o que pode ser feito para trazer liberdade
a mente e ao corpo.

Um bom exemplo dessa atitude foi a passagem de um regime disci-
plinar para uma espécie de regime expressivo do corpo na danga desse
periodo. Improvisagio era a palavra—chave, e tudo parecia possivel. O
corpo, livre da disciplina da danga classica e moderna, poderia final-
mente se expressar. O entusiasmo e a alegria da liberdade duraram um
tempo, mas, depois de anos e anos de auto—expressio, chegou-se a um
momento depressivo, quando a percepgio de que nio existe “si mesmo”
para expressar nao pdde mais ser adiada. Os “movimentos auténticos” e
as expressoes de “liberdade do corpo” comegaram a aparecer como um
monte de clichés, esteredtipos e padrdes de movimentos — restos recom-
binados das dancas disciplinares descartadas. O mesmo aconteceu com
os corpos menos dancantes — nossos corpos da pés—disciplinar sociedade
de controle sio a expressio de automatismos e habitos dos regimes de
disciplina e poder anteriores. Comandos antigos e novos sao incorpora-
dos e expressos em nossos movimentos e comportamentos livres.
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O corpo livre — obtido por meio da experimentagdo drdua com
todos os tipos de substincias, sexualidade e técnicas de libertagio de
si — ficou exausto e, no fim das contas, acabou se mostrando nio tio
livre assim. A alegria e a sensacio de liberdade, sentidas com a saida
do corpo disciplinado, foram rapidamente consumidas. A festa logo
acabou, e a ressaca durou muitos anos depois de Woodstock, que é
também um bom exemplo de como a liberdade do corpo foi trans-
formada em espetdculo, uma representacio da liberdade largamente
consumida. Depois disso, a captura e a instrumentalizacdo deste corpo
“livre” e auto—expressivo continua e torna—se central para uma nova
economia na qual a sensibilidade, a intuicio, a afectabilidade, a cria-
tividade e outras capacidades sdo postas para trabalhar. “Expresse—se”
parece ser o imperativo de hoje, e o Facebook é apenas um exemplo.
H4 uma abertura para o consumo de mais experiéncias, mas este tipo
de liberagdo néo produz um novo corpo, é apenas uma permissio para
que o velho corpo se expresse.

Silvia Federici' considera que este corpo que queremos libertar &,
na verdade, uma méquina, cuja construgio foi necessaria para o apa-
recimento e desenvolvimento do capitalismo: “o corpo humano, e niao
a mAquina a vapor e nem mesmo o relégio, foi a primeira maquina de-
senvolvida pelo capitalismo”. Este corpo-méquina foi construido com
a ajuda de filésofos como Descartes e Hobbes, que também estavam
comprometidos com outro projeto necessario — a aniquilacio de um
corpo mais aberto e sensivel presente naquele periodo:

O que morreu foi o conceito de corpo como um recep-
taculo de poderes mégicos, que prevaleceu no mundo me-
dieval. Na realidade, ele foi destruido. Como pano de fundo
para a nova filosofia, encontramos uma grande iniciativa por
parte do Estado por meio da qual o que os filésofos classifi-
caram como “irracional” foi taxado como crime... Em Des-
cartes, a reducdo do corpo a matéria mecinica permite o
desenvolvimento de mecanismos de autogerenciamento que
fazem do corpo o sujeito da vontade. Em contrapartida, em
Hobbes, a mecanizacio do corpo justifica a submissio total
do individuo ao poder do Estado. Em ambos, no entanto,
o resultado é uma redefinicdo dos atributos corporais, que
transformam o corpo, pelo menos idealmente, em adequado
para a regularidade e o automatismo exigidos pela disciplina
do trabalho capitalista.

1 Federici, S. Caliban and the Witch. New York: Autonomedia, 2004.
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Ha antropdlogos que consideram essa mecanizagio e esse pensa-
mento radicalmente materialista como “o produto de uma epistemo-
logia ocidental, estendendo—se desde a visdo nitidamente biolégica de
Aristételes sobre a alma humana em De Anima””. Podemos também
facilmente rastrear as premissas para o “nosso” corpo—ferramenta des-
de 0 momento em que a agricultura e a instrumentalizagdo da natureza
comecaram. Era necessdria muita (auto) organizagdo, uma boa ocasifo
para a disciplina, a centralizagio e a dominagio a serem implantadas
sobre a natureza mais proxima — o “préprio corpo” e o resto da natu-
reza. Como resultado, temos uma relagio senhor—escravo com “nosso
corpo”, na qual os habitos corporais, padroes e capacidades sdo re-
duzidos ao que é economicamente ttil, bem como a vida e 0 mundo
organizado em torno da captura e predacio.

O esforco dos anos 1960 de libertar esse corpo—ferramenta néo
foi suficiente, porque, a semelhanca do que aconteceu quando isto foi
tentado na danga, o que resta apds a “libertacdo” sdo apenas estered-
tipos e clichés. Nossos corpos sao moldados pelo nosso tipo de cultura,
natureza, sociedade, economia, politica, especialmente nas camadas
inconscientes, no desconhecido — no nivel dos reflexos, habitos, au-
tomatismos de percepcéo, circuitos afetivos etc. Néo € suficiente des-
construir ou aplicar um pensamento critico ao corpo—ferramenta ou
no mundo. Vocé precisa reconstruir o corpo e isso é um tipo diferente
de trabalho. Por outro lado, precisamos desse corpo—ferramenta tam-
bém, porque é o que temos para navegar neste mundo.

Segundo Corpo

Alfonso Lingis considera que “organiza—se instintivamente a vida
de modo que as tarefas, as ferramentas, os problemas e os encontros se
repitam igualmente a cada dia, evitando—se os limites”. Os habitos fa-
miliares e padrdes de percepcdo e movimento estéo silenciando todos
os fatores inumanos no corpo. Deste modo, o primeiro corpo confirma
constantemente 0 mundo e seus comportamentos, 0 primeiro corpo
sempre encontra um mundo conhecido, estabilizado. A quantidade do
conhecido estd constantemente se expandindo, até se tornar a totali-
dade da percepcdo — entdo nds realmente sabemos, perfeitamente, o

2 Scheper-Hughes, N. e Lock, M. The Mindful Body: A Prolegomenon to Future Work in Medical

Anthropology. Medical Anthropology Quarterly, New Series, v. 1, n. 1, Mar. 1987. Disponivel em:
<http://www.jstor.org/stable/648769>

3 Alfonso Lingis citado por Sparrow, T. Bodies in Transit: The Plastic Subject of Alphonso Lin-
gis. Perspectives: International Postgraduate Jowrnal of Philosophy, v. 2, Dublin 2009. Disponivel em:
<http://t.co/oMIoFTAH >

‘ ‘ Cadernos2013.indb 117

117

7/9/2013 12:44:47 ‘ ‘



que um corpo pode fazer e o que ele é. Nossos corpos estdo impregna-
dos de uma concepgio bioldgica, existe um conhecimento cientifico
que pomos automaticamente nos corpos e objetos. Sabemos apenas
que eles sdo feitos de moléculas e 4tomos, e ndo de afetos, espiritos, ou
algo semelhante, e tomamos como certo que um corpo nio pode estar
em dois lugares a0 mesmo tempo.

Mesmo que isso pare¢a uma realidade muito sélida e fundamentada,
hd espagos onde este pensamento cientifico e materialista é infunda-
do. E possivel que um amazdnico prolongue o fim do Gltimo paragra-
fo, sobre a impossibilidade de um mesmo corpo estar em dois locais ao
mesmo tempo, afirmando: “talvez nem tanto na Europa, mas na Ama-
zOnia pode”. Isso é multinaturalismo, uma caracteristica importante do
perspectivismo de Viveiros de Castro?, “uma diversidade radicalmente
objetiva. Uma tnica cultura e multiplas naturezas”. Existem naturezas
multiplas, mundos diferentes, e ndo uma realidade objetiva percebida
e interpretada de forma diferente em cada cultura. Viveiros de Castro
estava consciente de que, nestes tipos de mundo, a desmaterializagio do
corpo e do pensamento é necessaria: “O que eu chamo de ‘corpo’ nio
¢ sindbnimo de uma substincia diferente ou forma fixa, é um conjunto
de afetos ou modos de ser que constituem um habitus” . Este tipo de
material da Amazonia, diz Aparecida Vilaga, nos permitird discernir um
corpo que ndo estd impregnado de uma concepgio bioldgica, “um corpo
cuja existéncia ¢é fugaz e cuja realidade esta nos olhos dos outros™.

Kuniichi Uno® vé na obra de Artaud um potencial para uma des—
fundamentagio semelhante também para corpos menos amazonicos:

Artaud opde seu corpo ao corpo orginico como objeto
biolégico, médico, higiénico etc... o corpo, para ele, é algo
que sempre se distingue do corpo como objeto determinado,
contornavel. Mas o que ele queria fazer nio era destruir este
autdmato, mas desvencilhar—se do autdmato, do seu préprio
corpo paralisado. O que ele queria era reconstruir ou desco-
brir um outro autdmato que se gerasse seguindo as forgas, os
fluxos e o tempo, um outro tempo.

Ele queria construir um segundo corpo, um Corpo sem Orgaos, e
a maneira de fazé—lo era dilatando “o corpo da minha noite interna”.

4 Viveiros de Castro, E. Cosmological Deixis and Amerindian Perspectivism. The Journal of the Royal

Anthropological Institute, v. 4, n. 3, Sep. 1998. Disponivel em: <http://clst307.wikispaces.com/file
view/perspectivism.pdf>

5 Vilaga, A. Chronically Unstable Bodies: Reflections on Amazonian Corporalities. Royal
Anthropological Institute, v. 11, n. 3, 2005.

6 Uno, K. A génese de um corpo desconhecido. Trad. Christine Greiner. Sdo Paulo: n—1Edi¢oes, 2012.
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Nés nio sabemos como produzir um segundo corpo. Mas ha uma
possibilidade de trabalhar com este desconhecido, com a noite exter-
na e interna. O desconhecido pode se tornar um procedimento — “Eu
nao sei”, como a premissa constantemente presente. Em Composigao
em Tempo Real (uma préatica iniciada por Jodo Fiadeiro no campo da
danca contemporinea), um aspecto importante ¢ resistir & primeira
decisdo, ao primeiro impulso para agir em uma determinada situacio,
esperando uma “segunda onda”, uma segunda inspiracio. As opcoes da
primeira onda estdo vindo do habitus, do corpo autdmato, a segunda
onda, se vocé aprende a reconhecé-la, traz uma resposta conectada
a novidade da situacéo, traz a presenga. Em algumas zonas da danca
contemporanea, o conceito de presenca é muito importante. Presenca
acontece quando o performer é sensivel e se conecta com uma segunda
realidade desconhecida. E, porque esta realidade nio é pessoal e, por
vezes, nem sequer humana, de alguma forma este ato de estar sensivel
afeta o pablico também, e a caixa preta do teatro torna—se magica.

Se os mundos e as naturezas sdo organizados em torno de habitos,
nio é possivel produzir outro mundo e outro corpo através de simples
atos de vontade, nem apenas através de abordagens tedricas. Em vez
de mudar a nés mesmos e desenvolver novas praticas, podemos acres-
centar camadas de desconhecido aquilo que ja fazemos, adicionando
uma segunda natureza, segunda atencio, segundas intengdes, segun-
da atividade aos comportamentos cotidianos, a primeira realidade. O
primeiro corpo nio pode e ndo deve ser aniquilado ou substituido, o
que podemos fazer é cultivar um segundo corpo, desviando a atencéo
do corpo conhecido e alimentando o desconhecido. Ao inserir uma
tendéncia de resistir 4 necessidade de manipular a si mesmo de acordo
com sua avaliagio e julgamento da situagio, uma segunda possibilida-
de nio imaginada aparece. Se no nivel de nossos micromovimentos e
microdecisdes um pequeno espago ou um pequeno atraso € inserido
e um pouco de desconhecido pode ocorrer, entdo o conhecido d4 um
passo atrds, aparece uma potencialidade para alguma outra coisa acon-
tecer e isso pode ser sentido como uma novidade, como presenca.

O que poderia assumir o controle é uma atengio invertida. O pri-
meiro corpo é constituido em torno de uma atencgio que cria o corpo
como uma imagem, como um instrumento, COMO um esquema corpo-
ral coordenado a partir de um centro de controle. E uma atengio espe-
tacular que estd a procura de objetos para explorar, uma atengio que
percebe 0 ambiente como algo separado, como algo a conquistar e do-
minar. Nos dias de hoje, esta atencéo espetacular é esticada a0 méximo

‘ ‘ Cadernos2013.indb 119

119

7/9/2013 12:44:47 ‘ ‘



e acelera todas as (in)capacidades do primeiro corpo, especialmente
a incapacidade de afetar e ser afetado’. O presentefsmo descrito por
Peter Fleming pode ser uma forma de greve do primeiro mundo e da
primeira atencfo: “presenteismo é quando vocé comparece ao seu tra-
balho, mas apenas senta |4 e vocé esté vazio e atravessa os movimentos
e faz 0o minimo e deseja estar em outro lugar™. Esta distancia, a descon-
fianga para com a primeira atencio e um pouco de desconhecimento
criam um bom ambiente para a segunda atengio se desenvolver. A se-
gunda atencfo, que inverte a primeira atengio e vem da periferia, vai
do corpo a mente. Ela nfo se orienta tanto para a dominagdo quanto
para sensibilidade. N#o se trata de enviar comandos para o corpo, mas
de receber afetividade a partir da forma do corpo. Esta é uma atencéo
de abertura, uma atengo que vai em diregio ao desconhecido.

Tom Sparrow, seguindo Strauss, chama essa atengio afetiva de “in-
teligibilidade animal alingual” — “um tipo de inteligibilidade nascente
na sensibilidade, uma inteligibilidade que é afetiva antes de ser inteli-
givel e vital antes de ser racional. E uma inteligéncia pré—racional que
nos seres humanos compartilhamos com outros seres carnais™. Esta
sensibilidade nos conecta ao que Massumi chama de “estrato nio—hu-
mano”, que estd integrado no corpo humano'®, e ao que um corpo “ra-
dicalmente aberto” absorve, a partir do contexto, o ambiente em que
se move'l. Os estudos sobre a “percepgio primdria” na vida das plan-
tas, feitos por Cleve Backster!?, também apontam para uma bioafeccio
geral, uma sensibilidade e empatia geral entre os seres vivos. Talvez
haja uma comunicacio geral, ou circulagio, que as formas de vida es-
tejam compartilhando. Os novos feiticeiros, descritos por Castafieda,
estdo colocando afectibilidade no mundo inorgnico, e também falam
de “seres inorganicos” ou “aliados”, que sio “entidades com conscién-
cia, mas nfo vida como nés a entendemos”?.

A principal técnica de sonhos lidcidos e experiéncias fora do corpo
¢ tornar—se consciente do seu corpo ou de uma parte de seu corpo du-
rante o sono. Isso cria um estranho ciclo de realimentacéo que instala

7 Flueras, E We are all Reptilians Now. 2012. Disponivel em: <http:/florinflueras.blogspot.

r0/2012/08/we—are—all-reptilians—now.html >

8 Fleming, R Working stiffs: Corporatism and its impact on our jobs and lives. Peter Fleming interviewed
by Jennifer Martin. Audio disponivel em: <http://t.co/C5bjKeDQ>

9 Sparrow, T. Bodies in Transit..., op. cit.

10 Massumi, B. Like a thought. In: (ed.). A Shock to Thought, Expression after Deleuze and
Guattari. London and NewYork: Routledge, 2002.

11 Massumi, B. The Autonomy of Affect. Disponivel em: <http://t.co/c0OT4UY3DT >

12 Backster, C. Evidence of a Primary Perception in Plant Life. Disponivel em: <http://www.re-
bprotocol.net/clevebaxter/Evidence%200f%20a%20Primary%20Perception%20In%20Plant%20
Life%2023pp.pdf>

13 Castaneda, C. Power of Silence. Disponivel em: <http://controlledfolly.googlepages.com >
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a consciéncia e intensifica a presenca no “mundo dos sonhos”. Ao tor-
nar os sonhos reais, ou por se tornar real no sonho, o corpo que sonha
aparece. Este tipo de atencio do corpo é uma forma interessante de
criacdo de um corpo e, provavelmente, ha aqui uma chave sobre como
o primeiro corpo é constituido, e sobre como o segundo corpo pode ser
criado. Talvez por se desviar uma determinada quantidade de atencéo,
de afeto, de energia do primeiro corpo e do primeiro mundo em dire-
¢fo a uma intensificagio do Desconhecido, uma segunda atengio e
um segundo corpo podem aparecer, do mesmo modo que, ao desviar a
atencio da atividade de sonhar, aparece um corpo de sonho.

Para Deleuze e Guattari, “o conceito é o contorno, a configu-
ragdo, a constelagio de um acontecimento por vir”*. O Segundo
Corpo pode funcionar como uma espécie de atrator que, talvez, em
um determinado ponto, possa abalar a identificagio completa com
o primeiro corpo. O Segundo Corpo como um conceito é necessé-
rio para uma coagulacio, a estabilizagio e configuracio parciais de
afetos, ideias, praticas e hédbitos que surgem em torno da segunda
atencdo. O Segundo Corpo nio concerne tanto ao que existe ou ao
que é possivel, ou ao que vocé pode compreender ou validar, o Se-
gundo Corpo nio é um corpo que vocé tem, mas sim um corpo que
tem vocé, é um conceito através do qual o desconhecido pode raptar
vocé. O Segundo Corpo é um conceito, mas também pode ser um
corpo concreto ndo—visual, sem chio, desconhecido, uma segunda
natureza ou mesmo O COrpo que voa em seus sonhos.

Agora meu corpo estd empenhado em escrever este texto, ndo ape-
nas em digitd—lo, mas também em produzi-lo, todos os 6rgaos envolvi-
dos no ato de falar também estdo ativos ao pensar e escrever. E agora
seu corpo estd empenhado em ler o que eu escrevo. Ambas as ativida-
des intensificam o principio de uma mente organizando e comandando
o corpo. Mas concomitante a este fluxo executivo, hd um segundo, um
fluxo afetivo que vem do corpo, que é geralmente silenciado. Enquanto
vocé esté lendo, uma segunda atengio pode ser adicionada conectan-
do—se com informagdes que vem da postura, pequenos movimentos,
expressoes do rosto. H4 um sentimento ou energia ou atmosfera que
vem de tudo isso. Isso pode mudar um pouco sua percepcio de seres
e objetos préximos ou mesmo a distAncia. Ao registrar sua postura,
uma pequena ligacio sensivel entre vocé e as formas de vida e os
objetos a sua volta pode aparecer. Desta forma, vocé pode adicionar

14 Deleuze, G. e Guattari, E What is philosophy? New York: Columbia University Press, 1994 [O que

¢ a filosofia? Trad. Bento Prado Jr. e Alberto Alonso Mufioz. Sdo Paulo: Ed. 34, 1992, p. 46].
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uma segunda camada a sua percepg¢io, uma camada nfo interpretati-
va: o que estd relacionado com uma sensibilidade direta. Se esta se-
gunda atengio se torna um hébito, um segundo corpo e outros mundos
podem ganhar um pouco de consisténcia.

Tradugio de Gisella Hiche

*Florin Flueras estudou coreografia na UNATC, em Bucareste, e psicologia
na Tg. Universidade Mures. Envolvido em projetos como Biosorcery, Post-
spectacle, Presidential Candidacy e Bezna, seu trabalho alterna constante-
mente os contextos de ativagio: artes visuais, danga contemporinea, ativ-
ismo, teoria. Atualmente desenvolve préticas, performances trabalhando com
conceitos como Segundo Corpo, Biosorcery, Dead Thinking, Eternal Feeding
Technique TM, a fim de criar o potencial para um ambiente em que formas
de pensamento, comportamento e vida ligeiramente diferentes daquela do
Homo Economicus possam aparecer.
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0 segundo corpo e o fora multiplo

Alina Popa

Conhecimento pato-légico

Um corpo nio coincide consigo mesmo.
Brian Massumi

Em um campo visual, uma coisa que nio coincide consigo mesma é
algo borrado cuja posicio s6 pode ser aproximativa, correspondendo a
uma epistemologia baseada na incerteza — diferentemente do conheci-
mento ocidental, que depende da verdade e da certeza, da identidade
e da fixidez de leis que sustentam um sistema logico ou uma teoria
cientifica. Este talvez seja o porqué de imagens borradas provocarem
medo do desconhecido e estarem associadas ao terrorismo, a pericia,
criminologia ou visdo deficiente e, portanto, a uma ldgica fraca.

Uma coisa que nio coincide com ela mesma é uma microcosmo-
logia assustadora. O pensamento saudavel incessantemente introduz
uma sucessao de tempo ou causalidade minima, a fim de distanciar os
diferentes pontos indistinguiveis e amolecer o processo de raciocinio.
Na filosofia classica, geralmente o tempo prevalece sobre o espago, de
forma que o espago é criado no tempo, néo sendo entdo possivel pensar
no surgimento da forma e do espago sem a causalidade da marcacio
do tempo, sem a anterioridade. O pensamento borrado, ou melhor, o
pensamento pato—légico (a pato—légica derruba a légica do sentido,
do pathos e uma légica debilitada, doente, contra—intuitiva, teimosa
e humilhante) s6 pode apreender a necessidade da incerteza, de uma
identidade bruta, do surgimento sem anterioridade.

Um mundo doente do qual o tempo foi arrancado é um mundo
sufocante, sem ar, de instAncia absoluta, de infinitesimal presentidade!
em que surgimento € igual a eternidade e eventos ndo acontecem, ape-
nas existem congelados em um instantineo de potenciais superpostos
atualizados. E uma vibraco surda, uma oscilacio ndo actstica de cor-
das—matéria, um sensorium traumatico, um regime inumano. Nao mais

1 Nowness no original em inglés. (NT)
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se trata de matéria vibrante’ que, dobrada em um plano, produz um
mapa instdvel de forcas e trajetérias, mas de uma instabilidade imével,
um mapa do irrastredvel, o irrepresentavel que apenas um pensamento
sadico, suicida poderia tentar pensar. Uma paralisia produtiva semelhan-
te ao “pensamento cruel” de Antonin Artaud. Esse colapso do movi-
mento e da estabilidade, essa fundacéo do que nio pode ser fundado, po-
deria ser um mundo no limite do pensamento, sem processo, um mundo
de contradigio e paradoxo, de desespero e raciocinio catastrofico.

Na matemadtica, um ponto que nao coincide com ele mesmo é o
colapso de um regime de representacio, aquele posto a disposicio e
tornado habitual pelas coordenadas cartesianas no qual dois valores
— a abscissa em relacéo a ordenada — determinam um ponto somente.
Levar a sério a geometria ndo euclidiana (onde existem duas linhas
que nunca podem ou vao se encontrar) e pensar intensamente dois
diferentes pontos com as mesmas coordenadas (uma identidade con-
traditéria) pode produzir desassossego psiquico e colapsos nervosos.
Sob esse regime de representacio que infinitamente se aproxima da
nio-representagdo, em que a analogia estd fora de lugar e a analise
proxima o suficiente da paralisia, novos conceitos corrompidos podem
emergir: conceitos perigosamente mais préximos do irracional e que
mais podem ser produzidos que interpretados.

Desse plano de emergéncia resgatado aparece o que chamamos de
Segundo Corpo: um corpo potencial adquirido que poderia substituir
o primeiro, aquele da disciplina, da norma, do movimento rotinizado,
do habito econdmico.

O corpo-lar e 0 mundo-tinico

Habitamos nosso primeiro corpo como um lar?, fazemos nosso do-
micilio na carne do mesmo modo que vemos a terra como uma residén-
cia*, superficie tao familiar quanto protetora que se sustentard em qual-
quer circunstancia. Os primeiros corpos sdo agradaveis, habituais; sdo
atualizagdes mediocres daquilo que um corpo pode fazer. Existe uma
violenta histéria da producéo desse corpo-lar instrumental, de seu as-

2 Ver Bennett, ]. Vibrant Matter — A Political Ecology of Things, Durham and London: Duke Uni-
versity Press, 2010. Um projeto filoséfico e politico contra a ideia moderna de “dividir o mundo em
matéria inerte (isso, coisas) e vida pulsante (nds, seres).”

3 Para uma discussdo sobre a perpétua criagdo de casas como mecanismos econdmicos e politicos
de controle, e a nogio expandida de desabrigados ver Popa, A. The Crises of (Com)passion and
the Corrupt Audience. 2012. Disponivel em: <http://affectivealgorithm.wordpress.com/2012/08/06,
the—crises—of—compassion—and—the—corrupt—audience/>

4 “a Terra foi usada para assentar o pensamento ao chio, em vez de usada para curva-lo”. Cf. Wood-
art, B. On an Ungrounded Earth Towards a new Geophilosophy. Brooklyn, NY: Punctum Books, 2013.
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sujeitamento a uma rigida disciplina de trabalho. Para que os membros
rebeldes fossem domados e subordinados a uma mente controladora foi
necessario um longo processo que se inicia com o estabelecimento de
certos paradigmas cientificos tornados dominantes do Renascimento
em diante. Silvia Federici, em seu livro Caliban and the Witch. Women,
The Body and Primitive Accumulation, discute detalhadamente a forma
como a primeira maquina capitalista, o corpo—maquina, foi produzida
a partir dos séculos 16 e 17, assim como o papel da grande caca as
bruxas, as Leis dos Cercamentos de Terras e a desagregacio da comu-
nidade’. Associada ao advento do capitalismo, uma uniformidade de
pontos de vista foi imposta e mantida — a primazia da visdo e a canoni-
zagio da perspectiva central sdo aspectos fundamentais do processo. O
mundo se tornou uno e a perspectiva Gnica, baseada em uma “univer-
salidade objetiva dos corpos e da substancia™.

Desfamiliarizar’ — um mundo de abertura tenebrosa ou estranha
simplicidade?

Para Tom Sparrow (2009) o habito humano tem um envolvimento
direto com uma economia do vital: “O corpo encontra—se atado por
um conhecimento implicito que possibilita escaparmos do bruto ser”.
O bruto ser é catastrofico e suicida, é superprodutivo e fora de,foco,
destrutivamente aberto por nunca conseguir aprender e repetir. E ma-
téria instdvel oscilando para dentro e fora da forma.

Podemos localizar a base de nossos hébitos comporta-
mentais em nossas sensacdes. Um circuito afetivo, ou aquilo
que James denomina uma cadeia de habitos, refere—se a uma
série de contragbes musculares que estdo correlacionadas,
ponto por ponto, a uma série de sensacdes.’

O segundo corpo trata da desestabilizagio da série, de introduzir o
que ¢ viral no algoritmo visceral para abrir um pensamento pato-16-
gico e um nivel abismal de afeto. Ja houve tentativas de se escapar da
casca protetora, de se ter os proprios 6rgios dissolvidos, de se perder a

5 Federici, S. The Caliban and the Witch. New York: Autonomedia, 2004.

6 Viveiros de Castro, E. Metafisicas cantbales: Lineas de antropologfa postestructural, Madrid: Katz
Editores, 2011 (edicion digital). Trecho equivalente extraido de Viveiros de Castro, E. A Inconstan-
cia da Alma Selvagem e outros ensaios de antropologia. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 349. (NT)

7 Unhome no original em inglés. (NT)

8 Sparrow, T. Bodies in Transit: The Plastic Subject of Alphonso Lingis. Perspectives: International
Postgraduate Journal of Philosophy, v. 2, n. 1, 2009, p. 71. Disponivel em: <http://t.co/oM9oFTAH>
9 Ibidem, p. 70.
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“constituicdo humana”. Clarice Lispector procurava pela “grande co-
ragem de resistir 4 tentagio de inventar uma forma”'®. A todo o mo-
mento estamos prestes a tomar uma forma intima, a nos consolidarmos
em uma forma conhecida, a criar o0 mundo a nossa volta conforme
ja o conhecemos. Existe um imenso “pavor de ficar indelimitada”, de
perder o contorno, de cair chio adentro. E o pavor do desterramento!’,
o horror de se estar no limiar do sélido. Escapar da forma é derreter
os habitos, exaurir reservas, dar ao pensamento um terreno liquido e
estar & beira da extingio. “Enfiar a boca na matéria da vida” ou romper
“com a linguagem para tocar a vida”'? é tentar alcancar uma forma sem
forma, pelo colapso do extatico. O ato da consolidagio deveria ser o
pendltimo antes da aniquilagdo. A sobrevivéncia, portanto, requer um
Gltimo e salutar gesto de inibigio:

J4 que tenho de salvar o dia de amanh3, j4 que tenho que
ter uma forma porque néo sinto forca de ficar desorganizada,
j4 que fatalmente precisarei enquadrar a monstruosa carne
infinita e cortd—la em pedacos assimilaveis pelo tamanho de
minha boca e pelo tamanho da visio de meus olhos, ja que
fatalmente sucumbirei a4 necessidade de forma que vem de
meu pavor de ficar indelimitada — entio que pelo menos eu
tenha a coragem de deixar que essa forma se forme sozinha
como uma crosta que por si mesma endurece, a nebulosa de
fogo que se esfria em terra. E que eu tenha a grande coragem
de resistir a tentagfo de inventar uma forma®.

Todos os organismos criam regras experimentais para simplificar seu
mundo. Habitos de percepcio organizam o ambiente, operando sem
cessar uma realidade aparentemente compacta e estdvel. Eles consti-
tuem o sistema operacional que amarra o mundo e o mantém unido,
evitando que o estrangulamento do real possa se afrouxar a qualquer
instante. A restricio é necessdria para que isto funcione. Cada fixidez,
cada identidade é uma restrigdo a produgio continua de naturezas.

Autorreflexdo — a jaula da interioridade — inibe o devir, conge-
lando—o0 em um mundo por demais conhecido e sustentado por um
terreno inalteravel. O segundo corpo é um corpo pds—si'* diante de
uma abertura catastréfica, o pesadelo de um fosso do desconhecido.

10 Lispector, C. The Passion According to G. H. Minneapolis: The University of Minnesota, 1988 [A

paixdo segundo G. H. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 7].

11 Ungroundedness no original em inglés. (NT)

12 Artaud, A. The Theater and Its Double. New York: Grove Press, 1958.
13 Lispector, C. The Passion According to G. H., op. cit.

14 Post—self no original em inglés. (NT)
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E um corpo de estabilidade minima. Para um corpo pés—si, o fora pos-
sui efeitos contaminantes, como no caso dos Juruna da Amazdnia.
Aparecida Vilaga considera que “alteridade, nio identidade, é o esta-
do predefinido na Amazdnia”?. Constantemente “abduzindo o fora”
(Reza Negarestani), a alteridade, a desconhecida “possibilidade latente
de alteragio” é garantida. Para vir a ser, para se metamorfosear, é ne-
cessario operar ao nivel do afeto impessoal e do conhecimento alheio.
“Vontade e consciéncia sio subtrativas.”!® Cada atualizagdo ¢ um fe-
chamento, estreitando o campo do possivel. Assim que algo se torna
presente, esse algo subtrai a si proprio do potencial. Cada atualizacio
é “um movimento que se distancia do futuro”. Ou, nas palavras de
Clarice Lispector, pensamento é obediéncia. Se a “previsdo estreita o
mundo”; precisamos entio persistir de forma suicida no estreitamento
da presentidade e insistir na disfungio de dois pontos tentando habitar
0 mesmo espaco. A partir dessa desolagdo algo pode acontecer. Em
toda negatividade repousa a possibilidade de um submundo.

Um mundo simplificado de hébito paroxismal destituido de autor-
reflexdo pode ser extremamente intenso. Por exemplo, o corpo de um
carrapato produz um mundo desvinculado de pathos. Esperando as ce-
gas, por até dezoito anos, pelo odor atraente de uma superficie peluda
para que nela possa entrar, o carrapato se deixa cair no momento certo,
exatamente quando a pele morna e recoberta de pelos esté logo abai-
x0. Desapaixonadamente ele se alimenta do aguardado sangue apenas
para sair de seu mundo e morrer'’.

Como o carrapato, um segundo corpo necessita praticar diferentes
habitos de modo a sustentar seu mundo em funcionamento, nem que
seja por um instante. Esse mundo vagamente estabilizado de um “corpo
cronicamente instdvel” poderia ser um mundo de impressionante sim-
plicidade como aquele de um carrapato? Poderia um novo hébito res-
tringir uma abertura terrivel em um mundo de estranha simplicidade?

0 segundo corpo — um o corpo sem nome

Na economia atual, que se alimenta de vida e incontdveis maneiras
de ser, o preco a ser pago é aquele da “escassez do possivel” e do “sub-

15 Vilaga, A. Chronically Unstable Bodies: Reflections on Amazonian Corporalities. Royal Anthro-

pological Institute, n. 11, 2005, p. 458. Disponivel em: <http://www.ppgasmuseu.etc.br/professores/
aparecida/txt/chronically _unstable.pdf>

16 Massumi, B. Autonomy of Affect. In: _ (ed.). Movement, Affect, Sensation Parables for the Vir-
tual. Durham: Duke University Press, 2002, p. 29.

17 Acerca da pesquisa de Uexkiill sobre o carrapato ver Agamben, G. The Open. California: Stan-
ford University Press, 2004.
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desenvolvimento da vida cotidiana”®. O que ¢é vital coincide com o

econdmico, 0 consumo torna—se marketing, e existir torna—se um empre-
go. Parece néo haver liberdade morfolégica, no sentido em que as formas
de vida que encarnamos sao pré—fabricadas. “Os efeitos do poder sobre
nos sdo nossa identidade.”'” Na atual sociedade de controle, o poder age
circunscrevendo o virtual através do “confinamento do fora” e produ-
zindo corpos achatados como meras telas para a projecio de imagens. O
espetdculo nio estd apenas fora, nds nos tornamos o espetaculo.

Permanecer paralisado, preso as mesmas cadeias de hébitos que
formam nossa identidade e moldam nossos corpos, mantém o que é vi-
tal, mas o faz de maneira fixa e empobrecida: “Uma pessoa faz—se alguém
dando forma a si mesma. Adquire—se uma identidade, um género, uma
funcio, uma solidez™!. A producéo e a aquisicio tratam de tornar o ja
solidificado em algo capaz de ser afetado, de liquidificar o sdlido, ater-
rorizar o que € rigido. Esta foi a compreensio do capitalismo contempo-
rAneo posta em prética com a flexibilizacdo do trabalho, com a abertura
de mercados e a financeirizacio da economia. Uma economia liquida
nio compromete apenas o ambiente, mas também o potencial-vital. Ela
opera trabalha rente ao principio vital e, portanto, organiza—se em torno
do medo. Ela pretende ser um vitalismo—capital em que os bens de con-
sumo sdo dotados de alma e a vida é tornada mercadoria.

O mundo que se endurece a nossa volta é apenas uma percepgao
coletiva de familiaridade. Uma seguranga construida que diversas ve-
zes se afunda em tédio, depressio e exaustio da imaginacio. Fixacdo e
apego sdo partes integrantes da sociedade do espetdculo. Para alcangar
um novo fora, esse real precisa desestabilizar—se e desfamiliarizar—se,
0 corpo precisa encontrar um novo humano, sair do si*’. Precisamos
trabalhar com nossa presencga, com tipos desconhecidos de presenga,
precisamos “perder nossa terceira perna” — aquela que nio tinhamos
consciéncia de possuir. Tornarmo-nos matéria desorganizada, bolhas
de caos, bolor limoso. Precisamos nos desvertebrar e entregar o vesti-
bular & vertigem, tornarmo—nos moluscos. Desenvolver “milhares de
cilios pestanejando”, tornarmo—nos “protozoario, proteina pura”?. Ou
deixar que o completamente inimagindvel assuma o controle.

18 Debord, G. Perspectives for Conscious Changes in Everyday Life. 1961. Disponivel em: <http://

www.bopsecrets.org/S1/6.everyday.htm>

19 Massumi, B. Navigating Movements. Disponivel em: <http://www.brianmassumi.com/interviews/
NAVIGATING%20MOVEMENTS.pdf>

20 Lazzarato, M. The Concepts of Life and the Living in the Societies of Control. In: Fuglsang, M.
and Sgrensen, B. M. (eds.). Deleuze and the Social. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2006.
21 Lingis, A. Sensation: Intelligibility in Sensibility. New York: Prometheus Books, 1996.

22 Unself no original. (NT)

23 Lispector, C. The Passion according to G. H., op. cit.
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Enquanto o primeiro corpo é um corpo de norma, cujo esquema
segue a geometria mais comum dos habitos, o segundo corpo é aquele
do gesto cataclismico, de postura traumética, que dobra o raciocinio
que se instala e desloca através do afeto. Ndo é um corpo contorcido
que excede sua honesta representacio como no Maneirismo ou talvez
ainda mais (mas na verdade de modo menos interessante) no Barroco.
E um corpo inumano pés—ioga, irreconhectvel em sua ontologia per-
vertida. E a inibicio da brutalidade do ser, sempre adiada, o regime do
fungo, excesso amorfo.

Nossa postura corporal, nossos habitos e os micromovimentos dis-
poniveis determinam certos conceitos, uma racionalidade gestual na
base da politica, da organizacio da sociedade. Precisamos de conceitos
traumaticos e de uma logica humilhante para ativar um tipo diferente
de raciocinio afetavel capaz de produzir um outro corpo. O que pode
ser produzido ndo é um novo sujeito nem um novo objeto, mas, sim,
as condi¢des para novas possibilidades de ser um corpo. H4 duas ma-
neiras: postular um novo conceito (p.e. o segundo corpo) que entdo
capacitari esse corpo desconhecido a se formar ou, vice—versa, tornar
desconhecido o corpo ja disponivel e ver quais novos conceitos esse
ato produz. Trabalhar com o desconhecido significa que nio hé ne-
cessidade de tentar saber o que é ser humano e, sim, axiomaticamente
adentrar o inumano, postular o ser antes de saber. Nao é preciso co-
nhecer a casa, pois nunca estamos em casa.

O gesto de tentar conhecer — conhecer obliquamente e nio no
sentido do conhecimento perpendicular cldssico — o que é o segundo
corpo, ou melhor, primeiro produzi—lo e entdo conhecé-lo, é um gesto
matemaético horrivel, ou, de acordo com os termos de Lovecraft, é uma
monstruosa perversio das leis geométricas’.

Nio sabemos o que é um segundo corpo, mas enquanto o impen-
sado? for produtivo e o afeto real, havera trabalho a ser feito com a
parte desconhecida do conceito. O segundo corpo é um conceito que
produz presenca e vice—versa. Como a “coisa sem nome” de Lovecraft,
o segundo corpo nao pode ser proferido nem representado, nunca po-
deremos entender por meio da razdo e da consciéncia o que é o segun-
do corpo. Podemos apenas postuld—lo especulativamente, forcar seu
surgimento e com ele trabalhar de modo axiomético. Tal metodologia
nao pretende encontrar a verdade, o verdadeiro corpo ou sua esséncia,

24 Ver Lovecraft, H. B At the Mountains of Madness. In: . H. P Lovecraft: Great Tales of Hor-

ror. New York, NY: Fall River Press, 2012 [Nas montanhas da loucura. Trad. Celso M. Paciornik. Sdo
Paulo: Iluminuras, 1999].
25 Unthought no original em inglés. (NT)
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mas, sim, desdobrar um pensamento manipulatério que esti acima de
todo o produtivo. Podemos produzir esse segundo corpo sem nome e
abduzi—lo do fora — um fora tanto no sentido de potencial quanto de
exterioridade, desconhecido, impensado.

0 fora multiplo e o segundo espaco

Dois pontos que ocupam 0 mesmo espaco podem arremessar nossas
referéncias numa crise e ativar um raciocinio traumético, um conhe-
cimento pato-légico. Mas o espaco que dois pontos ocupam é de fato
o mesmo ou poderia cada ponto gerar seu préprio espaco, que vemos
como apenas um por estarmos congelados em uma légica que conce-
be o real como tnico? O trauma dos dois pontos asfixiando o mesmo
espago gera uma necessidade de rebelar—se contra a familiaridade da
terra, contra a estabilidade do real, a fixidez dos eixos que determinam
um espaco. Produz uma curva no pensamento, um raciocinio vulne-
rdvel capaz de apreender uma fisica afetdvel, sem leis estaveis susten-
tando uma realidade l6gica — uma produgio pato-légica de diferentes
realidades sob uma multidao de perspectivas.

Pareceria, portanto — seja para o primeiro corpo, normativo e huma-
no, seja para o segundo, um desconhecido corpo inumano —, que existe
apenas 0 mesmo mundo para ser habitado, apenas um espago para ocu-
par. Novamente lidamos com um desprincipio® sufocante, um estranho
resumo no qual a redugio é assimétrica, o espago é reduzido a um e os
corpos que habitam a mesma quantidade de espaco permanecem malti-
plos, nio reduzidos. No entanto, esse trauma no basta.

O conhecimento ocidental cldssico imaginou o real como dnico.
Faz parte de nosso regime ontolégico a existéncia de apenas um tGni-
co espaco determinado por leis idénticas, que podem compreender
pontos ou unidades e apenas uma realidade produzindo corpos idén-
ticos em sua natureza. A antropologia europeia vem se preocupando
em descrever o ponto de vista dos nativos sobre a realidade. Seguin-
do uma abordagem multiculturalista, existe apenas uma realidade e
diferentes visdes sobre o real, dadas pelas respectivas culturas. Foi
exatamente isto o que Viveiros de Castro virou de cabeca para baixo
com seu trabalho sobre as sociedades da Amazodnia. Enquanto os eu-
ropeus vinculavam o multiculturalismo, a ser estudado e pesquisado
com distanciamento, a uma visio de mundo ocidental totalitaria,
o multinaturalismo ontolégico dos indios da AmazOnia estd mais

26 Unprinciple no original em inglés. (NT)
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préoximo das “teorias dos mundos possiveis”, “fora das dicotomias
infernais da modernidade”*".

Para os indios existe uma homogeneidade da visdo e, portanto, de
representag¢io do mundo, o que muda é o préprio mundo uma vez visto,
ou melhor, sentido. Esse é o catastréfico sentido de mundo do indige-
na: nfo apenas temos dois pontos que ocupam 0 mesmo espago, COmMo
também temos dois pontos que geram dois espacos respectivamente,
apenas os espacos parecem indistinguiveis por estarmos enredados em
nossa perspectiva tnica. A perspectiva é, porém, instavel, tdo instavel
quanto sio os corpos. A catéstrofe é o terreno liquido por sobre o qual
tal pensamento flutua — é uma onto—epistemologia desterrada, pois a
perspectiva pode se afastar, do mesmo modo como os corpos podem se
transubstanciar e gerar uma realidade diferente. O real se torna uma
malha metamoérfica sensivel na medida em que os corpos se tornam
volateis e o desconhecido estd sempre rondando, a espreita do familiar.

E certo que esse tipo de raciocinio possui efeitos contaminantes na
relagio com a disciplina da prépria antropologia. A alter—antropologia
indigena de Viveiros de Castro é uma “antropologia como antropofagia”.
No canibalismo bélico—sociolégico Tupinamba do século 16, assim como
no canibalismo funerario Araweté, a questio crucial é: “O que est4 sen-
do comido?” Pois nio é o corpo objetificado nem o sujeito do inimigo
que esta sendo comido, e, sim, o ponto de vista do inimigo. Da mesma
forma, a nova antropologia de Viveiros de Castro canibaliza o ponto de
vista do nativo; é um encontro de contigio com um regime epistemo-
l6gico e ontoldgico diferente, ndo uma atividade cientifica distante que
apenas registra a alteridade para a cole¢ao de conhecimentos ocidentais.

Curiosamente, o pensamento indigena est4 superposto a teoria de
Schrodinger de mundos produzidos por experimento. Este é um exem-
plo de como experimentos do pensamento podem desdobrar o desar-
razoado, ou aquilo que o conhecimento ocidental relegou ao obscuro
e irracional — forma como eram consideradas as ontologias indigenas.
Através do estudo de nanoparticulas, os experimentos de Schrodinger
mostram que a realidade (no sentido de atual) aparece apds a efetu-
acdo das medicoes. A natureza é um produto de nossa intervengio,
nio é pré—determinada, mas um processo em constru¢do. Nio apenas
nao podemos conhecer sem interferir naquilo que observamos como
também estamos constantemente produzindo mundos. Esta é ainda

outra instAncia de como “a nogido da verdade torna-se afetdvel”*.

27 Viveiros de Castro, E. Metafisicas canibales..., op. cit.
28 Ferreira da Silva, D. Palestra, Performing Arts Forum (Paf), St. Erme Outre et Ramecourt, 31
March — 2 April, 2013.
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O conhecimento (até mesmo o cientifico) ndo pode ser um mero
evento de descoberta, mas um encadeamento de eventos no qual o
desconhecido é postulado anteriormente ao conhecido e se torna a
for¢a produtiva priméria, desdobrando uma verdade que nio é trans-
cendental e sim um né ulterior em uma rede de invengio. Sem divida,
permanece problemética a questdo da autoridade, muito facilmente
atribuida a qualquer coisa que emerja sob a ideia de ciéncia, enquanto
o alter—pensamento dos indios continua ignorado como perigosamente
obscuro. Entretanto, se 0 agenciamento repousa nos limites do inuma-
no, ele pode estar tanto nas almas—sombra dos amazonicos quanto nos
foras ainda desconhecidos a serem cientificamente produzidos.

Seguindo o perspectivismo da Amazonia e a mdltipla realidade das
nanoparticulas, um corpo diferente pertence a uma outra configuracdo
do conhecido, gerando um mundo diferente a0 mesmo tempo em que
¢ gerado por ele. Alphonso Lingis fala, inclusive, da possibilidade de
“deriva em um segundo espaco”: “E que dizer da possibilidade de se
libertar das amarras nos niveis e da deriva num épeiron sensivel, sem
niveis, em dire¢do aquele segundo espago noturno, onirico, erdtico,
criador de mitos, que aparece através dos intersticios do mundo diurno
de competéncia pragmatognoéstica?”? Ele também menciona nio um
segundo corpo, mas um segundo espaco; o afetdvel espago da noite,
dos sonhos licidos e do conhecimento—sombra. Bruno Latour sugere
um processo similar de surgimento de corpos e mundos, apesar de no
mencionar, dessa vez, a nova antropologia da Amazonia: “Adquirir um
corpo é uma empreitada gradual que a0 mesmo tempo produz um meio
sensorio e um mundo sensivel.”® Um corpo é algo que se adquire e
que, continuamente, produz seus novos mundos.

Massumi também desenvolveu uma nogio de corpo que é ao mes-
mo tempo abstrata e concreta, atual e virtual, contradizendo portanto
o terceiro principio légico (a Lei do Terceiro Excluido). Esse corpo esté
tanto nele mesmo quanto fora, ele “envolve o fora”, constantemente
abduzindo sua exterioridade. Como abstrato e potencial, o corpo esta
“radicalmente aberto”, de forma que a exterioridade é interiorizada
sem mediac¢do. A mediagio é um ato inibitério, por isso a consciéncia é
subtrativa. A autonomia do afeto, de Massumi, complementa a teoria
das maultiplas naturezas da Amazonia. Sem a segunda, pareceria que

29 Lingis, A. Imperatives. In: Dillon, M. C. (ed.). Merleau—Ponty Vivant. Albany: Suny Press,

1991, p. 110.
30 Latour, B. How to talk about the body? The normative dimension of science studies. Body & So-

ciety, v. 10, n. 2-3, 2004, p. 207. Disponivel em: <http://www.bruno-latour.fr/sites/default/files/77—
BODY-NORMATIVE-BS-GB.pdf>
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o virtual estd exclusivamente nesse mundo. Por isso o corpo virtual
parece estar capturado pela economia extrativa atual, por mecanismos
de controle afetivo. O capitalismo modula o potencial, mas ele habita
seu proprio mundo—uno invalidando o agenciamento do desconheci-
do. Um segundo espago e um segundo corpo gerariam um fora dife-
rente, ao abduzir o desconhecido. Nao em um sentido escapista, pois
isto seria apenas banalizar o mundo do capitalismo como um mundo
contingente e nao um mundo necessario.

Enquanto estivermos presos no corpo atualmente disponivel nao
existe fora de fato. O problema nio estd na inexisténcia do fora, mas
repousa precisamente no fato de estarmos presos no mesmo fora sem
trabalhd—lo. Existem multiplos foras a serem produzidos. Inclusive um
fora destituido do humano e sem pensamento.

Traducéo de Milena Durante

*Alina Popa estudou Financas na Academy of Economic Studies, Pintura na
National University of Arts, e Cinema, Fotografia e Midia na Universidade
de Bucarest. Atualmente estd envolvida em projetos como The Bureau of
Melodramatic Research (BMR), do qual foi cofundadora em 2009, Biosor-
cery, Presidential Candidacy, Bezna zine, Robin Hood Fund. Est4 interessada,
entre outras coisas, no conceito de alteragio em substituigio ao que se chama
hoje de “alternativa”.
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A estética do pesadelo:
drogas e literatura no século XIX

Marcus Salgado

Penetrar nos arcanos dos saldes privados das classes dominantes do
final do século 19, espaco—emblema méximo do bourgeois style, implicava
numa experiéncia estética em que o processo de acumulagio, como modus
vivendi, ordenava a montagem dos espagos privados destas mesmas classes,
no qual coabitavam o grave e o frivolo, a contengio e 0 excesso, a retengio
e o dispéndio, a exposi¢io e 0 mascaramento, o objeto e o simulacro.

Como afirma Jacques Sternberg, “em 1890, um dos periodos de apo-
geu do kitsch, um salon era, antes de tudo, um amontoamento de objetos
intteis, talvez falsamente artisticos, mas quase sempre extraordinarios —
de um modo ou de outro —, uma decoragio extravagante, atravancada,
ridicula em certa medida, mas igualmente sublime”!. De fato, o inven-
tario dos objetos habitando um salon, naquele momento, impressiona
pela densidade: mais de cem objetos, das mais diversas espécies e proce-
déncias, acumulavam—se num mesmo espaco. Esses ntimeros adquirem
seu real significado quando nos lembramos de que um living room da
década de 1960 — considerada, hoje, como momento de predominio do
kitsch na histéria do design — acumulava pouco mais de trinta objetos.

O desejo de acumulagio, no qual é flagrante o deslocamento da li-
bido para os objetos, ndo passou despercebido mesmo aos observadores
do perfodo, como o psiquiatra Valentin Magnan, que estabelecia uma
relacio entre degeneragdo mental e o desejo irresistivel de acumular
bugigangas. Elencado como sintoma da nevrose secular — spleenética
heranga da Revolugao Industrial, que borrou a nogao de ‘original’ e ins-
taurou a ditadura dos simulacros para todos os bolsos —, este fendmeno
sociocultural, descrito por Saisselin? como “bibelotizacdo do interior”,
¢ uma das chaves imprescindiveis para se penetrar no imaginério finis-

secular: “a arte se juntou a moda, tdo somente para ser bibelotizada™.

1 Sternberg, J. Les chefs d'oeuvre du Kitsch. Paris: Editions Planete, 1971, p. 19-20.

2 Saisselin, R. Bricabracomania. The Burgeois and the Bibelot. London: Thames & Hudson, 1985, p. 86.
3 Ibidem, p. 63.
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Dai que “a segunda metade do século dezenove se tornou a era das
grandes lojas de departamento™, caso da Wannamaker, cuja loja, em
Nova lorque, ostentava, para deleite dos amateurs d’exotisme, nada me-
nos que halls decorados nos mais diversos estilos teméaticos (egipcio,
grego, bizantino, drabe, Louis XIII, Louis XIV etc.), e chegava ao ci-
mulo de vender obras de arte chegadas da Europa no dernier batéau.

Nio apenas a idade da department store, mas também a era do
bric—a—brac. Verdadeiro parque artificial de objetos, a loja de curiosi-
dades era povoada por espécimes das mais diversas procedéncias: um
candeeiro etrusco, uma duquesa Luis XV, uma mesa Luis XIII, cupi-
dos e ninfas de biscuit, porcelanas da China e de Sévres, cristais da
Boémia, punhais, espadas, idolos hindus, em um encontro de todos
os paises e de todas as épocas.

A alta burguesia e o colecionador—artista, entretanto, tinham a
disposi¢ao lojas como a de Mme. Desoye ou a Porte chinoise, uma e ou-
tra especializadas em objetos de arte do Oriente longinquo, oferecendo
porcelanas, lacas, bronzes, cerAmicas, netsukes, foukasas, caquemonos,
estampas, papéis, albuns etc. Nestas boutiques exdticas do Segundo
Império, adquiriram pecas Baudelaire, Zola, Whistler, Degas, Monet,
Tissot e os irmaos Goncourt. Até o final do século, a procura e o valor
— tanto estético como mercantil — destes objetos de arte s6 cresceram,
propulsionados pelas relevantes participagdes do Japao nas Exposigdes
Universais a partir de 1867, nas quais se revelou publicamente a alta
qualidade estética de sua arte e de seu design.

Estamos em plena era da bricabracomania, do grand salon — como o
de Sarah Bernhardt —, da obsessdo pelos bibelos e pela busca da nota
exotica. Nestes ambientes ultra—artificiais do fin de siécle, encontra-
mos indefectivelmente acumulados nfo apenas o ecletismo mobilia-
rio das diversas épocas da vida social europeia (kitsch temporal, por
assim dizer), como também tapecarias, Anforas, vasos, caquemonos,
bibelds, cristais, lougas, sedas, peles, écrins a paillons, bonecas, animais
empalhados, presas de elefantes e aparelhos para os rituais do cha e do
6pio — elementos recorrentes na recombinacio estética que o poder
econdmico prescrevia para seus espagos privados.

De fato, esta atragio fatal pelo exético — de que, talvez muito mais
que as exposi¢des universais, sdo os saldes burgueses e artisticos do fin de
siecle o testemunho supremo — se insere no quadro mais amplo da paixio
pela viagem, esta sim uma constante na literatura e na arte oitocentistas.
A Cosmopolis finissecular, como salienta Saisselin, “representou uma

4 Ibidem, p. 34.
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dimensio e um espago onde arte, dinheiro, estética, turismo e a pericia
de um ‘conhecedor’ se misturavam numa forma de esnobismo sempre em
busca daquilo que Henry James chamou num conto de the real thing™.

Mas o que seria, afinal, the real thing, numa era de simulagdes e
mascaramentos acumulados numa vertiginosa orgia signica, na era das
department stores, das lojas de curiosidades e dos bibel6s orientais? Na
literatura oitocentista, remontando a Chateaubriand, imbrica—se a
paixdo pelo exotismo com a paixdo pela viagem. Reverberando plena-
mente em textos e corpos, € um século em que viagens decidem rumos
e atitudes estéticas: da viagem 2 Africa do Norte, que empreenderam
tanto os irmdos Goncourt como Jean Lorrain e posteriormente Gide
e Crowley, as viagens de Rimbaud, com Verlaine e Germain Nouveau
(outro grande andarilho) ou néo; passando pelas fugas de Gauguin, Ro-
bert Louis Stevenson e Marcel Schwob rumo aos mares distantes e pelas
personagens de Henry James que passam o tempo cruzando o Atlantico.

Ao flanarmos em companhia do esteta Edmond de Goncourt pelos
cdmodos de sua Maison d’artiste, materializa—se diante dos olhos do leitor
a bricabracomania oitocentista em sua quintesséncia: porcelanas de Saxe
e Sevres, tapecarias e esculturas, tapetes persas, caquemonos e livros mo-
dernos. Mas, para nds, a grande vedete dessa Maison d'artiste ¢ ainda o ca-
binet de 'Extréme—Orient, onde Edmond de Goncourt acumulava bronzes,
faiancas, cachimbos, cristais de rocha e toda sorte de objetos trazidos dos
antipodas. Goncourt, colecionador inveterado do design oriental, divulga-
va nos meios literarios e mundanos os albuns de Hokousai, e referéncias
ao Oriente j4 se encontravam presentes desde o primeiro livro que lan-
¢ara com o irmfo — En 18. Num momento do didrio, datado de abril de
1884, Edmond escreve: “todo o impressionismo — a morte do betume etc
etc — é feito pela contemplacio e pela imitagdo das impressées claras do
Japao™®. Para ele, o japonismo estava “revolucionando a ética dos povos
ocidentais”” ao propor, além de novos valores cromaticos, “um sistema de-
corativo novo” e “uma fantasia poética na criacio do objeto de arte™.

A bem da verdade, a arte e o design trazidos dos antipodas — com
sua nova sintaxe visual e sua “fantasia poética” — inspiraram com toda
for¢a a pintura europeia: Monet, Tissot, Degas, Cassatt, Bonnard, Tou-
louse-Lautrec, Whistler, Gauguin e Van Gogh estio entre os que no
resistiram aos apelos do imagindrio oriental — aos quais poderfamos
ainda acrescentar Delacroix, Gérome e Ingres.

5 Ibidem, p. 120.

6 Goncourt, E. Journal. Mémoires de la vie littéraire. 1887—1896. Paris: Robert Laffont, 1989, p. 193.
7 Ibidem, p. 194.
8 Ibidem, p. 194.
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Como se vé, o Oriente sempre esteve em alta entre os construtos
culturais circulantes no imaginério do século 19: das viagens e tradugoes
notéveis de Sir Richard Francis Burton e do labor continuo de orientalis-
tas e egiptdlogos, como Champollion e Léon Cahun, as viagens/visagens
de poetas e escritores, como Nerval, e aos primeiros estudos sérios sobre
o Isl e outras religides do Oriente. Nada casual, portanto, que, mesmo
esvaziados de sua utilidade original, os aparelhos para o ritual do épio
fossem ostentados no décor de um saldo burgués: é que decorre também
desta busca pela nota orientalizante o interesse do século 19 por um
outro tipo de viagem — a viagem aos antipodas da mente —, proporcionada
particularmente pelo haxixe e pelo 6pio, que povoario, com suas fantas-
magorias, o territério psiquico espelhado na literatura fin—de—siécle.

Malgrado o lugar comum que diz ser o uso de substincias altera-
doras da consciéncia tao antigo quanto o é a humanidade, somente no
século 19 o assunto comecou a ser estudado pela ciéncia oficial e ex-
plorado sistematicamente como fonte literaria. O épio comega a pene-
trar fundo na literatura ocidental pelos romanticos ingleses: Coleridge,
Thomas de Quincey e Byron o conheceram bem, e é possivel que mes-
mo Horace Walpole ja o tivesse experimentado. Entre os vitorianos
nao foram poucos os que conheceram a Papaver somniferum, por razdes
médicas ou em busca de inspiragio e consolo, como Keats, Elizabeth
Barrett Browning, Wilkie Collins, Charles Dickens e Bramwell Bronté.
O éter foi explorado com grande entusiasmo por Guy de Maupassant
e, s maximas consequéncias, por Jean Lorrain. As avessas teria sido
escrito durante uma fase de indulgéncia com o éter, e em La—bas ha
uma cena de intoxicagio por datura e beladona. Cogita—se que papel
a beladona desempenhou na criacdo das imagens fantasmagoricas de
Lautréamont. Baudelaire publicou os relatos de algumas de suas expe-
riéncias em Os paraisos artificiais. Nas viagens que fez a Paris finissecu-
lar, Yeats ndo desprezou as oportunidades que se lhe apresentaram para
experimentar o haxixe, tentando, mais tarde, a mescalina, em busca
de visdes artificialmente induzidas. William James néo se esqueceu do
6xido nitroso ao tratatr, como filésofo, das variedades da experiéncia
mistica, com a qual o éxtase quimico faria fronteira.

A divulgacdo de obras cientificas e literdrias sobre os efeitos dos
opidceos e de drogas como o éter e o haxixe foi intensa no século 19.
Textos de Coleridge, Thomas de Quincey, Edgar Poe, Gérard de Ner-
val, Théophile Gautier, Charles Baudelaire, Barbey d’Aurevilly, Jean
Lorrain, Oscar Wilde, Huysmans e Alfred Jarry ilustram bem o inte-
resse pelas politicas do éxtase, mantido aceso ao longo daquele século.
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Em termos de culto entre escritores, o 6pio e o haxixe domina-
ram o imaginario oitocentista. E este ndo é um dado qualquer, pois é
a matriz decadentista, com sua “fic¢do da perversidade”, que Derek
Stanford associard, genealogicamente, a obra de William Burroughs,
por onde se pode, de fato, entrever vinculos entre a literatura finis-
secular europeia e a vertente da contracultura mais transgressiva em
termos de sexualidade e experimentacio farmacoldgica, ambas ligadas
pela genealogia do écrivain drogue. A preferéncia conspicua por sexua-
lidades fringe, drogas, baixa criminalidade, boémia artistica e ocultismo
se constitui em ponto de identificagdo definitivo, no sentido do qual
concorrem, além de Burroughs, também o cinema de Kenneth Anger e
Jack Smith e a escrita de Harold Norse e Alexander Trocchi’.

De qualquer forma, muito antes da emergéncia da chamada con-
tracultura, o tema das drogas ja encontrava referéncias canOnicas na
literatura europeia dos trés primeiros quartos do século 19. Thomas de
Quincey e Baudelaire ja haviam registrado suas experiéncias com essas
substincias, a0 mesmo tempo em que os romanticos davam sequén-
cia a suas investigagdes sobre as possibilidades estéticas da linguagem
propiciadas pela experiéncia direta com tais substincias, tendo como
resultado todo um repertério de contos, romances e poemas encharca-
dos de ldudano ou haxixe, invariavelmente dotados de um sabor orien-
talizante. Para além dos clichés, os escritores do fin de siécle herdavam
uma linhagem de escrita (a do écrivain drogué) ocupada em converter o
texto—espelho num espaco de projecoes e de negociagio com as forgas
psiquicas com o objetivo de abrir alcapdes na psique humana, no que
nao negligenciaram, no texto e, por vezes, em seus proprios corpos, as

9 A década de 1960 foi propicia as pesquisas entre escrita e drogas: alguns nomes que vinham

experimentando, desde a década anterior, se consolidariam, como Burroughs e os beats,
simultaneamente 4 emergéncia de novos {cones contraculturais, como Ken Kesey e Ed Sanders; uns
poucos permaneceriam num culto entre iniciados nos arcanos da poética psicodélica, como George
Andrews e Simon Vinkenoog; outros repousam na obscuridade, como Harry Fainlight e D. A. Levi,
para ficarmos entre os suicidas. Eu vi as melhores cabecas de minha geragdo destruidas pela loucura — ja
constatara, uma década antes, Allen Ginsberg. Por outro lado, quando se percorre o catalogo da
Olympia Press passa a fazer sentido a expressio psychedelic decadence, com a revivescéncia do sadismo
em plena hegemonia do flower—power, ndo apenas por conta do noise rock do Velvet Underground,
como também pelos livros desta editora, principalmente a colecao Traveller’s companion, com suas
discretas edigdes de bolso em capa verde. Se o fin de siecle teve seus yellow books, j& que as edigdes
mais polémicas ou de contetido adulto recebiam a aplicagio de uma sobrecapa amarela para que
fossem discriminadas 2 vista, a psychedelic decadence teve seus livros verdes. Sob o selo da Olympia
Press foram publicadas obras de Burroughs, Henry Miller, Genet, Beckett, Alexander Trocchi
(como Thighs, classico da literatura sado—masoquista), Marco Vassi e Christopher Logue e reedi¢tes
de Beardsley (Under the Hill), Sade e Rochester. Nunca é demais lembrar como a arte gréfica
psicodélica ¢ saturada de referéncias & art noveau, sobretudo na vegetalizagio morfoldgica. O ensaio
A romance of either side of Dada (1969), de Steve Strauss, ja abordava a questio, tragando uma
linha sequencial que parte dos romanticos alemdes em direcio a subcultura rocker anglo—saxonica,
passando pelos simbolistas e decadentistas do fin de siécle, sem ignorar as linhagens do écrivain drogue
e do dandy, numa abordagem densamente literdria na tarefa de rastrear os momentos antecedentes
e propiciadores das mudangas de perspectiva comportamental cogitadas nos 60’s.

138 Cadernos de Subjetividade

‘ ‘ Cadernos2013.indb 138

7/9/2013 12:44:48 ‘ ‘



experiéncias com substancias alteradoras da consciéncia. Suas conse-
quéncias sobre o narrador—experimentador — écrivain—drogué que tenta o
éxtase quimico no préprio corpo e volta da viagem pelos antipodas para
nos contar como ela se faz —, que aparecem em textos de autores finis-
seculares, como Jean Lorrain e Marcel Schwob, merecem ponderacio e
prospeccio — a crer nas indmeras Drogentraumbilder (imagens oniricas
causadas pela experiéncia com drogas) e nos reiterados lances miméti-
cos que saturam os textos grafados em idioleto decadista, sobretudo as
construgdes imagético—verbais atingidas a partir de estratégias de sobre-
posi¢ao ornamental e de anamorfose, presididas pela via hiperestésica.

O resultado é uma verdadeira estética do pesadelo, de que Monsieur
de Phocas (Jean Lorrain, 1900) seja talvez a gramatica. Como bem frisa
Hélen Zinck, “Monsieur de Phocas revela a ambivaléncia da linguagem,
do excesso de linguagem, o que gera a monstruosidade e a tirania sob
uma abordagem sedutora”!®. Vale lembrar como, para Walter Benja-
min, o éxtase quimico (produzido, em seu caso, pelo haxixe) poten-
cializa essa “ilimitada ambiguidade de todas as coisas”!!. Carregar a
linguagem de ambivaléncia implica em sobrepor camadas semanticas;
0 excesso se encarna no verbo mediante o longo e sistematico des-
regramento dos sentidos, portanto da drdua disciplina de entrega ao
€xtase que reprograma percepgcio e expressao.

O estado de embriaguez gera, na estética do pesadelo, situacoes que
se avizinham do fantéstico mas que se resolvem pela propria perspectiva
embriagada de narradores e personagens, ja que a irrupgio do fantéstico
se dissipa sempre pela possibilidade de tudo ter sido induzido pela droga
(ou, quando menos, por sua abstinéncia), circunstincia que influencia
na hesitagdo do leitor diante dos fatos insdlitos que lhe sdo narrados.

E curioso comparar as presencas fantasmais, tdo caracteristicas
do paradigma de narrativa fantastica proposta pelos textos de autores
como Gautier ou Lorrain, com estes dois trechos de relatos (portanto,
a rigor, registros de experiéncias vividas organicamente) que Benjamin
deixou sobre suas experiéncias de éxtase quimico provocado por droga:

Espectros esvoacam (como nas vinhetas) por tras do
ombro direito. Sinto frio nesse ombro. Em conexio com isso
penso: “Tenho a sensacéo de que além de mim ha mais qua-
tro pessoas nesta sala”!2.

[...]

10 Lorrain, ]. Monsieur de Phocas. Paris: Flammarion, 2001, p. 23.

11 Benjamin, W. Haxixe. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984, p. 22.
12 Ibidem, p. 46.
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Nio se é inteiramente dono do lugar que se ocupa no
quarto. Por isso, pode—se ter a stbita ilusio — no meu caso
bastante passageira — de que a sala est4 abarrotada de gente®.

Para o colecionador burgués finissecular, a sala estd abarrotada de
bibelds e o objeto possui apenas a dimensionalidade material, cuja maxi-
ma € o fetiche exético da mercadoria. Para o colecionador—artista e para
o écrivain drogué, os objetos sfo miragens e suas colegdes sdo compostas
por fantasmagorias; seu fetiche é a imagem em estado de sobreposicéo.
Muitas vezes ele também um colecionador—artista, derivaria disso a tra-
dicio oitocentista de o écrivain drogué experimentar o éxtase quimico em
ambientes de excessivo décor, propicios a proliferacio ectoplasmatica.

Como bem descreve Benjamin, ha “certos objetos que transmitem
ao éxtase o peso e o significado que os habitam”'. O décor do “Hotel
Pimodan” (onde se reuniam alguns dos haxixins mais famosos do século
19, formando uma espécie de club cujos membros regulares, entre eles
Gautier, receberam visitas de Baudelaire e, segundo consta, mesmo de
Balzac) é emblemético neste sentido, com sua excessiva indulgéncia
estética, onde, a crermos no relato de Théophile Gautier, se mistura-
vam, por exemplo, “uma quimera egipcia, ao estilo de Lebrun, cavalga-
da por um Cupido”?®, sem contar os lambris esculpidos, os marmores,
as tapecarias, os moveis e “todos os tipos de baixelas extravagantes e
pitorescas”!®, muitas delas com animais em relevo, em exercicios de-
senfreados de sobreposi¢do que certamente objetivavam propiciar a
multiplicagio de imagens mentais.

Em Monsieur de Phocas (Jean Lorrain), temos a cristalizacio fun-
damental da fumerie exdtico—artistica, numa sessdo que ocorre no ate-
lié¢ do pintor—sibarita Claudius Ethal. Cercados de tapegarias, sedas
bordadas e veludos, os convidados sdo servidos por criados javaneses
que lhes apresentam os cachimbos recheados com a pasta esverdeada,
enquanto um negro vestido de branco acendia estes mesmos cachimbos
com brasas ardentes. Os javaneses desabotoam os coletes e entreabrem
as golas das camisas para facilitar “o funcionamento do veneno”'’. E a
viagem ndo tarda a se fazer: “semblantes crispados emergindo aqui e
ali como madscaras, palidos semblantes de intoxicados, ja trabalhados
pela embriaguez; outros se afundavam na noite”'8. E logo a embriaguez

13 Ibidem, p. 47.

14 Ibidem, p. 38.

15 Gautier, T. O clube dos haxixins. Porto Alegre: L&PM, 1986, p. 82.
16 Ibidem, p. 87.

17 Lorrain, J. Monsieur de Phocas, op. cit., p. 160.

18 Ibidem, p. 161.
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do 6pio comega a trabalhar nio apenas no interior do corpo do experi-
mentador, como também reverbera na escritura: é o capitulo “Smara”,
uma verdadeira bad trip, pesadelo de épio em que se sobrepdem imagens
desconexas e monstruosas de larvas e vampiros, das quais um dos mais
absurdos momentos cumpre transcrever: “trés matronas com quadris pe-
sados, seios maduros, lavavam os linhos ao pé de uma Esfinge, as maos
a torcer, lutando contra um erro na lavagem, e a 4gua que corria era
sangue. Préximo a um cemitério turco, uma fila de cegonhas, encarapi-
tadas num muro alto, perfilava na noite de silhuetas conhecidas e riu en-
quanto eu passava”'’. De fato, Monsieur de Phocas é, da primeira a tltima
pagina, um elogio ao dispéndio, 2 dissipacio pura, pelo qual se revela “a
beleza psiquica do século XX”, “essa beleza de febre e de agonia”. No
interior do cachimbo, o turbilhio de imagens que se sobrepdem é a casca
do ovo da serpente: a beleza convulsiva, a beleza que ¢ dispéndio, dissi-
pacéo psiquica e que, num jogo de espelhos onde se duplicam visagens
mascaradas, se exprime por exceléncia com a sobreposicio: “no lugar do
sexo, sarcéstico, ameagador, um pequeno cranio morto™!.

Michaux, num de seus dltimos textos em vida, compreendeu e
enunciou este processo de sobreposi¢io que é feito antes a partir de
uma série de operacdes de subtragio e recorte do que propriamente de
acimulo e cola: “nesta perturbagio que vai aprofundar—se e dispor—se
em sobreposigdes, e onde este tumulto a0 mesmo tempo me expde e
me subtrai, desfazendo as hierarquias, nada é seguro”.

Portanto, mais do que acumular — como faz o burgués em seu grand
salon —, o écrivain drogué, fetichista da imagem do fin de siécle, sobrepoe,
pois para sobrepor nio é preciso ganhar, mas sim recortar — ou seja:
gastar, perder, desfazer, dissipar.

Mais uma vez, Benjamin é preciso na anotacéo deste fend6meno:

[...] quero crer que o haxixe sabe persuadir a natureza a
conceder—nos, de modo menos egoista, aquela dissipagio da
prépria existéncia que conhecem os apaixonados. Quando
amamos, nossa existéncia escorre pelos dedos da natureza
como moedas de ouro que ela nfo consegue reter, e que dei-
xa passar para poder empunhar um novo rebento; aqui tam-

19 Ibidem, p. 166.

20 Ibidem, p. 200-201.

21 Ibidem, p. 207.

22 Michaux, H. O retiro pelo risco. Lisboa: Fenda, 1999, p. 108. Anteriormente, em Conaissance
par les gouffres, Michaux ja havia notado como “o alienado a si mesmo por doenga e o alienado
a si mesmo por ter tomado uma droga alucinégena, sofreram, tanto um como o outro, uma
perda; a consciéncia que cada qual tinha do seu corpo sofreu uma perda, extravagante, abrupta,

desmedida” (Ibidem, p. 174).
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bém, sem qualquer esperanga ou expectativa, com as maos
abertas, ela nos atira de encontro a existéncia®’.

O écrivain drogué se desloca entre miragens, fermentacoes ctdnicas
de sensacdes, transbordamentos e encadeamentos erégenos de ima-
gens mentais. Seu risco € o de, escapando por entre a populagio de
autdmatos, manequins e bonecos, ser atirado de encontro a existéncia
com as maos abertas, deparar—se com o outro ou atingir a ruptura (tem-
poréria ou definitiva) com a convengio do real. Seu moto é o excesso:
o tesouro que almeja é o0 acervo de imagens e sensagdes que a viagem
proporciona aos experimentadores que se lhe entregam por inteiro;
estas imagens e sensagdes s0 0s seus souvenirs de voyage.

Como escreveu Michaux, o experimentador “sabe agora, por ter sido
a presa e o observador, que existe um outro funcionamento mental, intei-
ramente diferente do habitual, mas mesmo assim funcionamento. Ele vé
que a loucura é um equilibrio [...]"**. A pergunta que ecoa nos subterra-
neos do texto do écrivain drogué é direta e ndo menos contundente, ain-
da que parta de um emissor voluntariamente despossuido de si mesmo:

Quais serdo os caracteres deste funcionamento segundo,
os seus contributos, que mais ainda do que as subtracdes, as
perdas, as deficiéncias e as deterioragdes conduzem ao pensa-
mento, a conduta insanal?.

O écrivain drogué é um investigador, com suas tecnologias mentais, da
percepcio e da realidade. Sua atividade, por conta das tecnologias mentais
de simulagio e provocacio metedrica do éxtase que usa, é de alto risco:

Na droga, o perigo est4 no ato. Que uma pessoa se enga-
ne na formacio e no enunciado dos pensamentos, admita-
mos. Mas enganar—se no ato, isto ja é coisa grave, e €-0 ime-
diatamente. Bem o vejo. Té-lo—ia eu esquecido? E preciso
cuidado. Cuidado para a gente nio se entregar?.

Na curvatura do cachimbo espreita o perigo, ronda o vicio, a re-
peti¢do que ndo gera conhecimento, a repeticio que é dissipagio. Na
porta do Teatro Mégico da Retina, a tabuleta anuncia: “Sé para loucos
— Preco: sua cabeca”.

23 Benjamin, W. Haxixe, op. cit., p. 36.

24 Michaux, H. O retiro pelo risco, op. cit., p. 174.
25 Ibidem, p. 174.
26 Ibidem, p. 176.
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Perder o chdo — instancia Gltima, viagem sem volta, dissolucdo da
nevrose azul nas brumas do cachimbo (ceci nest pas une pipe), borradas
as linhas demarcatérias entre realidade e delirio, percepgio e aluci-
nacdo, irresidéncia, corpo fora de si, corpo—fora, consciéncia fora do
corpo, duplicagdes e reduplicagdes, o fantasma e a melancolia, criatu-
ras imersas em zonas de penumbra como Jacquels, Allitof, Noronsoff,
e outros sibaritas que se arrastam sonambdilicos, em meio a pesadelos
com éter, por entre paginas de Lorrain, vagando pelos calaboucos do
inconsciente. Ou a paixao fatal pela Queda, segundo Dorian Gray:

Nesses momentos, homens e mulheres perdem a liber-
dade do seu querer. Caminham como autdmatos para o seu
terrivel fim. Nao tém a faculdade da escolha, e a consciéncia
ou é morta, ou, se vive porventura, vive apenas para dar
a revolta a sua fascinagio e a desobediéncia o seu encan-
to. Pois todos os pecados, como os tedlogos ndo se cansam
de no—lo recordar, sdo pecados de desobediéncia. Quando
aquele alto espirito, aquela estrela matutina do mal caiu do
céu, foi como rebelde que caiu...”".

Perda da vontade, perda do chio; o écrivain drogué ndo teme o risco
de se tornar o manequim, numa reedi¢io extremada do amor pigmalio-
nico em versdo exotismo moderno. O amor pressupde o conhecimento
e é a prova da permanéncia, que s6 se adquire com a repeticdo ad
infinitum em poténcia crescente (cujos limites nio se sabe: orgasmo—
desmaio, desconexio, escapada para o outro lado do espelho, pequena
morte branca?’), com o retorno ao corpo amado. Contrariamente, o
vicio, e assim o consignam mesmo os dicionarios, é uma pulsdo rumo
ao mal, um retorno que se faz desvio, reclamado por uma forca que
nio se sabe localizar o centro de emanagio, uma conduta que torna
socialmente inadequado (quando nio morfologicamente imperfeito: o
manequim quebrado) o seu portador. O écrivain drogué pode optar ou
nio pela publicidade de seus atos; pode dedicar—se a um regime quase
burocratico com a droga (o mascaramento de seu corpo heterdclito e
bioquimicamente alterado no conjunto de uma fachada social pode ofe-
recer—lhe respeitabilidade e sobrevida para o uso prolongado, reativando
constantemente a vida animica do experimentador, ainda que 2 custa
da diminuigio da intensidade do éxtase), ou pura e simplesmente pela
dedicacio em tempo integral que o privard, temporéria mas fatalmente,
da capacidade de exprimir em signo verbal sua atividade animica.

me, Oscar. O retrato de Dorian Gray. Rio de Janeiro: Pongetti, 1957, p. 223.
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Submerso num turbilhio de imagens mentais, ao fazer a apologia
da queda, da perda e da dilapidagio — experimentadas no préprio cor-
po dissipado pelo vicio e abrindo uma f(r)esta na vida que contamina
0 texto —, o écrivain drogué expde seu desafio ao futuro e sua posicdo
antagOnica ao discurso do poder, que é sempre estruturado contra o
dispéndio e a perda. Este ¢ um dado que nio pode passar incégnito,
pois, ao pesquisar o perfodo vitoriano em seu aspecto até entdo mais
obscuro (a sexualidade e suas representagdes), Steven Marcus cha-
mava atenco para o fato de que os studitos de Victoria rigorosamente
igualavam a perda de dinheiro com a perda de sémen.

O castigo para o corpo que transgride as programagdes sociais é a
margem, de onde as mencionadas linhas demarcatérias fixadas pelo
senso comum sobre os eixos da realidade se tornam ainda mais con-
fusas. E assim que, nio por acaso, ele resvalard na sexualidade em
suas representagdes polimorfas — a conjuncio entre perversio sexual
e perversio farmacoldgica — para, mais uma vez, reclamar a total in-
dependéncia comportamental e brandir contra qualquer forma de cer-
ceamento ao exercicio do livre arbitrio no que concerne as condutas
internas do corpo?.

Qual ¢ a utilidade da arte ou da rebelifio num universo pré—progra-
mado? Em que medida elas podem mitigar a angdstia e saciar (parcial
e temporariamente) o “gosto de infinito” a que se refere Baudelaire
no Poema do Haxixe? Que abismo insaciivel ensaia enunciar o écrivain
drogué — ndo se d4 sua prospecgio num territério comum do huma-
no, posto que com tecnologias mentais particulares? Que dor — sem
nome e sem sentimentalismo — é esta que s6 anestésicos poderosos
conseguem aplacar em cérebros e sensibilidades, gastando o valor da
propria vida? Todo paraiso € artificial, sim; por outro lado, como ensina
Blake, the road of excess leads to the palace of wisdom, embora, a crer nas
palavras de Rimbaud, se possa perder a vida por tdo pouco. Como se
posicionam na sociedade — onde desde sempre se negociou imagens — o
écrivain drogué e suas Drogentraumbilder? Nem vitima nem algoz; nem
médico nem homicida: “tudo é droga para quem escolhe o outro lado
para nele viver”?. Sonhar magnificamente ndo é dom concedido a todos os
homens: ndo serd necessario, se nio urgente, desmontar o determinis-
mo cruel implicito nesta proposi¢ao — quebrar a roda do karma—kapital
que como um cosmorama engendra imagens, quebrd—la com conscién-

cia do que se esté fazendo, como faziam os operarios com as primeiras

28 Qualquer atentado a liberdade das condutas internas do corpo deve ser considerado como
matéria de biopolitica.
29 Michaux, H. O retiro pelo risco, op. cit., p. 164.
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maquinas?! Certo: primeiro a consciéncia — depois podemos falar em
alterd—la; mas milhoes se conformam com enxertos de imagens, pelos
quais pagam tanto em dinheiro vivo como em tempo e carne, esterili-
zando, de qualquer forma e a qualquer custo, a capacidade imaginati-
va. Se novas imagens produzem novas realidades, como enquadrar o
corpo experimentador que se mantém a margem de qualquer regime
ou ideologia que nio seja a politica do prazer (sibarita da ideologia,
ideologia do sibarita®®), e que, na economia das imagens que constr6i
o real e suas representacdes, se nega a aceitar os enxertos oferecidos
pela parddia de cultura estatuida pelo poder controlador, a0 mesmo
tempo em que se nega a materializar em escala industrial as imagens
que produz? Pode ele ser acusado de escapismo quando se sabe que
“a imagem, em sua poténcia primeira, se relaciona com um além do
universo humano ordinério”™!? Dai a abertura para o desconhecido
e o oculto — que é também o desafio ao porvir; daf os deslocamen-
tos que se operam no senso comum, na logica discursiva, a escritura
procurando provocar para si uma sintaxe que reflita, nas instancias
de linguagem, a experiéncia dos antipodas, quimicamente autopro-
vocada ou nao: “o livro cansado de se ler adormece. O pensamento
roncava na biblioteca”.

Deslocar é conhecer. Deslocar—se é conhecer—se. Produza suas
préprias imagens. Uma viagem que nio € turismo, e sim produgio de
suas proprias imagens do outro. A viagem como forma de conhecimen-
to — “toda viagem, além de deslocamento e transferéncia, pressupde
também desordem dos sentidos”* — pelo longo e sistematico desre-
gramento dos sentidos que conduz a vidéncia, inclusive do que ainda
ndo existe, do que espera no tempo para emergir, para ser engendrado
por forgas que ainda nio se manifestaram. Novas imagens, novo real.
Desdobrar paisagens na mente é imaginar, cruzar fronteiras sem pas-
saporte. E assim a viagem: feita sem se realizar, um deslocamento tio
longinquo que nio exigiu a distensdo de um mdsculo, o desperdicio de
um passo dado rumo a qualquer ponto cardeal: pura dissipagio, fuma-
ca, cinza. A viagem é o chapéu sem a cabeca, o absinto sem o calice,

30 Lord Henry enuncia, com raro poder de sintese e paradoxo, a ideologia sibarita: “Curar a alma

por meio dos sentidos, e os sentidos por meio da alma”. Seria, de fato, o écrivain drogué uma espécie
do sibarita? Qualquer que seja a resposta, prosseguem — o écrivain drogué e o sibarita — unidos na
resisténcia & homogeneizacio programética da existéncia que se intensifica apés a Revolugio
Industrial. A eles se unem flaneurs e dandis nos programas de revolta oitocentistas firmados pelo
individualismo esteticista e pelo radicalismo aristocratico (para usar a expressio de época proposta
por George Brandes).

31 Balandier, G. Images, images, images. Cahiers Internationaux de Sociologie. Nouvelles images,
nouveau réel, v. LXXXII, n. 34. Paris: Presses Universitaires de France, 1987, p. 9.

32 Chazal, M. Sens magique. Paris: Lachenal & Ritter, 1983, p. 91.

33 Antelo, R. O dandi e a especulagdo. Rio de Janeiro: Taurus—Timbre, 1989, p. 27.
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o olho sem o dono: “o pneu sempre cré que a borracha é a estrada™*.
A viagem ¢ o rio sem o leito. No é possivel reter a viagem: ela é um
estado temporario. Da viagem sé resiste e persiste 0 conhecimento,
que, por sua vez, sé se efetiva com a sua (dela) conclusdo. A viagem é
conhecimento. Reté—la implica perder a razdo (o “chio”); perder o co-
nhecimento; sufocar as imagens adquiridas, ou o seu sentido, no fundo
da memoria; passar para o outro lado do espelho.

A viagem pode acontecer numa folha de papel (mapa ou carto-
gravura) ou no interior de um cachimbo — o que ndo impede que ela
simplesmente esteja no ar. Agachado e comprimido, como um feto, no
interior do cachimbo, o combustivel da viagem é um paradoxo que se
chama poison qui délivre. Neste pequeno forno serdo oferecidos e quei-
mados nossos corpos, nele também se consumira o poison qui délivre de
forma a que s6 sobrem cinzas de um e de outro. Agachado e comprimi-
do, como um feto, o experimentador — rosto alta noite iluminado por
Marte — arrisca uma nova estratégia bioquimica para seu corpo, sua
politica é a do éxtase. Seu corpo é um pequeno forno, maior que o ca-
chimbo, onde se consumari o veneno (poesia=poison?) de forma que
o fogo circule pelos Angulos da obscura mansao. O corpo é o atanor — e
quem o aquece ¢é o fogo branco, brando e constante que arde e gela. Ao
fundo, tremulante, na folia de um bal de masques, se ergue o estandarte
alado da Queda, “cintilante de ptrpura e de ouro”: ou a traicio das
imagens. A boca do vaso totalquimico, emerge uma tltima inscricio,
cifrada, como um espelho, as avessas: txet nu sap tse’n icec.

*Marcus Salgado é doutor em Literatura Comparada e mestre em Letras
Vernaculas pela UFR]. Autor de A wvida vertiginosa dos signos e A arqueologia
do residuo: os ossos do mundo sob o olhar selvagem, traduziu para o portugués
textos de Jean Lorrain (A vinganca do mascarado), Pierre Mabille (Os deuses
falam pelos govis) e Ted Hughes (A iltima carta). Tem atuado como Professor
de Teoria Literéria e Literatura Brasileira em institui¢oes federais de ensino
superior, como a UFF e a UnB.

34 Chazal, M. Sens magique, op. cit., p. 93.
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“Anopodokotolotopadnodrome”

Lucio Agra

O que vem me interessando é a recorréncia, desde os anos 1960,
do aparecimento de formas novas que operam pela mistura. Trata—se
de uma propensio, uma tendéncia que encontra, entre seus codifica-
dores, as “Declaragdes sobre a intermidia”, de Dick Higgins, nas quais
ele afirma, ja na primeira frase, que “a arte é uma das maneiras como
as pessoas se comunicam”’.

E preciso chamar a atencio: Higgins est4 falando de uma forma
peculiar de comunicacdo e ndo da corriqueira ideia de que se comunicar
seria “falar e ser compreendido”.

Através do trinsito entre signos que se relacionam, véo se pro-
duzindo as misturas entre as linguagens. Isso revela, também, a
meu ver, a possivel conexdo que conduzird aos esforgos do multi e
transculturalismo do inicio do século 21. Mas, por outro lado, atra-
vés de uma outra percep¢io do mundo contemporaneo, pela via da
“interculturalidade” dd-se o que se poderia chamar, usando uma
ideia de Fausto Fawcett, de “energia periférica” °.

Esse seria um assunto diverso, e s6 0 nomeio por ser um dos esti-
mulos para a especulacio que faco aqui. Parece instigante imaginar
que a renovada ideia de comunicagio “artistica”, que se inaugura
nos anos 1950/60, com fendmenos multiplos e muitas vezes antago-
nicos, tenha sido o campo fértil que fez nascer a percepcio daquilo
que hoje, claramente, constitui-se como um traco de novas civiliza-
cOes emergentes. Estas que se fazem representar pelo que antes seria,
diante do olhar ocidental, o periférico: as Américas, particularmente
as do Sul e Central, o Leste europeu, o Oriente Médio, o Sudeste
Asiatico, as Africas.

1 Higgins, R. (Dick). Declaracdes sobre a intermidia. In: Cotrin, C. e Ferreira, G. (orgs.). Escritos de

artistas — anos 60/70. Trad. Pedro Siissekind. Rio de Janeiro: Zahar, 2006, p. 139-141.

2 Canclini, N. G. Diferentes, desiguais e desconectados: mapas da interculturalidade. Trad. Luiz Sérgio
Henriques. Rio de Janeiro: Ed. da UFR], 2009.

3 Fawcett, em gravagdes e performances ao vivo, repete essa ideia que consiste em opor a tradigio
anglo—saxa, possuidora, a seu ver, de uma “energia viking” a4 de pafses como o Brasil que, em
contrapartida, teriam esta “energia periférica”.
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Insisto que isso é motivagio e nio objeto, a0 menos aqui. Tudo que
agora nos rodeia parece ter se iniciado na nova era, anunciada a partir
da segunda metade do século 20. Nao havia, até bem pouco tempo,
a disponibilidade documental que hoje permite um entendimento da
complexidade produzida durante fins dos anos 1950 e que atinge sua
plenitude nos anos 1960. Os projetos que ali foram gestados interrom-
peram-se, sem solucdes de continuidade, ao cabo da mesma década,
de maneiras mais ou menos abruptas. H4, nas palavras da época, uma
“mudanca de sensibilidade” tanto assinalada por Higgins, no texto ji
mencionado, como por quase todos os nomes que fizeram o tempo,
de McLuhan a William Burroughs, de Alan Watts a Timothy Leary.
Alaistair Gordon, em seu excelente esforco de sumarizar esta situagio,
conta—nos, logo no inicio de Spaced Out, um compéndio do pensar/
fazer psicodélico:

Os exploradores da psicodelia do comego dos sessenta
assinalam uma transformagdo do espago convencional em
um espago de harmonias em vibracdo. As quinas séo sua-
vizadas, os cantos desaparecem. As fronteiras se dissolvem
juntamente com a dissolucio do ego. Os ambientes eram
rearranjados com vistas a respirar, vibrar e pulsar com ema-
nagdes misticas ou explodir em cores sobrenaturais*.

E diz—nos Higgins: “S6é Deus sabe como essa propagagio de meios
[means], gostos e insights psicodélicos vai acelerar esse processo. A mi-
nha conjectura é a de que isso nao vai mudar nada, apenas intensificar
uma tendéncia que ja existe”. A mudanga, neste caso, se produziu por
alteracdes processuais e ndo por cortes bruscos. A intensificagio de
uma consciéncia, de uma “nova consciéncia psicodélica”.

O termo “psicodélico/psicodelia” ¢ usado ndo somente por Higgins,
mas por quase todo mundo na época. Desde Aldous Huxley, cujo livro
As portas da percepcdo é de 1954, vai se produzindo um adensamento
da nog¢io de experiéncia subjetiva — pois produzida na esfera daquilo
que cada individuo sente como sua percepgio. Esse adensamento na-
turalmente ja se desenhara na psicanalise e na psicologia, inclusive
nos esforcos de descrigio das fenomenologias da percepcdo. Mas, como
nota, mais uma vez, Gordon: “A psicodelia minou a noc¢io de espaco
renascentista e todas as certezas que ela sustentava.” E, citando Huxley,

4 Gordon, A. Spaced out: radical environments of the psychedelic sixties — Crash pads, hippie communes,

infinity machines, and other. New York: Rizzoli, 2008, p. 17.
5 Higgins, R. (Dick). Declaragdes sobre a intermidia, op. cit., p. 140.
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observa que vérios autores, no esforco de descrever as experiéncias
produzidas pelos alteradores de consciéncia (LSD, mescalina, peyotl e
outros) “descreviam de que modo o plano de fundo e o primeiro plano
mesclavam—se em uma suavidade singular”®.

H4 uma intencional coincidéncia entre esta perda das arestas do
espaco e a mistura entre os limites que se configuram, nesse processo
emergente, conforme nos diz Higgins:

Nos tltimos dez anos, mais ou menos, os artistas muda-
ram as suas midias para se adequarem a situagio, até o ponto
em que as midias desmoronaram em suas formas tradicionais
e se tornaram apenas pontos de referéncia puristas. Surgiu
a ideia, como que por combustio espontinea no mundo in-
teiro, de que esses pontos sdo arbitrarios e s6 sdo Gteis como
ferramentas criticas, ao se dizer que tal e tal trabalho ¢ basi-
camente musical, mas também é poesia. Essa é a abordagem
da intermidia [intermedia], para enfatizar a dialética entre as
midias. Um compositor é um homem morto a nfo ser que
componha para todas as midias e para o seu mundo’.

O que se passa no espaco—tempo das criagdes artisticas traduz o
desenvolvimento de novas formas perceptivas para as quais as an-
tigas formulas de organizagio da sensibilidade nfo sdo mais satisfa-
térias. Segundo Higgins, a intermidia d4 os primeiros passos rumo a
uma des—diferenciacio absoluta dos meios. Todos sentiram esse pro-
cesso. Um brasileiro como Hélio Oiticica, por exemplo, submetido as
transformacdes trazidas por essa nova consciéncia, ja durante os anos
1970, em Nova York, afirma: “ndo me interessa integragao das artes,
simplesmente nio existe a divisdo”®.

Sabe-se que a evolugio dessa consciéncia conduziria a ultrapassa-
gem dos mitos do mundo hippie, passando pelo “do—it—yourself” dos punks
de fins dos anos 1970 e os desdobramentos da psicodelia no universo da
cibercultura. Sabe—se que o préprio Timothy Leary viria a dedicar os tl-
timos anos da sua vida a investigagio do emergente mundo da Internet.
Sabe—se também que isso tudo, como o préprio “movimento” hippie — ou
punk, ou beat — foi recapturado por praticas capitalisticas, que absorve-
ram os elementos de todas essas “estéticas”, e que hoje esses elementos
ornam o mundo do consumo. Sabe-se de tudo isso.

6 Gordon, A. Spaced out: radical environments..., op. cit., p. 17.

7 Higgins, R. (Dick). Declaragdes sobre a intermidia, op. cit., p. 140.

8 Esta frase tem sido citada inimeras vezes na Internet. Pode ter sido uma frase produzida a partir de
outra do préprio Hélio, pois por mais que eu buscasse, nio consegui encontrar a referéncia. Acho,
porém, que o “gesto pirata” af implicado é interessante e faz jus 2 meméria do suposto ator.
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Mas também, como notara Higgins:

Serd que o problema central dos préximos dez anos,
mais ou menos, para todos os artistas em todas as formas
possiveis, vai ser menos a descoberta ainda por vir de novas
midias e intermidias, e muito mais a nova descoberta de
maneiras de usar aquilo com que nos importamos tanto de
modo apropriado quanto explicitamente? Nunca foi tdo
verdadeiro quanto agora o velho adagio segundo o qual
dizer que uma coisa é de um jeito ndo a faz ser desse jei-
to. Simplesmente falar sobre o Vietni ou sobre a crise em
nossos movimentos trabalhistas ndo é nenhuma garantia
contra a esterilidade’

Higgins questiona o discurso “engagé”, mas presto mais atencio
nessa énfase que ele propde quanto aos usos, pois af reside algo que
pode ser muito fascinante como explicagio histérica para o modo como
vemos, hoje, se dissolverem, de fato, as fronteiras entre as linguagens
artisticas. O “campo expandido”, a “fronteira”, a “extremidade”, as for-
mas pelas quais o antes considerado cerne de cada linguagem artistica
implode. Uma cena de pds (pés—midia, pés—dramético), a contempo-
raneidade que vivemos é o programa da dissolucdo de fronteiras.

Ao mesmo tempo, produtos de misturas entre as antigas formas
de comunicacio artistica se avolumam: o cinema expandido, conceito
setentista de Gene Youngblood, legitima as formas de live cinema, vj, e
outras formas cinematograficas'®. Improviso livre, noise music, a infinita
mirfade de eletrdnicos agregam eruditos e pops no campo da mdasica. As
artes “cénicas”, vertidas para a presenga fundamental/fundante do corpo
em sua constituigio, incorporam a estética de trinsitos e contaminagdes
que vem sendo a performance desde os anos 1960 quando, ainda sob a
forma de happening, traduzia essa mesma expansio do pensamento que
Higgins chama de intermidia. Tampouco me interessa avancgar por esse
caminho, pois os estudos que historiam o problema das intererrelagoes
entre as linguagens sio um imenso campo em construcio'!.

O que trago aqui, portanto, é um recorte muito mais pontual, so-
bre uma das formas pelas quais se manifestam as traducdes visuais de
um mundo sem barreiras, operadas por alteradores de percepcio no
interior de cérebros/subjetividades. Essas percepg¢des se traduzem em

9 Higgins, R. (Dick). Declaragdes sobre a intermidia, op. cit., p. 141.

10 Para um estudo em profundidade do tema ver Mello, C. Extremidades do video. Sao Paulo: Ed
Senac, 2009.

11 Por exemplo Plaza, J. Traducdo Intersemidtica. Sao Paulo: Perspectiva, 1987. Essa questio teve
notavel desenvolvimento no terreno da semiética, sobretudo no Brasil.
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formas das quais uma se destaca, ao menos para os propdsitos do que
desejo comentar.

Chamarei isso de “teatro psicodélico” menos por que me interesse
0 aspecto cénico e mais para explorar o que isso representa como fron-
teira do proprio teatro. Por exemplo, a modalidade de mise—en—scéne
que se desenvolveu entre grupos de rock em cujas apresentagdes se pre-
tendia traduzir estados de percep¢io induzidos por esta “psicodelia”.

Segundo ainda Alaistair Gordon, este termo teria se originado nos
escritos de Humphrey Osmond, um psiquiatra inglés, famoso por sua
pesquisa com alucinogénicos. Seu report para os Anais da Academia
de Ciéncias de Nova lorque, de 1957, apresenta a sequéncia de termos
que, desde “psicomiméticos”, deveriam dar conta de descrever algo que
“incluisse os conceitos de enriquecimento da mente e alargamento da
visdo”. Psico-hdrmico, pscicoplastico, psicozinico, psicorréxico, psicoli-
tico, foram os termos que acabaram sendo substituidos por “psicodélico”,
“claro, eufdnico e ndo contaminado por outras associacdes”!%.

Mas nota Gordon que, ainda no século 19, William James relatara
alteragdes de consciéncia sob a influéncia do 6xido nitroso®. O institu-
to no qual trabalhava Timothy Leary, em Harvard, chamava—se Cen-
tro de Pesquisas sobre a Personalidade. Se se quiser tracar um caminho
de recuperagio dessas investigacOes sobre a constituigio das alteragdes
de percepcio, inevitavelmente se passard pelos experimentos de teor
militar—cientificista que se propagam na América do Norte (Canada e
Estados Unidos). Veja—se o que diz John Cashman:

O falecido Aldous Huxley, lider espiritual da presente
explosio legal do LSD, e o Dr. Timothy Leary, o Sao Paulo
do movimento, foram os primeiros a descobrir os confusos
prazeres da expansdo da mente através do peiote. Mais tar-
de, ambos aderiram ao LSD, como sendo a mais pratica e
eficaz das duas drogas'*.

Mais interessantes, porém, sao os modos de apropriagio artistica
dessa tomada de atencdo. E o caso de Henri Michaux, por exem-
plo. Segundo Gordon, Michaux sentiu—se bloqueado quando tentou

12 Osmond citado por Cashman, J. LSD. Trad. Miriam Schnaiderman. Sao Paulo: Perspectiva, 1980

(ed. original The LSD Story, 1966).

13 Na noticia biografica dedicada a William James, no terceiro capitulo de Flashbacks, de Timothy
Leary, informa—se que “sua hipétese de que ‘esculpimos’ nossas realidades a partir da ‘continuidade
desarticulada do espago’ tornou—se o principio basico da cultura das drogas da década de 60”.
Leary, T. Flashbacks “surfando no caos” — A histéria pessoal e cultural de uma era — uma autobiografia.
Trad. Hélio Melo. Sao Paulo: Beca, 1999, p. 21. Os Principios de psicologia (Psychology principles), de
William James, sdo de 1890.

14 Cashman, J. LSD, op. cit., p. 20.
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traduzir para palavras seus experimentos com mescalina que foram
publicados em seis volumes sob o titulo Miserdvel milagre: mescalina®.
No afa de suas tentativas, Michaux teria chegado ao termo “Anopo-
dokotolotopadnodrome”.

Durante outra intensa viagem, Michaux descreveu uma
cadeia de montanhas alucinatérias que irrompiam ‘pontia-
gudas... imensas e idiotas’ e, enquanto escrevia, os duplos
“emes” da palavra ‘imenso’ [immense] arrastaram sua caneta
até o pé da pagina, criando um pictograma involuntério. Os
escorrimentos da tinta tornavam—se os dedos de uma luva,
depois um nariz e depois ainda os arcos de “uma inimagina-
vel catedral barroca'®.

Adiante, Gordon conclui: “Para alguns, [a ‘viagem’] tomava uma
forma arquitetOnica, uma casa ou paldcio com saldes e passagens cam-
biantes, um ‘teatro magico’, um ‘museu cerebral”'’. As expressdes ci-
tadas sdo de Timothy Leary, mas, como nota Gordon, estdo presentes
em VArios outros autores que, artistica ou cientificamente, tentaram dar
conta dos indescritiveis estados produzidos pela experiéncia “psicodéli-
ca”. Surgiram daf as famosas expressdes como “paraisos artificiais” (Ha-
velock Ellis). As velhas metaforas geograficas nio serviam para os novos
estados perceptivos. Assim, “Allan Watts via o efeito multissensorial do
LSD como um campo unificado no qual o organismo e o ambiente de al-
gum modo se mesclavam naquilo que ele chamou de tear encantado™®.

Autor de Cosmologia Alegre (Joyous Cosmology), Watts, um pastor
anglicano, escreveu O espirito do Zen com vinte anos, tornando—se pio-
neiro das investigagoes psicodélicas’. No seu Cosmologia Alegre usou

fotos em close de formagdes de cristais, a estrutura de
uma folha, os fios em espiral de uma planta de Clematis em
estado de frutificagdo. Mais ou menos na mesma época [o li-
vro de Watts é de 1962] Michaux, percebendo as limitagoes
da narrativa em prosa, comegou a colocar suas impressoes
da mescalina em uma escrita sem palavras, usando hierdgli-
fos produzidos com pena e tinta e rasgos no papel — muito
semelhantes as imagens de Watts?.

15 Gordon, A. Spaced out: radical environments..., op. cit., p. 18 e notas.

16 Ibidem.

17 Ibidem, p. 18.

18 Ibidem, p. 20.

19 Leary, T. Flashbacks “surfando no caos”..., op. cit., p. 188.

20 Gordon, A. Spaced out: radical environments. .., op. cit., p. 20.
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Alguém poderia especular sobre o papel que o imaginério das van-
guardas de décadas anteriores possa ter tido sobre tais experimentos.
Sabe—se que alguns designers aproximaram—se da psicodelia depois de
passar pelo “rio de fogo” da ortogonalidade construtivista, caso do bra-
sileiro Rogério Duarte, aluno da ESDI, no Rio de Janeiro. A geracio
que viria a produzir materiais visuais psicodélicos ou tivera contato
com os professores do Black Mountain College e da Bauhaus de Chi-
cago ou fora aluna de outros que estudaram nessas instituicoes.

Talvez seja possivel, portanto, tracar linhas de continuidade entre
a atracio pela fotografia cientifica, que aparece ainda nos anos 1920
por todos os lados, e os caminhos de invencio aqui descritos. Trata—se,
a meu ver, do mesmo tipo de investigagio imagética que surge nas
fotos de Lazlo Moholy—Nagy, ainda nos tempos em que ensinava na
Bauhaus alem3, nos anos 1920, e mesmo depois, na Bauhaus de Chi-
cago. E que ressurge nas fotos de José Oiticica Filho, nas fotoformas
de Geraldo de Barros e em intimeros outros fotdgrafos experimentais
do século 20. Uma linhagem de investigacio da imagem orgénica foi
se insinuando ao longo dos anos 1940, 50 e 60 até culminar com uma
constatacio que € assim resumida por Gordon: “Uma coisa ficou clara
durante o periodo inicial da experimentagio psicodélica: experiéncias
extraordindrias exigiam ambientes extraordindrios”?'.

A questio do retorno da viagem psicodélica tinha a ver com o cho-
que perceptivo da volta ao mundo banal quotidiano. Isso correspondia
ao raciocinio pelo qual se entendia que “importantes niveis de inteli-
géncia [estavam] escondidos por detrds de uma mente condicionada e
tacanha” e que estes “poderiam ser acessiveis por meio das drogas”*%.
Tim Leary perguntara a si mesmo: “Como eu poderia ser consumido
por éxtases sequer sonhados por reis orientais e retornar ao meu escri-
torio quadrado de Harvard na manha seguinte?”?.

Uma epopeia de ambientes preparados para as experiéncias com
drogas se sucede, desde a “Sala de Hubbard”, criada por Alfred M.
Hubbard, agente do Escritério de Servicos Estratégicos, tornado em
“missiondrio psicodélico”, passando pelos ambientes com mdveis su-
aves (preferencialmente almofadas) e luz baixa (com velas) criados
sucessivamente por Alan Watts e Tim Leary (tais como, por exemplo,
a “cAmara do tempo”, desse tltimo, um ambiente fechado, acessivel
pelo porio da casa, inteiramente decorado com panos indianos). Tudo
isso daria origem aos experimentos em casas alugadas para este fim,

21 Ibidem.

22 Leary, T. Flashbacks “surfando no caos”..., op. cit., p. 21.
23 Leary citado por Gordon, A. Spaced out: radical environments. .., op. cit., p. 21.
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as comunidades (ja desde 1962) descritas por Leary como psiclotrons
e que, também como sabemos, se tornariam os ambientes hippie por
exceléncia, dando origem & nogdo de um modo de vida diverso do
comum, franqueador de uma sensibilidade expandida — “os concei-
tos tradicionais de ‘ambiente’, ‘casa’, ‘familia’ e ‘comunidade’ foram
reconfigurados”. Quando foi expulso de Harvard, em 1963, Leary
e seu colaborador, Richard Alpert, j4 estavam fundando a Federacéo
Internacional da Liberdade Interior, cuja sede viria a ser um velho ho-
tel desativado, renomeado de “Centro da Liberdade”, localizado em
Zihuatanejo, “uma pequena vila de pescadores na costa do Pacifico do
México”. Descobertos pelas autoridades, os experimentadores cumpri-
ram um périplo que culminou com a oferta de uma familia de endi-
nheirados (os irmaos Hitchcock, dos quais Peggy era fiel seguidora de
Leary) para a ocupagio de um espaco em Millbrook, Nova York. Este
passa a ser entdo o ponto de referéncia para experiéncias desse género
no futuro. Dentre as vérias modificacdes feitas na imensa casa antiga
estava o descarte das antigas camas e a colocagio dos colchaes direta-
mente sobre o solo, dando inicio a uma tradicio que se espalhou pelo
mundo. Um ambiente desenhado para “aterrissagens suaves”, como
disse o proprio Leary. Passagens do [-Ching ou do livro dos mortos
tibetanos eram sussurradas por autofalantes escondidos em paredes de-
coradas com pinturas psicodélicas.

Nesse ambiente de intenso misticismo, um pintor, Allen Atwell,
procurou produzir salas inteiras com imagens que deveriam tomar
todo o espago. Mas seu esfor¢o sé logrou éxito quando se associou
ao fotégrafo Arnie Hendlin. Este Gltimo instituiu a base da produgéo
do cine—teatro psicodélico com o uso de vérios projetores de slide
simultaneos. Reeditavam—se, sem que se soubesse, os experimentos
de luz e cor que Kandinski e Ludwig Hirschfeld-Mack tentaram na
Bauhaus e Walter Ruttmann e Oskar Fishinger realizaram no cinema
experimental dos anos 1920. A diferenca é que agora se tratava da
produgdo de um ambiente completo, um environment e ndo s6 um
espetdculo plano de imagens. A estratégia ficou conhecida, em Mill-
brook, como ““Tranart’ (transcendental art) e sua intencio era re-
criar a experiéncia lisérgica, sem o uso necessério da droga”?. Desses
experimentos surgiram grupos como o USCO (Companhia do nés),
de Gerd e Rudi Stern, em cujos experimentos ja se empregavam as
maquinas de fumaca e luz estroboscépica. Nasciam assim os recursos

24 Gordon, A. Spaced out: radical environments. .., op. cit.

25 Ibidem, p. 216.
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que viriam a moldar a experiéncia estética do show de musica e da vida
alternativa dos anos que se seguiriam.

Timothy Leary foi preso mais de uma vez sob diversas acusagdes
que se resumiam 2 incitagdo ao consumo de substincias ilicitas.
Conta—nos John Cashman que, apds sua segunda detencio, fez uma
palestra de duas horas para “800 de seus seguidores” na qual pedia
que se interrompesse o uso de alucinégenos por um ano. Cashman
cita um trecho de suas afirmacdes, onde diz: “Devemos aprender a
ter experiéncias psicodélicas sem o uso de drogas. Criem suas pro-
prias alucinagoes.”?

Vejo essa frase como um marco na direcio do inicio de uma vasta
produgio de aparatos visuais e audiovisuais que buscam traduzir a ex-
periéncia sensorial antes produzida por indutores quimicos. Colocaria
nessa familia todos os experimentos de artistas que trabalharam com
bandas, a Dream machine de Bryon Gysin e vérios outros experimentos,
incluindo as esculturas sonoras de Nicolas Schoffer.

O teste do dcido do refresco elétrico é um livro do jornalista Tom
Wolfe, escrito mais ou menos na mesma época dos textos que ve-
nho citando (os de Cashman e Higgins sdo ambos de 1966) e que
narra outro experimento, o de La Honda, na costa oeste dos Esta-
dos Unidos. Comunidade criada pelo escritor Ken Kesey (autor do
aclamado O estranho no ninho [One flew over the cuko’s nest], no
qual se baseou o filme homonimo de Milos Forman, de 1975), por
ela passaram, entre outros, o musico de jazz Ornette Coleman e o
escritor beat Neal Cassady.

Em La Honda o consumo de LSD é feito de forma mais indiscrimi-
nada e menos “cientifica”, isto é, ganha mais o sentido da recreagio,
que ¢é descrito por Cashman como “movimento do LSD—para—emo-
coes”. Segundo ele:

Uma das mais bizarras e perigosas aplicagbes do LSD-
para—emocdes é o chamado ‘teste acido’. Esta forma particu-
lar de insAnia nasceu em Sdo Francisco. O ‘teste 4acido’ foi
idealizado originalmente como uma festa, de preferéncia em
um saldo alugado ou s6tio, onde o entretenimento seria com-
posto de misica discordante [sic], luzes vivas, circulos de co-
res e outros misteriosos adornos que ajudariam a formagio da
atmosfera [...] A ideia principal era simular a experiéncia com

o LSD sem que a droga fosse realmente tomada?’.

26 Cashman, J. LSD, op. cit., p. 77.

27 Ibidem, p. 108
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Como a ideia ndo funcionou bem, conta—nos Cashman que se
resolveu acrescentar LSD as bebidas e entdo passa a reproduzir o
“relato de um observador”:

Imagine: centenas de pessoas que lotavam uma imensa
sala de danga, vestidas em roupas pasmosas — meias listra-
das, corpos iridescentes pintados com tinta fluorescente,
roupas de marinheiro e costumes indianos. Luzes estrobos-
copicas em ritmos varidveis. Tracados coloridos projetados
nas paredes. Ruidosa, poderosa musica eletronica pulsan-
do... Quase todo mundo alto de 4cido — ele estd no ponche
que é chamado Eletric Kool-Aid. A cena s pode ser descri-
ta como um happening?s.

O linguajar da época atesta a compreensio incipiente das circuns-
tAncias geradoras do “espetdculo multimidia” que viria a se converter,
com o passar dos anos e necessariamente diluido, no aparato bésico
de iluminagio de shows e eventos mundo afora. E o que se percebe
no documentério A technicolor dream (2008), de Stephen Gammond?’,
que narra a producio e reencontra os criadores do evento “The 14
hour Technicolor Dream”, ocorrido no Alexandra Palace de Londres,
no dia 29 de abril de 1967. Nele, as principais atracdes contavam com
a banda Pink Floyd (ainda com Syd Barrett) e Pretty Things. Fala—se
de eventos anteriores, dos quais participaram a nata dos poetas beat,
dentre eles Allen Ginsberg, conhecido frequentador dos meetings de
Timothy Leary. No curso de trés anos — entre 1966 e 68 — houve uma
explosio do consumo das drogas como ampliadores de consciéncia e,
a0 mesmo tempo, a proliferacido de uma estética que recebeu o nome
de “psicodélica” e assim é até hoje reconhecida — a0 menos para a se-
¢Ao de Design Grifico do Victoria & Albert de Londres, o que significa
que a denominacio passou a ser candnica para o periodo®.

O teatro psicodélico foi tragado pelas praticas e a denominacgio
do happening. Anos mais tarde, foi se convertendo em uma caricatura,
a medida que os efeitos especiais se tornaram milionérios. Na esfera
do assim chamado “rock progressivo” dos anos 1970, e com o cresci-
mento das técnicas de amplificagdo para shows destinados a plateias
gigantescas, perdeu—se a dimensio quase artesanal dos improvisa-
dos aparatos de projecio de “lavas” e formas que derretiam. As novas

28 Ibidem, grifos do autor.

29 A Technicolor Dream (2008). Diregdo: Stephen Gammond. Eagle Rock Entartainement Ltd./ST2.
30 Constatagio feita pessoalmente em uma visita a0 Museu em 2006. O item “psicodelia” é
marcador temporal em vérias “linhas de tempo” do design grafico hoje divulgado em escolas e livros.
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geracdes ja colocavam seus colchdes no chio, e os aparelhos em es-
téreo despejavam os sons dos discos produzidos por uma industria na
qual se sucediam, em velocidade estonteante, os novos idolos do rock.
Ap6s o “fim do sonho”, dos Beatles, de Jimmi Hendrix, Jim Morrison,
Janis Joplin, Brian Jones etc., os eventos multitudinarios passaram
a ser apenas os custosos concertos de bandas, que tinham seus pro-
prios avides a jato. Estavam dadas as condicoes para que, a partir de
1977, uma nova histéria se iniciasse como contraposi¢do ao aparato
excessivo do show business entao instalado. Do teatro psicoldgico pas-
sava—se a uma espécie de “teatro da crueldade” artaudiano, que viria
a transparecer, na preferéncia por esse autor, em bandas pop dos anos
1980. Entre elas, uma se chamava, justamente, Theatre of Hate. Essa
ja seria outra histéria.

*Lucio Agra vive e trabalha em Sao Paulo. Performer, poeta, professor, atua
artisticamente no Brasil e no exterior. Doutor em Comunicagdo e Semid-
tica pela PUC-SE, onde ¢ professor da Graduagio em Comunicagdo das
Artes do Corpo. Publicagdes recentes incluem Monstrutivismo — reta e curva
das vanguardas. Prepara novo livro sobre a performance no contemporaneo.

(http://contemporaryperformance.org/profile/LucioAgra)
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Performance e Escrita Performatica

Denise Pedron

Performance e acontecimento

Pensar as praticas performativas é contribuir para implementar
formas outras de perceber e de fazer a arte, uma vez que a performan-
ce reafirma seu lugar de arte livre, que abre brechas no tempo. Pen-
sar a performance é pensar um lugar permeével que ocupa espacos do
teatro, da danca, das artes plésticas, da musica, da literatura, capaz
de absorver elementos dessas linguagens e congregd—los ou contra-
pO—los numa manifestacéo singular. Um tipo de arte que se faz num
processo cognitivo expansivo, que, ao longo da histéria, ndo caiu no
vazio, ao contrério, foi criando trilhas e, de maneira nfo sistémica,
aparecendo aqui e ali, explorando limites e se construindo de forma
subterranea, invisivel.

Arte de intervengio, “modificadora”, que visa causar uma “trans-
formacfo no receptor”!, a performance tem no seu potencial de expe-
rimentag¢do uma forte marca definidora. Tendo a liberdade de cria¢do
como for¢a motriz, a performance provoca um questionamento da arte
e de sua relacio com a cultura, com a vida; e talvez os artistas recorram
a ela como maneira de romper categorias e indicar novas direcoes.

Em relaco a escrita de Diamela Eltit, a experimentacio esté pre-
sente sob véarios aspectos: no borrar das fronteiras dos géneros litera-
rios, na auséncia de narrativa linear, na forte presenga do corpo na es-
crita, no tratamento de temas que tangenciam seu lugar de enunciacéo
de artista, mulher, latino—americana, e no didlogo efetivo e simbdlico
com o contexto ditatorial chileno.

Considerando a performance um espago de alteridade na arte, o
performético, como “lugar de subjetivagdo”, ressalta seu carater po-
litico. “O performético pode ser considerado como uma forma privile-
giada da politica no que tem de calculo e agio estratégica dedicada a

1 Termos utilizados por Cohen, R. Performance como linguagem: criagio de um tempo e espago de

experimentacio. Sao Paulo: Perspectiva, 1989, p. 45.
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transformacio da realidade™. A arte se efetiva na realidade histori-
co—social e, a0 mesmo tempo, constréi essa realidade 2 medida que a
transforma por meio da agio que propde. A performance é, assim, por-
tadora de um forte cardter politico pela sua capacidade de criar formas
de intervencio social e simbdlica.

Uma das caracteristicas do fendmeno é que “a performance esta
sempre aberta para o momento presente™ e, portanto, aberta a trans-
formar e a sofrer transformagdes. A capacidade transformadora dos
agentes e da acfo estd relacionada ao fato de a performance instituir—
se como arte “vivencial”. O sujeito vivencia a arte como experiéncia
na qual encontra—se inserido e percebe—se atado, uma vez que suas
atitudes adquirem, nesse espaco—tempo, um caréter transformador da
propria experiéncia.

O acontecimento, tal como abordado por Deleuze, comporta a pro-
cessualidade, a transformacio, a criacio, a experimentagio e a abertu-
ra as multiplicidades. Em todo acontecimento hé de fato o momento
presente da efetuacio, aquele em que o acontecimento se encarna em
um estado de coisas, um individuo, uma pessoa, aquele que é designa-
do quando se diz “pronto, chegou a hora”, e o futuro e o passado do
acontecimento s6 sio julgados em funcio desse presente definitivo, do
ponto de vista daquele que o encarna®. Se o presente ¢ alteragio con-
tinua, ele se torna insepardvel de seu préprio ato, e confere a acdo que
se desenrola no tempo e a quem a vivencia, a possibilidade constante
da mudanga, “pois & medida que alguém se transforma, aquilo em que
ele se transforma muda tanto quanto ele préoprio™.

Definindo de maneira ampla, a performance é uma agio que mo-
difica o tempo—espaco em que se insere, modificando os participantes
(agentes envolvidos na agio) e, por extensio, outras atividades que
eles venham a realizar. E ¢ exatamente nessa forca modificadora que
reside a substincia do ato performatico.

O estado da fic¢do, o de uma realidade suspensa a ser vivenciada
por um tempo determinado, confere a performance o lugar de exerci-
cio da liberdade, que comega no performer, livre para criar, vivenciar
Seu Processo e percorrer o roteiro no seu tempo, na atmosfera do pre-
sente, e termina no participante. E o querer e o poder agir e construir

2 Ravetti, G. Performances escritas: o diafano e o opaco da experiéncia. In: Hildebrando, A.; Nasci-

mento, L.; Rojo, S. (orgs). O corpo em performance. Belo Horizonte: Nelap/Fale/UFMG, 2003, p. 34.
3 Goldberg, R. L. Performance Art. From Futurism to the present. New York: Thames and Hudson,
1988, p. 20.

4 Zourabichvili, E O vocabuldrio de Deleuze. Trad. André Telles. Rio de Janeiro: Relume Dumar4,
2004, p. 15.

5 Ibidem, p. 48.
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coletivamente a realidade daquele momento que se coloca como ques-
tdo para o espectador. A opg¢io estd oferecida por uma obra aberta,
lacunar, que se permite preencher (nfo no sentido de totalidade, mas
de permanente construcio) com o inesperado, com a a¢io nio progra-
mada, inscrita nesse universo ndo apenas ficcional, mas também vi-
vencial. Diante da performance, “o espectador descobre—se como ‘cor-
po vibratil® e é a partir das sensacdes que ele ira situar—se no mundo.
A performance, na medida em que afasta o sentido do racional e o
aproxima do acontecimento, afirma—se como uma “experiéncia fisica
plurissensorial”” que coloca em jogo as sensagdes e impressdes corpo-
rais dos participantes. E a sensagio instantinea e pontual que possibili-
ta a obra de arte. Afinal, “a realidade sensivel corpérea é invisivel, mas

nio menos real que a realidade visivel e seus mapas”®.

Performance, literatura e autorreferencia

Para enfocar a literatura numa perspectiva performativa — elemen-
to de inser¢do da voz do sujeito no mundo — € preciso perguntar: em
que medida o lugar de enunciacio de um sujeito se faz presente em sua
ficcao? E quando o autor ocupa um lugar equivalente ao do performer,
construindo sua arte a partir de questdes autorreferenciais?

Do lugar de escritora, Diamela Eltit reflete sobre o préprio fazer,
ressaltando o caréter processual, aberto e sujeito a constante questio-
namento que confere 2 escritura:

considero que sou habitada por uma artesa que deve revisar
em cada oportunidade suas técnicas, uma narradora que es-
creve em mim e que mais que respostas mantém perguntas,
mais que certezas, davidas e que estd aberta a recolocar—se
do comeco ao fim’.

A escritora assume o papel de artesa e narradora, figuras que a ha-
bitam e lhe permitem falar através da literatura. A partir de si mesma,
institui as faces miticas que vivencia através da criacio dessas personas.
Além disso, as proprias personagens dos romances de Eltit, pelo grau

6 Rolnik, S. O corpo vibratil de Lygia Clark. Folha de Sao Paulo, Caderno Mais!, 30 de abril de

2000, p. 6

7 De Marinis, M. Lazione efficace nel teatro del novecento — fra sinestesia e cinestesia. Aletria,
n. 7, 2000,

8 Alliez, E. A assinatura do mundo — o que ¢ a filosofia de Deleuze e Guattari? Trad. Maria Helena
Rouanet e Bluma Villar. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995.

9 Eltit, D. Emergencias. Escritos sobre literatura, arte y politica. Ed. y prél. Leénidas Morales Toro.
Santiago: Planeta /Ariel, 2000, tradugio minha.
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de generalidade e auséncia de defini¢do individualizada, se aproximam
da categoria de persona'®, associada ao conceito de performance.

Assumindo lugar similar ao do performer, travestindo—se nas perso-
nas que cria, Diamela Eltit nomeia a si mesma por duas vezes em sua
escrita. Isso acontece de maneiras distintas: afirmativa em El cuarto
mundo e negativa em Lumpérica.

Em El cuarto mundo, o procedimento narrativo de nomeacéo apa-
rece no final do romance. A narrativa, que se inicia com a voz do em-
brido no ttero (gravido de gémeos), passa pelo crescimento dos irmaos,
sua unifio no incesto, a concepgio de um filho, a gravidez, o parto e
0 novo nascimento, narrado na dltima pagina da seguinte maneira:
“Longe, em uma casa abandona 2 fraternidade, entre um 7 e um 8 de
abril, diamela eltit, assistida por seu irmao gémeo, d4 a luz a uma me-
nina. A menina sudaca ir4 a venda.”!!

O que parecia, até esse ponto da narrativa, a voz de uma persona-
gem, converte—se na voz da autora. E se é a autora quem d4 a luz, seu
filho pode ser lido como a escritura, o romance, o livro que ird a venda,
como representagio da literatura latino—americana, “do quarto mundo”
(El cuarto mundo). Ao nomear—se geradora de sua escrita, Diamela atua
a maneira do performer, assume seu papel de agente de subjetividades,
apontando a literatura como forga criadora na sociedade latino—ame-
ricana, e se insere, como sujeito, em sua propria histéria. A narrativa
torna—se a narrativa de ser, de construir um livro, uma época, um pafs.

Ao falar em nome préprio, a autora fala também em nome de outros,
daqueles que a atravessam. Ao mesmo tempo em que se constitui uma
identidade, cria—se uma subjetividade multipla, um descentramento, que
permite o aparecimento de outras vozes, OUtros COrpos, Outros textos.

Ao pensar a escrita performética e a histéria literdria, Graciela Ra-
vetti afirma que:

Escreve—se como um performer quando as imagens e os
objetos criados pela ficgio se entremesclam com algo de pes-
soal, com gestos que transbordam o ficcional e instalam o
real ‘indomével’ convocando os agenciamentos coletivos'?.

A identidade que se configura a partir do nome préprio assumido se
caracteriza por uma continua desapropriagio de si, que permite que o

10 A esse respeito ver Carvalhaes, A. G. Persona Performdtica: alteridade e experiéncia na obra de

Renato Cohen. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012.
11 Eltit, D. El cuarto mundo. Santiago: Planeta, 1988, p. 159, traducio minha.
12 Ravetti, G. Performances escritas..., op. cit., p. 33.
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‘eu’ se constitua no a partir de uma propriedade (um si mesmo funda-
cional), mas a partir de uma im—propriedade: a de se constituir como ou-
tros que se inscrevem em sua escrita. Em que medida o autor assume em
sua escrita o lugar dos agenciamentos coletivos? Para Deleuze, “néo exis-
te enunciagio individual, nem mesmo sujeito de enunciagfo. A enun-
ciac@o tem um carater social, ela remete a agenciamentos coletivos”?.

A formacio de identidades moveis que, no trinsito por outras, se
transformam através da literatura é afirmada no préprio romance: “Ad-
quiriu outra identidade e foi por literatura.”"* A nocdo de personagem
é borrada; o que aparece, novamente, sdo personas travestindo—se con-
tinuamente, sendo capazes de ocupar lugares miticos e arquetipicos.

A identificacio construida com a narradora e a nomeagao da pro-
pria escritora relaciona—se ao trabalho do performer que, partindo de
suas proprias questdes e inquietagcdes como artista, acaba por assumir
de forma explicita seu lugar de enunciagio na arte.

Performance, corpo e escrita performatica

Tendo em vista o escopo conceitual da performance é preciso pensar
a inser¢io do corpo na escrita — como corpo pulsante, pleno de mudan-
¢a, de movimentos, de fluidos. Ainda mais porque, de certa maneira,
esse excesso de corpo parece ativar a propriocepgao do leitor, que aca-
ba por presenciar a narrativa, no ato da leitura, também como corpo.
E se na performance o corpo como veiculo da arte estd em evidén-
cia, na literatura a forte presenca do corpo pode caracterizar a escrita
como performdtica. Na escrita de Eltit, a materialidade do corpo apa-
rece como texto, com poder de “alterar, modificar ordens e significar
destino”. Narrada a partir da pele, do sangue, do sexo, do balbucio, a
ficcdo de Diamela Eltit apresenta um corpo fragmentado em busca de
uma voz. Voz que se constitui como grito, sussurro, balbucio, fala que
nio se completa, que estd sempre por nascer.

Em Vaca Sagrada, Eltit traz a tona os fluxos que passam por nossos
corpos, ‘“estamos cheios de sangue, mas claro nunca pensamos que
estamos cheios de sangue”!®. O corpo se apresenta como “cendrio ri-
tual”, como marca do feminino, envolto no sangue, na mentira e na

13 Deleuze, G.; Guattari, E Mil Platés — capitalismo e esquizofrenia, v. 1. Trad. Aurélio G. Neto e

Celia P Costa. Sao Paulo: Ed. 34, 1995.

14 Eltit, D. Lumpérica. Santiago: Las Ediciones del Ornitorrinco 1983, p. 20, tradu¢io minha.

15 Olea, R. El cuerpo-mujer. Un recorte de lectura na narrativa de Diamela Eltit. In: Lértora, J. C.
(ed.): Una poética de literatura menor: la narrativa de Diamela Eltit. Santiago: Para Textos / Editorial
Cuarto Propio, 1993, p. 91.

16 Morales, T. L. Conversaciones con Diamela Eltit. Santiago: Editorial Cuarto Préprio, 1998, p. 86.
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sexualidade: “Sangro, minto muito”.!” O sangue apresenta—se quase
como uma obsessdo narrativa que permeia todo o romance. “Termi-
nava empapada em meu préprio sangue para nio esquecer o que era
o sangue.”® Olea aponta em Vaca Sagrada para uma resignificacio de
signos femininos desprestigiados culturalmente, como a menstruacio,
o sangramento: “o desejo se configura como gerador do poder. O san-
gue configura o desejo.”" O corpo se configura como espaco de poder
— “o poder de meu sangue”® —, como uma das marcas que constroem a
identidade e definem a sexualidade da narradora.

A sexualidade se afirma como poténcia construtiva de desejos e racio-
nalizacdes ao longo de todo o romance. E evidente que uma razio-sexua-
da, construindo acdes e pré—ocupagdes (pensamentos, projecoes), move a
narrativa. O corpo forma pensamento e as agdes se constroem como que
na tentativa de “alcangar uma correspondéncia absoluta entre as mentes e
os corpos”?!. A exemplo do que acontece na performance, o entendimento
da escrita do corpo deixa de ser exclusivamente racional e passa a ser cons-
truido pelas pulsdes corporais, pelas experiéncias que perpassam os senti-
dos. O corpo ocupa o lugar de significante mutavel que adquire diferentes
significados de acordo com as vivéncias que o potencializam.

Se o lugar da forma dominante na sociedade ocidental é a razéo, a
linguagem articulada, o caminho desviante estd no corpo, na lingua-
gem deformada, encantatéria, como buscava Artaud. A questio é: que
corpo se traga a partir dessa escritura?

A partir da aproximacio das formulagdes de Deleuze e Guattari e a
escrita de Diamela Eltit, pode—se verificar que o corpo inscrito nessa li-
teratura segue o caminho do Corpo sem Orgios, passando, assim como
na performance, pelos corpos desviantes, em busca da desarticulagio,
da libertacio do organismo.

Em entrevista a Leonidas Morales, Diamela Eltit afirma seu traba-
lho com o que chama “corpos em crise”:

Tenho uma politica literaria que passa pelos resquicios,
pelos pedacinhos do corpo, pelos fragmentos do corpo, susten-
tado em uma estética e talvez em uma ética. [...] Eu trabalhei
melhor do corpo o fragmento... a méo, o rosto, o cabelo [...]

Impossibilidade também de fazer eu mesma corpos inteiros*.

17 Eltit, D. Los vigilantes. Santiago: Editorial Sudamericana, 1994, p. 11, traducio minha.

18 Ibidem, p. 51, tradugfo minha.

19 Olea, R. El cuerpo-mujet..., op. cit., 1993, p. 93.

20 Eltit, D. Los vigilantes, op. cit., p. 25, tradu¢do minha.

21 Ibidem, p. 175, tradugdo minha.

22 Morales T., L. Conversaciones con Diamela Eltit, op. cit., p. 81-86.
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O olhar sobre a sexualidade, na escrita de Diamela Eltit, também
vislumbra o animalesco e funde corpos—humanos com caracteristicas
animais & procura de novas sensagdes ou novas Oticas de percepcio
e, consequentemente, outras denominacdes para sensagoes ja conhe-
cidas, como que em busca de um “devir—animal”, titulo de um dos
capitulos de Lumpérica.

Potranca no cio necessita potro, mas niao serve para
essas etapas, talvez pasto para embrutecer—se. Aproxima a
boca copiando seu orificio, inclina o pescoco com delicade-
za, o duplo gesto recomega em sua constancia/focinho e voz
transcorrem simultdneos: quem a escuta insiste nas queixas,
quem a olha sofre de tanto descaramento, quem a & linear
ritual persegue, quem a pensa deseja suas ancas®.

Trata—se aqui do devir como “processo transversal de subjetivacdo”,
tal como formula Guattari. Com o devir—animal, Eltit desloca a econo-
mia do desejo, produzido a partir das relagdes sociais, e o transfere para
uma subjetividade além do masculino e feminino, para uma subjetivida-
de animal, instintiva. Essa mudanca de 6tica tdo radical nio s6 aproxima
0 homem do animal, mas também contribui para quebrar as dicotomias
comumente validadas entre masculino—feminino; homem—animal. Pela
maneira fragmentéria e desarticuladora de sua escrita, Eltit refaz os cor-
pos feminino e masculino, explorando perspectivas que operam na fron-
teira e rompem com as construcdes de género dicotomicas da sociedade
patriarcal, em busca das experiéncias de materialidade dos corpos “como
processo de experimentagio de identidades méveis, transitérias”.

O corpo se constréi como palavra, trazendo para a escrita as expe-
riéncias nele inscritas. Eugénia Brito ressalta que:

a0 escrever o faco com todo meu corpo, em um ato em que
nenhuma de minhas partes estd ausente. PAgina a pégina,
imprimo a relagdo que esse corpo tem com a cultura em que
estou inserida, da qual meu corpo é produto e interrogante®.

A inscricdo do corpo na escrita, além de ressaltar seu viés per-
formativo de implicacdo do sujeito na prépria escrita, faz com que a

23 Eltit, D. Lumpérica, op. cit., p. 61. Tradugdo minha.

24 Richard, N. Intervencdes criticas: arte, cultura e politica. Trad. Romulo Monte Alto. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2002, p. 89.

25 Brito citado por Farina, S. Reflexiones en torno a emergencia de una escritura femenina. In:
Buarque de Holanda, H. /Nosotras latinoamericanas? Estudos sobre género e raga. Sdo Paulo:
Fundagio Memorial da América Latina, 1987, p. 47.
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palavra adquira uma forca corporal, falando também aos sentidos do
leitor. “O corpo se impde, nos jogos com a subjetividade e a biografia,
a exposi¢io das marcas da vida pessoal (o sexo, a tortura, os territé-
rios ocupados, os medos, as traicoes)”*® e, de maneira duplamente
performética, se constréi como palavra ao mesmo tempo em que con-
fere a palavra dimenséio corporal.

Corpo, leitor e escrita performatica

Nessa escrita performética, o lugar do corpo e de seus sentidos sdo
o ponto de partida para a experiéncia de uma relagio, através da qual
me significo e significo o outro. Isso ocorre também na leitura, uma vez
que o sentido pode ser visto como decorrente da acio, da sensacio que
o texto produz no leitor. Ler deixa de ser um ato decifratério e, como na
performance, se torna um ato de producio de sensacéo e de sentido, no
qual o leitor é participante ativo. “Na escrita performética os leitores séo
levados a construir seus préprios e delirantes paradigmas de vida.””

O texto, na performance e na escrita performética, ¢ um espaco
aberto para a construgio de sentido a partir das lacunas, na criacio
de uma linha de fuga, entendida no sentido deleuziano como vetor de
desorganizagio ou desterritorializagio, que implica sempre em trans-
formagdo. A auséncia de uma narrativa linear e a disseminago de pe-
quenas brechas, presentes nas contradicoes, abrem as possibilidades
de leitura, ampliando o sentido. Torna—se impossivel a verificacio dos
fatos narrados e o estabelecimento de uma ldgica que indique a tra-
jetéria ou o destino das personagens, uma vez que a veracidade dos
acontecimentos é minada todo o tempo por pequenas incertezas que se
espalham pelo discurso. “Esqueci a parte mais concreta dos aconteci-
mentos e conservo apenas imagens, pedacos de imagens, palavras sem
imagens.”?® Nesse lugar, o que estd em jogo nio ¢é a unidade do texto e
sim “a construgio de si, construc@o sempre a refazer, inacabada”. As-
sim como na performance, “o0 que estd em jogo nio é a representagio
do drama burgués, mas, sim, o préprio sentido da existéncia™®.

Para pensar a relagio texto-leitor, e esse tltimo num papel ativo
na producio da significacio, é preciso pensar na escrita aberta, ou em

26 Ravetti, G. Performances escritas..., op. cit., p. 34.

27 Ibidem, p. 34.

28 Eltit, D. Los vigilantes, op. cit., p. 41, tradu¢io minha.

29 Lévy, P As tecnologias da inteligéncia: o futuro do pensamento na era da informética. Trad. Carlos
Irineu da Costa. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1993, p. 36.

30 Rojo, S. Transitos e deslocamentos teatrais: da Itélia & América Latina. Trad. Ana Esteves dos
Santos e Miqulina Barra Rocha. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2005, p. 62.
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processo, que se faz e refaz a cada leitura, com portas de entrada diferen-
tes para diferentes leitores. Essa escrita plural ndo se estrutura na comu-
nicagio de mensagens e sim como “solicitacio”, um convite que se abre
aos leitores. Para Compagnon, o que prende o leitor ao texto, em primeiro
lugar, ¢ a solicitagio, a paixio que o texto desperta nele, e nio a significa-
cdo. “A solicitagio faz parte do sentido, do valor que atribuo ao texto: ela
¢ um componente auténtico dele, produzido pelo ato da leitura.”!
Nessa perspectiva, a leitura adquire a dimensio de um ato percep-
tivo, que envolve o leitor com seu corpo, suas impressoes, seus desejos
e nAo apenas apela ao seu intelecto; procedimento semelhante ao da
arte de participacio ativa, como a performance. Sendo ele mesmo uma
“pluralidade de textos”, o leitor traz sua histéria e experiéncias pessoais
para a leitura e assume um papel ativo na construgio dos textos que
lé, dialogando com eles e participando na producio plural de senti-
dos. Na escrita aberta, a ser recriada, o leitor participa também com
seu corpo, sua respiracio, suas sensagoes. A leitura se torna, entao, um
investimento corporal que vai além da producio mental de sentidos; e a
palavra passa a ser vista, como aponta Merleau—Ponty, como um aconte-
cimento que se apossa do corpo e age sobre ele provocando sensagdes e
circunscrevendo zonas de significagio. Ao propor um retorno a dimen-
sdo do fendmeno, considerando que “todo saber se instala nos horizontes
abertos da percep¢io”?, na tentativa de diminuir os prejuizos causados
pela racionalidade classica, o fildsofo aponta uma chave de leitura para
escritas que negam o paradigma da compreensio e do entendimento
exclusivamente racional e que, também por isso, podem ser chamadas
performéticas. Nao hd o que entender, j4 que ndo se trata de interpretar.

As imagens ou as sensacdes mais simples sfo, em tltima
anilise, tudo o que existe para se compreender nas palavras,
0s conceitos si0 uma maneira complicada de designi—las, e,
como elas mesmas sdo impressdes indiziveis, compreender é
uma impostura ou uma ilusao®.

Ler escritas performéticas é abrir uma zona de incerteza, de vivén-
cia de conceitos outros, é perceber—se numa sonoridade diferenciada
que leva a experiéncia da leitura a passar pelo corpo e o atravessar, fa-
zendo—o vibrar em outra frequéncia que nio a cotidiana. Nesse sentido,

31 Compagnon, A. O deménio da teoria: literatura e senso comum. Trad. Cleonice Paes Barreto. Belo

Horizonte: Ed. da UFMG, 1999, p. 220.

32 Merleau-Ponty, M. Fenomenologia da percepcdo. Trad. Carlos A. Ribeiro de Moura. Rio de Janeiro:
Martins Fonte, 1991, p. 280.

33 Ibidem, p. 38.
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a leitura compromete o corpo; se “ler é fazer trabalhar nosso corpo, a
leitura seria o gesto do corpo, pois 1é—se com o corpo [...] e na leitura
todas as emogdes do corpo estdo presentes”*.

A presenga do corpo (desejos, fluxos, intensidades) desconstréi o
lugar da racionalidade e ativa o leitor, também através de seu corpo,
a participar da forga sensorial da palavra, da linguagem encantatéria,
feita de sonoridade e conceito. A forte presenca do corpo na escrita
reforga a leitura como experiéncia perceptiva, acontecimento que se
vivencia, lugar de significagio aberta, a ser construida na coexisténcia
simultinea e na interrelacio texto—leitor. Ao colocar o leitor—partici-
pante nesse lugar, a0 mesmo tempo desconfortante e prazeroso, o texto
0 ativa, impelindo—o a se perceber como corpo imerso na experiéncia
de seu préprio presente, repleto de pulsoes e desejos que o levam a vi-
venciar novas percepgdes e devires. O texto performético afeta o leitor
e, na aco presentificada da leitura, gera a propria escrita.

Ao estender a nogio da performatividade ao campo da literatura,
quero abrir a possibilidade de pensar o performético e sua dissemina-
¢io como “uma das vias privilegiadas de materializar os fluxos criativos
que atravessam a contextualizacio contemporinea”.

Para ampliar a discussio, é possivel afirmar que a poética da per-
formance contemporanea, ao abandonar a transmissio de mensagens,
rompe os tecidos significacionais e adquire a funcgio de catalisar ope-
radores existenciais, promovendo uma “refundacio do politico contra
a ameaga de extingio da espécie humana no planeta”®. A arte perfor-
mativa opera, assim, na dissolugio de sentidos determinados, abrindo
espagos de alteridade e se mostrando capaz de produzir subjetividades
mutantes e promover intensidades sensoriais ndo—discursivas.

* Denise Pedron possui graduacéo em Letras, mestrado em Estudos Literarios
e doutorado em Literatura Comparada pela UFMG. E professora no curso
técnico em Artes Dramdticas do Teatro Universitdrio da mesma institui¢éo.
Tem experiéncia na drea de Artes Cénicas, com énfase em Historia e Teoria
Teatral, atuando como pesquisadora, principalmente, nos seguintes temas:
critica teatral, processos criativos em performance, intervengio urbana e tea-
tro contemporaneo.

34 Barthes, R. citado por Casa Nova, V. Texturas: ensaios. Belo Horizonte: Fale/UFMG, Pés-lit,

PUC Minas, 2002, p. 32.

35 Ravetti, G. Performances escritas..., op. cit., p. 33.

36 Guattari, E Caosmose. Um novo paradigma estético. Trad. Ana Lucia de Oliveira e Lucia Claudia
Ledo. Rio de Janeiro: Ed.34, 1992, p. 33.
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Uma alma livre, ou dois dias na nau do Ueinzz

Patricia Mourao

Dia 1

Olha a oooonda, olha a ooonda, olha a ooonda; um foco de luz;
uma voz feminina: algo sobre um cadastro, um ficha a ser preenchi-
da, havia alguém de sunga e boia, uma alma livre, a Ginica necessaria
para transformar e liberar todos os outros; uma voz masculina: peixes
voadores, mais peixes voadores, monotonia; uma voz que vem de um
outro tempo, de um outro lugar, que nio é de mulher nem de homem,
hesitante, e ainda assim mais certa do que diz que todas as outras (sal-
vo uma, logo no inicio, antes, ou talvez depois, das primeiras ondas
derrubarem os marujos): ha um corredor da morte, um corredor da
morte. O que mais?

H4 um rei, ha ovelhas, ha um parto, h4 um homem que tem sobre
as costas 0 peso de uma mulher, h4 um texto sobre 0 amor que acaba
no momento em que falamos amor, ha alguém que quer saber sobre
os préprios sentimentos, hd uma vidente. H4 pessoas—ovelhas—viden-
tes—cegos que gritam “morte ao rei”, “viva o rei”, “eu errei”’. Enquanto
ha “um”, ha sempre todos os outros: em siléncio, deitados, encostados
— nem sempre, mas algumas vezes sim: apagando—se. Nao h4 fora de
campo, todo o grupo estd sempre no campo visual da cena, se é que se
pode falar em uma.

Duvido da cena, como duvido da narrativa. Se hd uma, eu a perco:
comecei em um barco, saf para a rua e acho que terminei em uma flo-
resta. Assim como mudam os espacos, mudam os personagens, embora
deva confessar que ndo sei ao certo quem muda do que para que — ape-
nas sinto a mudanca. As vezes ela nem chega a ser bem uma mudanca,
porque nio ha bem um personagem; talvez existam “estados”, ou meio
estados: um momento meio—ovelha, outro momento meio—rei, e ainda
um meio—deitado. Esse “meio” é um mistério, e parece — vejo isso ago-
ra — ser ele a forca motriz da pega e do grupo. Mas no primeiro dia néo
entendo isso ainda.

168 Cadernos de Subjetividade

‘ ‘ Cadernos2013.indb 168

7/9/2013 12:44:50 ‘ ‘



E que estou em busca de cenas e de personagens. Ainda busco uni-
dade, coeréncia cénica, mesmo que na falta de sentido. Nio se trata
de um sentido da peca, de uma narrativa, entendi logo no inicio que
havia outras coisas a buscar ali mais importantes que um sentido, mas
ainda quero algo que estruture esse cais cadtico. Ainda nesse momen-
to eu sou como eu era antes da peca: acredito no erro e no acerto, na
ordem e na desordem. Avalio, julgo, gosto de algumas coisas, desgosto
de outras. Quero que eles acertem, sofro quando acho que a cena nao
funciona. No final, saio com a sensacéo de pequenos blocos descone-
x0s, alguns memoréveis: o rei que abandona seu trono e vai pouco a
pouco saindo de seu personagem para, na repeti¢io de palavras ditas
por outros, colar—se sonoramente em todos eles; o inicio ao mar, com
as ondas; o pregador a carregar nas costas o peso dos desejos frustrados
de uma mulher. E outros menos memoraveis, mais “fracos” (é o que en-
tendo naquele momento): um parto que parece sem desejo; o tambor
e uma mulher a girar um longo tecido negro com o braco; o vagar em
busca de uma cartomante; uma folia—procissdo—coroagdo com pressa
para terminar. Além dessas impressdes, tenho uma profunda empatia
por alguns integrantes do grupo, em geral aqueles que escaparam de
seus personagens: o rei que repete, a menina que sopra o futuro para a
cartomante que deveria 1é-lo, o pregador que parece cansado da pega,
do grupo, da cena e quer ir 2 padaria.

Dia 2

Mesmos atores, mesmo pré-roteiro, e, entretanto, nenhuma cena é
igual 2 de ontem. H4 inclusive uma cena nova, um segundo parto. Tal-
vez tenham ajustado algumas coisas a luz da experiéncia da noite an-
terior. Por exemplo: inverteram a dire¢io da projecio de slide no final
da peca, direcionando—a para o fundo do palco, em frente ao publico
(enquanto ontem ela atravessava o publico, fixando—se atras de nds).
Mas em geral nio se trata — ou nfo parece se tratar — de um ajuste ou
aprimoramento planejado, mas de um acontecimento mais ou menos
imprevisto.

As ovelhas viram peixes na fala da cartomante que vaticina a mor-
te de tudo. O parto, que ontem me parecia sem desejo e vitalidade,
agora é de uma ideia, e tem a intensidade epifanica desse breve mo-
mento em que a vida vem 2 luz. Algumas cenas das que mais tinha
gostado ontem ndo foram encenadas da mesma maneira. O homem
que carrega a mulher parece mais fragil; ele cai. E se ontem ele nos
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falava sobre a linha amarela e o controle dos corpos, hoje ele nos fala
sobre o pai e os problemas familiares. A gagueira coletiva encarnada
pelo rei também cede, e o final é mais silencioso e sereno. Suspeito que,
em uma terceira apresentagfo, outras surpresas viriam, que nenhuma
cena seria apresentada tal e qual. E assim ad infinitum. Gosto de imagi-
nar que a cada vez que eles apresentarem a peca coisas entrario, coi-
sas sairdo, imprevisivelmente. Que maravilhoso exercicio de desapego,
acolhimento e deliciamento!

Todas essas variagdes me ensinam que muito provavelmente niao
existe para esse grupo uma cena certa, ensaiada, a ser repetida. E se
nAo existe essa cena, tampouco pode existir uma unidade ou uma coe-
réncia estipuladas a priori, a partir das quais se pode dizer que uma cena
falhou ou néo. Isso ndo quer dizer, entretanto, que nio exista unidade
alguma, mas que a ideia de unidade pede para ser repensada com o
Ueinzz. Pois ha uma unidade — quanto a isso uma segunda revisio da
peca nio deixa dividas —, unidade que se realiza na multiplicidade e na
abertura. E factivel imaginar que o grupo trabalhe a partir situacoes—
cenas predefinidas a serem atualizadas e (re)inventadas a cada dia, a
partir de vivéncias, encontros e experiéncias presentes. A unidade en-
tretanto nfo estaria nesse pré—arranjo, ou no “esqueleto”, que é como
poderfamos cham4—lo, mas no modo como o grupo se disponibiliza ao
desconhecido. Diria que se trata de um estado de abertura, atencéo
e concentragio ao que escapa, ao que pode escapar, a0 que pede o
direito a cena, a fala e A existéncia. Claro que essa predisposi¢io para
o imprevisivel ndo é tarefa facil: é necessario um fino equilibrio para
que ela nfo vire dispersdo nem desperdicio. E é nessa corda bamba que
o Ueinzz se equilibra; mas nio como um profissional circense, e sim
como um Carlitos, ou um bébado melancélico, cambaleante, sempre
prestes a cair, saudando o abismo.

Volto ao meu desconforto de ontem com algumas cenas fracas e
a minha sensacdo de que a pega era composta por fragmentos des-
conexos. Talvez apenas uma terceira revisdo de Cai(o)s de Owelhas
possa pOr um fim a essa suspeita, mas desconfio de que havia algo
de verdadeiro nas minhas primeiras impressdes. Algumas cenas fun-
cionaram mais que outras, e a ideia de inconsisténcia permanece na
minha memdria. Por qué?

Em todas as cenas que gostei menos tive a sensagdo de um certo
automatismo, de um desejo de controle, uma ansiedade ou vonta-
de de retornar a algum lugar seguro, possivelmente algum momento
originario em que a cena nasceu com toda a sua poténcia. Penso na
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procissdo/coroacdo: Ginico momento da pegca em que todo o grupo
estd em movimento. E, no entanto, tem—se a sensacido de que esse
movimento nao é bem—vindo, de que, de fato, ele almeja voltar ao
estado de ndo—movimento. Tudo é rdpido demais, ansioso demais para
retornar ao estado de inércia. H4 alguns gritos, slogans, mas eles pare-
cem vir de autdmatos, nio ativam o jogo de deslizamento de sentidos
sugerido pelas rimas rei—errei. Possivelmente essa rima nasceu um dia
inesperadamente e, porque era boa, virou regra, repeticio. Mas as re-
peti¢des ndo funcionam tanto. Suspeito que para o Ueinzz cada cena
precise nascer em palco. Tive a mesma sensacio em relacio ao parto e
a sequéncia da visita as cartomantes. No primeiro, que tanto me mar-
cou hoje, algumas falas (“estd nascendo”, “esta vindo”, “calma”, “res-
pira”) pareciam querer precipitar algo que elas — e s6 elas — ja sabiam
que ia acontecer: a cesdrea veio antes da fecundagio. Na segunda, o
caminhar em busca da cartomante pareceu um adiar programado e
nio convincente de uma chegada desde sempre pressentida. Os guias
pareciam saber mais (sobre a cena, a linguagem, o futuro) que o guiado
e os videntes. Nao sendo o futuro jamais conhecido, imagino que a po-
téncia da cena poderia ser a de revelar esse desconhecimento, inven-
tando—o com liberdade a cada vez e ao sabor dos encontros cénicos. E
no entanto, havia uma certa inquietude, ansiedade e desejo de precipi-
tar algo que pudesse fazer com que a cena nfo se desintegrasse (de fato,
essa parece uma das cenas mais frageis e quebradicas da pega).

Talvez essas cenas mais “fracas” apenas indiquem que nfo é tarefa nada
facil manter esse estado de abertura, atengio e concentracéo e que talvez
ele exija mais treino e rigor que a repetigio minuciosa do ja conhecido.

sfeskskosk

Para encerrar, queria pensar no navio—barco-nau que eles esco-
lheram — ou que os escolheu — como ponto de partida para a pega
e o estranho parentesco com um filme que gerou polémica no meio
cinematografico brasileiro: Pacific (Marcelo Pedroso, 2010). Pacific é
o nome do navio que faz o cruzeiro Recife-Fernando de Noronha co-
mercializado por uma grande empresa de turismo brasileira. O filme,
editado com imagens registradas por cAmeras amadoras de turistas du-
rante o cruzeiro, apresenta um verdadeiro show de horror do mundo
da felicidade ready to wear, ready to buy. As férias sonhadas, pagas em
trinta prestagdes, nao aceitam tempos baixos ou mortos: é preciso, ou
melhor, é “natural”, divertir—se muito, beber muito, fotografar mui-
to, dangar muito, amar muito, rir muito. E assim, para cada segundo,
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h4 mil atividades programadas e encenadas. Como “time is money”
e “money is hapiness”, o importante é nio perder tempo, mesmo nas
férias. Sintoma de um pais orgulhoso de sua condi¢io de emergente, o
navio e o filme Pacific encenam o show de horror da performance auto-
ritdria da “realizacdo”.

O pesadelo da nau Ueinzz, a maldigdo que mata suas ovelhas, é o
mesmo que anima o consumo desenfreado dos tripulantes do Pacific.
O grupo também esteve em um navio. A pega nasceu dessa experi-
éncia. H4 referéncias explicitas ao teatro do consumo, como quando
uma atriz l1é, em inglés de aeromoga, um documento de boas—vindas do
navio. E em geral hd um mal-estar do qual nascem os momentos de in-
tensidade e beleza mais incontrol4veis e potentes. Cada ator do Ueinzz
parece carregar em si as marcas deixadas pelos poderes que tentam
controlar os corpos e a subjetividade, que buscam formar endogena-
mente subjetividades “sadias” para o mercado. E eles as recusam. Eles
escapam. Eles as recusam de boia e sunga, correndo por um corredor
da morte, diante de vérios fantasmas que buscam unidade, coeréncia,
e sucedaneos para os vazios dos horizontes sempre iguais.

*Patricia Mourdo é doutoranda em cinema pela USP. Atua como curadora,
professora e produtora. Organizou retrospectivas dos cineastas Jonas Mekas,
Straub—Huillet, Naomi Kawase, Chantal Akerman, Harun Farocki, e Pedro
Costa. Editou, entre outros, os livros Jonas Mekas, Straub—Huillet, David Per-
lov: epifanias do cotidiano.
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Xamanismo e performance na criacao do espetaculo
Ka, de Renato Cohen'

Samira de Souza Brandao Borovik

Introducao

No presente texto, ndo pretendo dar conta da complexidade que
envolve o processo de criagdo do espeticulo Ka, que Renato Cohen?
dirigiu, em 1998, na Unicamp, com nove alunos do curso de Artes
Cénicas e outros tantos colaboradores. Meu recorte é no sentido de ex-
plorar a experiéncia ritual proposta por Cohen como treinamento para
criacio do espetdculo e mostrar que esta experiéncia se consolidou
como um rito de passagem coletivo, uma iniciacio. Em seus trabalhos
anteriores ja havia delineado o campo para, a mitologia pessoal, traba-
lhos de respiracio e imersdo, no contexto da chamada via irracionalis-
ta de atuagio. Mas foi em Ka que a parceria com o xamanismo de Lynn
Mario alcancou profunda conexio com a linguagem da performance.

A insercdo do elemento caos na cena contemporanea
elege o campo “irracionalista” como campo de trafego desses
procedimentos que operam narrativas subliminares e outros
niveis de captagio da realidade’.

No processo de criagdo do espetdculo Ka, o encenador valorizava o
processo — Work in Progress —, a fase de criacio; ndo queria um ‘espetécu-
lo de alunos’, mas algo que safsse fora dos limites da Universidade. Dava
vazio a fusdo das artes, querendo dissolver os conceitos teatrais e traba-
lhar com os impulsos, o irracional, na criagio de um campo hipertextual
onde as coisas acontecem em diferentes camadas (palimpsesto).

1 Estas notas foram iniciadas como prepara¢io para os comentérios que eu realizaria na apresen-

tacdo, em Sdo Paulo, do livro de Jean—Claude Polack e Danielle Sivadon, A intima utopia. Trabalho
analitico e processos psicéticos. Sao Paulo: n—1Edi¢oes, 2013. O encontro com o autor, e as amigas e
amigos que organizaram aquelas Jornadas, acabaram me convencendo de que valia a pena relé-las,
corrigi-las e compartilhd-las para alargar e perseverar nos sentimentos daqueles dias.

2 Para breve biografia e principais obras de Renato Cohen ver cap. 1 do livro de Ana Goldenstein
Carvalhaes. Persona Performdtica. Sao Paulo: Perspectiva, 2012.

3 Cohen, R. Work in Progress na Cena Contempordnea. Sao Paulo: Perspectiva, 1998, p. 23.
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Na via “irracionalista”, cujo processo cénico flui aos con-
tornos do corpo e das pulsdes, a cena desenha—se num es-
pectro mais cadtico, fragmentério, expressando um indice do
fendmeno na sua integridade. Pulsdo e intuicio combinam-se
num desenho tortuoso onde thanatos traveste—se de eros*.

Cohen afirmava que nio chegava a ser uma criacio coletiva, mas sim
uma criacdo conduzida. Ele desejava que a peca tivesse um continuum,
um fluxo, tanto na atuagio quanto na encena¢io como um todo. Queria
que a polifonia se estabelecesse na linguagem, e as questdes da mediacéo
através da tecnologia (multimidia) dessem a tonica do trabalho.

O trabalho com os atores—nedfitos é processual e vai se
dar pela construcio do duplo. O performer, através de labora-
térios, visdes, toma contato com alteridades (um outro), com
seu devir animal (animal de poder), com devires memoriais,
com entidades de poder. Desenvolve, dessa forma, uma do-
lorosa capacidade de ser ‘outrado’, para usar uma expressio
deleuziana, de revelar e atuar, multiplicidades de seu ser. De
certa forma, exterioriza personas, a partir de seu préprio re-
pertério memorial, inclusive de seu aporte transpessoal’.

Ensaios e processos

Desde o inicio, quando convidamos Cohen para dirigir nosso
projeto de formatura, ele sugeriu como dramaturgia o conto Ka, do
poeta cubo—futurista russo Velimir Khlébnikov; as pesquisas dos ar-
tistas Joseph Beuys e Marina Abramovic; além de outros poemas do
proprio Khlébnikov. Deu o nome inicial de Projeto Zeitgeist, depois
se tornou Projeto Ka.

O Projeto Ka compreendia o espetaculo, exposicoes de fotos e ins-
talaghes no espago de apresentagio, palestras e debates sobre os temas
pesquisados e a criacio de um site na Internet. O site esta hoje fora do
ar, mas foi hospedado na pagina da Unicamp e feito pelo entdo aluno
de Educacio Artistica, Daniel Seda.

A preparacio dos atores—performers para a cena poética era or-
questrada pelo encenador na forma de workshops de criagdo. Num pri-
meiro momento, trabalhdvamos com os universos referenciais trazidos
por Cohen e as imagens criadas pelo cendgrafo Arnaldo de Melo, seu

4 Cohen, R. Xamanismo e Teatralizagdo: Ka e as mitopoéticas de Khlébnikov. Cadernos da pds—

graduacdo. Instituto de Artes, Unicamp, Campinas, v. 4, n. 1, 2000, p. 128.
5 Ibidem, p. 129.
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companheiro de outras cenas. Arnaldo frequentava os ensaios de for-
ma sistemdtica e produzia muitos desenhos de cendrios e mapas carto-
gréficos, inspirando e espacializando as poéticas do processo®.

Levantamos uma lista do material a ser utilizado no inicio dos en-
saios: microfones, computador, spots de luz, caixa de som, figurino ba-
sico (vestido e terno), aparelho de som potente etc. O fato de Renato
colocar este projeto como prioridade em sua vida, junto com seu tra-
balho na PUC/SP, deu um grande 4nimo a todo o grupo, tamanha foi a
sua dedicagio e o seu empenho para que Ka fosse algo surpreendente-
mente instigante e inovador.

A primeira experiéncia pratica que tivemos com o encenador acon-
teceu em dezembro de 1997, mas os ensaios comegaram em janeiro de
1998. Trabalhdvamos usos inusitados de espago na cena (banheiro, ja-
nela, corredor) e uma dinAmica de criagio de performances a partir de
textos poéticos.

Cohen queria como resultado uma atuacio regida pelas idiossin-
crasias pessoais e pelos processos de risco da performance e da lingua-
gem estelar proposta por Khlébnikov. Estas eram algumas de suas indi-
cagdes no comeco de nosso trabalho:

Trabalhar com indice (icone) e ndo fechar as leituras.
Manter os multiplos. Valorizar as formas.

Espaco e corpo instalados.

Gestalt — cada hora um estd protagonizando.

Linha de fuga — projecées.

Teloes com hierdglifos, janela estelar.

Uso de materiais inesperados.

Estruturas minimas de linguagem.

Frases imperativas, abertas, interrogativas.
Considerar a linguagem como forma de feiticaria.

Aquecimento — necessdrio para entrar na pega.
Achar também uma maneira de sair. (Caderno de
anotagdes, 1998)

Os primeiros ensaios foram marcados por experimentacoes em body
art, meditacio ativa, técnicas de giro dos sufis, os animais do kenpd e
os treinos de atracamentos em dupla, como os bufalos. Na mesma li-

nha, os ‘exercicios’ de pegar o pescoco do parceiro num ataque enquanto

6 Foram também grandes colaboradores o poeta e pesquisador de vanguardas russas Licio Agra,
o tradutor e dramaturgo Fébio Fonseca de Melo, o assistente de dire¢do Céssio Diniz, além dos
workshops que fizemos com os seguintes artistas: Lynn Mario, Madalena Bernardes, Lara Pinheiro,
Holly Cravell e Andréia Copeliovitch.
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o outro se defende, e 0 de empurrar um ao outro, formando uma core-
ografia dinAmica de cair, empurrar e levantar. Também foi largamente
utilizado o caminhar em cAmera lenta, os rituais de renascimento cole-
tivo e diversas leituras poéticas.

Grande parte da pesquisa de Cohen se refere a como se
chegar nesse lugar do campo mitico e a construcéo do envi-
ronment. Para cada performance havia uma maneira, ativi-
dade, técnica de respiragio, viagem, mdsica, leitura, danga,
etc., enfim, processos diferentes que levavam a formas e a
performances diferentes’.

Como vivéncia fora do espago de ensaio, Renato orientou um tra-
balho em dupla, no qual um ator conduzia o outro de olhos fechados
no trajeto cotidiano de casa para a universidade, buscando ampliar as
percepgdes psicofisicas para além da visdo.

Comentava que nds nos “jogdvamos” bastante na cena, como algo
positivo e vivo; atores abertos 4 experimentagio do risco e da intensi-
dade como treino para o espetéculo.

Certamente, no contemporineo, essas operacdes criati-
vas vazam e sio atravessadas por outras linguagens exdgenas
a cena teatral. Vivemos o momento do espalhamento da te-
atralidade e da atitude performaitica, estendidos 2 moda, a
midia, ao cotidiano, em permeacéo constante com um mun-
do espetacularizado, desfronteirizado®.

Em meados de marco, havia um pré-roteiro e algumas cenas em
processo, que assumiam novas configuracdes a cada ensaio. Esse treina-
mento, ao invés de buscar a harmonizagio das energias, potencializa—as,
trabalhando num grau de tensio e violéncia, criando o chamado ‘corpo
de risco’, na expressiao do performer Joao André. Um corpo atento as
demandas da cena contemporinea, dos acontecimentos inesperados e
dos possiveis riscos aos quais os atores se expdem. Procedimentos tra-
zidos pela Arte da Performance e pelas experimentacdes do Teatro dos
anos 1970-80, como a cena de risco do grupo Living Theatre e o Teatro
Oficina de Z¢é Celso, vivéncias cénicas que tiram o espectador de sua
passividade habitual e o colocam no tempo mitico proposto pela cena.
A questio do inesperado € intrinseca ao surgimento dos happenings dos
anos 1960, tanto no Brasil como na Europa e nos Estados Unidos.

7 Carvalhaes, A. G. Persona performdtica, op. cit., p. 29.

8 Cohen, R. Work in Progress na Cena Contempordnea, op. cit., p. XXIX.
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Workshop Xamanismo

A pratica xamanica delineia—se como uma via da ‘ico-
noclastia espiritual’, avessa as ortodoxias religiosas, e a se-
melhanga da agfo performitica, inscreve—se nos mecanis-
mos da ritualizagdo: o contexto ritual é demarcado pela
constituicdo do territério da passagem, pela formagio de
egrégoras, por marcagdes e sinalizagdes e pela consolidacéo
da figura do xamé-ritualizador. Sdo instaladas guias, estabe-
lece—se a comunicagio mitica, o contato com arquétipos, a
comunicag¢io nio—verbal®.

Durante o processo de criacio do espetidculo Ka, Renato Cohen
convidou indmeros artistas colaboradores, que ora davam palestras e
semindrios, ora ministravam workshops de criacio nas 4reas de danga,
poesia, treinamento vocal e ritual. Além do apoio e trabalho dos pro-
fessores do curso, que auxiliavam na encenagio, figurinos e aderecos,
e multimidia. No caso especifico do workshop Xamanismo e Teatraliza-
¢do, com Lynn Mdrio, tivemos alguns encontros e um acompanhamen-
to ritual. Os encontros com o xama se caracterizaram como laboraté-
rios/retiros de criacio, pois de fato viajamos para outras cidades, litoral
e campo, para intensos rituais coletivos cujos temas eram: Animais de
Poder e Cura, rememoracio de Vidas Passadas, Limpeza energética,
Morte e Renascimento.

Todo ritual deve ter um tema e um objetivo muito claros, tanto
para quem conduz como para quem é conduzido, pois sua fungio é
modificar a energia. Lynn Mario diz que “se o objetivo do ritual é per-
mitir uma mudanga na estrutura fisica de algo, ou se quisermos que
algo acontega para alguém, o fazemos acessando as energias cdsmicas
entrando no ritmo delas”*°.

A questio do ritmo é dada pelo tambor xamanico e também pelo
maraci — no caso de muitas tribos indigenas brasileiras. Assim como os
objetos de poder que cada xama tem, como colares, penas, sua indu-
mentdria, artefatos que simbolizam os quatro elementos, o tambor pos-
sui sua historia pessoal, seus proprios espiritos que sdo reverenciados
antes e depois de cada sessdo. Cada tambor é tnico e a ele se atribuem
caracteristicas do tipo de ritual que o condutor realiza.

9 Cohen, R. Xamanismo e Teatralizagdo..., op. cit., p. 129.

10 Souza, L. M. Depoimento sobre o espetdculo Ka. Sao Paulo-SB, 2005. 2 fitas cassete (120 min.),
estéreo. Entrevista concedida a Samira S. Branddo Borovik.
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O tambor desempenha papel de primeira ordem nas
cerimdnias xamanicas. Seu simbolismo é complexo, suas
fungdes magicas sdo miltiplas. E indispensavel ao desen-
rolar da sessdo, seja por levar o xama para o “Centro do
Mundo”, por permitir que ele voe pelos ares, por chamar e
“aprisionar” os espiritos, seja, enfim, porque a tamborilada
permite que o xama se concentre e restabeleca o contato
com o mundo espiritual que est4 prestes a percorrer'!.

No nosso caso, 0 xama usava um tambor pessoal, com desenho
de péssaro no seu couro. O toque acompanhava o tema e a intensi-
dade da viagem xaménica. Como indumentéria, usava uma camiseta
e uma espécie de sari, creio que s6 nessas ocasides. Seus objetos de
poder ficavam a sua frente na roda, em cima de um tecido; e ele tam-
bém se sentava sobre uma almofada ou algo parecido, nunca direto
no chio. Conforme sua descri¢ao posterior, ele acompanhava a visdo
de cada um. O xama também se prepara ao se conectar com as ener-
gias que serdo transformadas através do ritual; seu trabalho comeca
bem antes do inicio da sessdo.

Ao sair do estado alterado deve—se tomar os mesmos cuidados de
quando se entra, “porque se esse estado permanecer aberto, perde—se
a nogao da realidade, que é uma forma consensual de percepcio, em
oposi¢ao a uma forma individual de percepgio. Para se evitar proble-
mas fazfamos ritual de entrada e ritual de saida”'%.

O entrar e sair pelo portal na visio xamanica simboliza a entrada
num outro estado de consciéncia, que Lynn Mério chamou de transe
consciente. Ao entrar pelo portal as regras se tornam outras, 0 cOrpo
experimenta sensa¢des novas e um despertar de regides as quais se
tinha acesso somente em sonhos ou alucinagdes — seja por drogas ou
febres. A ddvida é sobre a veracidade daquilo que se vé/experimenta,
se a mente estd conduzindo ou ndo. Muito natural em se tratando de
iniciantes que estdo acostumados a viagens sem controle.

No éxtase xamanico que vivenciamos nio se perde a conscién-
cia em nenhum momento, portanto, difere profundamente do tran-
se de possessio. E como se pudéssemos controlar os nossos sonhos,
como ensina Castafieda em seus livros, mergulhando nas imagens
de cuja existéncia sequer tinhamos no¢éo , mas seguindo um per-
curso definido pelo xama.

11 Eliade, M. O xamanismo e as técnicas arcaicas do éxtase. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 193-194.

12 Souza, L. M. Depoimento sobre o espetdculo Ka..., op. cit.
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A diferenca entre transe e “viagem xaméanica” é que no
transe vocé perde a consciéncia, se ausenta do corpo, en-
quanto que nessa viagem xamanica vocé nio perde a cons-
ciéncia. Vocé tem acesso a um outro nivel de percepcio, sem
sair do seu lugar fisico, do seu corpo fisico, entdo se tem uma
dupla visdo: estd no corpo, mas percebendo outras coisas.

Ver de olhos fechados®.

A passagem pelo portal tomou uma grande dimensio em nosso tra-
balho, tanto no treinamento quanto na construcio do environment. Na
minha primeira experiéncia, o portal era uma folha de 4rvore bem ver-
de e pequena, pela qual eu passei com todo o corpo — como uma Alice
que aumenta e diminui —, e s6 entdo fui em busca do animal de poder.
A transi¢do é nitida e muito importante para o éxito do trabalho. O
objetivo deve ser claro o suficiente para nio se “perder” com as visdes e
sensacdes que s3o muito intensas — Lynn Mario enfatiza a importancia
do objetivo que todo ritual deve ter.

As experiéncias se mostraram muito intensas, por darem a sen-
sacdo de realmente terem acontecido. O estado é parecido com o
do sonho, mas a consciéncia se mantém alerta por todo o percurso.
Era impressionante a riqueza de detalhes das visdes xamAnicas dos
participantes. No meu caso, nio tive visdes dos lugares pelos quais
passava, mas sentia tudo através do meu corpo, alterando minha
respiracido. A sensacio da entrada no portal e do animal de poder
invadia os meus sentidos e me sugeria cada passagem. O meu corpo
se movimentou durante toda a “viagem xaméanica” sem que eu o con-
duzisse: o tambor era o condutor.

Nos dois encontros que tivemos com Lynn M4rio, em maio e julho
de 1998, Renato observava atentamente a estrutura do ritual xamani-
co, além de participar de todas as suas etapas: a escolha dos temas e o
direcionamento para fins de criacio, a organizacio dos encontros e a
participacio efetiva em todos os rituais. Descobriu seu animal de po-
der, fez sua danga e apresentagio, confeccionou méascaras e nos acom-
panhou em todas as etapas, ele mesmo disposto a se transformar pela
experiéncia de estar no mesmo barco que nés. Mesmo para Lynn Mério
foi uma iniciacio, ele que ainda nio havia trabalhado no 4mbito da
Arte. A parceria entre Cohen e 0 xamanismo de Lynn Mrio foi pio-
neira neste sentido, o da inicia¢io num campo ja enunciado em seus
escritos como fonte de criagdo hipertextual.

13 Ibidem.

‘ ‘ Cadernos2013.indb 179

179

7/9/2013 12:44:51 ‘ ‘



Essa vivéncia deu ao grupo Ka uma dimensdo menos hierar-
quica do teatro, com o encenador participando de todas as etapas
da criagdo — a dnica coisa que ele ndo fazia era estar em cena —,
mergulhando junto & sua equipe num processo em que acreditava
muito. Ele sabia como conduzir sua equipe e cuidar dos processos
pessoais, das metamorfoses de cada ator, imprescindivel para o éxi-
to da jornada, ao mesmo tempo em que lancava a responsabilidade
da condugéio do trabalho individual para cada aluno-artista envol-
vido. Era o paradoxo de se trabalhar com o encenador, ele préprio
uma figura bastante paradoxal. Nao queria que esperdssemos sua
indicac@o, que nos dissesse o0 que fazer, pois atuava de acordo com
o processo de criacio da performance. Acreditava nos trabalhos co-
letivos, regidos por uma sintonia (a costura do encenador), mas
incentivava a busca individual.

Os atores raspavam a cabeca e em muitas cenas o corpo estava nu,
coberto com pinturas corporais e materiais orgAnicos — terra, folhas,
peles de animais, ossos — que remetiam aos corpos de passagem, aos
devires animais.

Performance e treinamento ritual

Na atuagio em performance o treino xamanico possibilita ao ator
entrar em um estado de fluxo em que a vivéncia do transe e de ou-
tros niveis de realidade é bastante til para a cena performética, que
envolve o tempo real e o mitico mais do que uma partitura especifica
produzida em um ensaio.

As passagens se consolidaram através de performances,
dancando-se a entidade, o animal, o duplo constelado. Para
muitos, isso se realizando em transe. Espacialmente, a flu-
tuagio se dava em dois topos interligados e desdobrados: o
corpo fisico, ancorado no relevo imediato e o corpo psiquico
— corpo de sonho, perpassando os caminhos da jornada'“.

O contato com o xamanismo legitimou processos de metamorfose
que ja estavam sendo vivenciados pelo grupo desde o inicio dos ensaios
com Renato Cohen em janeiro de 1998. O xama transita por outros ni-
veis ou camadas de realidade, assim como o Ka do conto de Khlébnikov,
que passa de tempos em tempos e se transmuta em diversos animais.

14 Cohen, R. Xamanismo e Teatralizacio..., op. cit., p. 133.
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O encenador tinha bastante pressa em apresentar, queria abrir o
trabalho para o publico o quanto antes, um procedimento muito eficaz
em se tratando de trabalhos de graduacéo — quanto mais o aluno se
apresenta, mais intensamente atravessa seu rito de passagem de sair
do curso universitdrio para o exercicio da profissdo. O fato de abrir o
processo e assimilar questdes levantadas pelo publico — a recepgio do
espetaculo — é préprio da linguagem in process, valorizando a cena em
construcio mais do que o produto final. O espetaculo tinha duracéo
varidvel de uma hora e trinta minutos.

As apresentacdes publicas na cidade de Campinas aconteceram no
Parque Ecoldgico e no Museu da Cidade de Campinas; na cidade de
S#o Paulo, no VII encontro de Arte e Midia COMPOS, da PUC/SP
e na Biblioteca Mario de Andrade; e em Belo Horizonte, na 12 Bienal
Internacional de Poesia de Minas Gerais.

Cohen transitava pelo campo dos sonhos, da morte, recriando essas
paisagens e conduzindo seus atores; buscava a epifania de cada cena,
o desvelamento de cada ator. Esse era o treino: o mergulho pessoal nas
alteridades internas, resultando num maior comprometimento com o
processo. A encenagio de Ka trouxe o mergulho nas profundezas da
alma, nos outros estados da consciéncia, da cura e da contemplacéo.

O ator—performer transita no campo da liminaridade, numa sensa-
¢do proxima do estar no ttero, estar em coma, em transe. Aprende a
ver com os olhos do espirito e a ser reconhecido por eles: af reside a
fun¢io da indumentéria e da body art, trajar o corpo do performer com
as peles e roupas para transitar no campo da morte.

Consideracoes

Renato potencializava as pesquisas pessoais, valorizando e dando
autonomia para o artista operar dentro do grupo, procedimento de
um encenador que trabalhava nas fronteiras entre o teatro e a perfor-
mance. Seus trabalhos encarnavam os procedimentos contemporane-
os da criagio hipertextual e do hibridismo das linguagens. Por isso os
diversos nomes que recebiam: teatro performatico, ritual tecnologi-
zado, poética multimidia.

Propagava a Arte da Performance como fronteiriga, hipertextual,
campo de experimentacio e de religagio do mito com o rito através
do individuo conectado as redes sensoriais, as proje¢des de outros
tempos e espagos simultAneos — como ocorre na viagem xaménica,
espaco de simultaneidades.
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O Renato sempre pegava algo mitico. Acessava os mi-
tos classicos indianos, egipcios, conhecimentos ji existentes,
que sdo muitas vezes desprezados, pois sdo vistos como pa-
rados no tempo—espaco, desvinculados da realidade atual. Ao
procurar incluir os mitos quase esquecidos e classicos numa
encenacio — e Ka esté cheio disto —, ele estava trazendo para
o ptiblico estes conhecimentos direta ou indiretamente, cons-
ciente ou inconscientemente. Por isso foi uma experiéncia
altamente transformadora. Para todos os envolvidos®.

A experiéncia de linguagem processual e o campo de atuagio do
espetdculo Ka continuaram nos trabalhos seguintes do grupo'¢ e de-
ram inicio A pesquisa que desenvolvo hoje em dia em meus cursos e
workshops'’, instrumentando performers através da vivéncia do éxtase
e da visdo xamAnica como forma de narrativizar conteddos psiquicos
individuais na arte cénica contemporanea. A guia do encenador e do
xami criou um campo exploratério na Arte do Ator, como nos mostra
a tendéncia do século 20, nas parcerias de atores e encenadores na
busca de novos registros de atuagio.

O trabalho de atuagio é conduzido em duas vias: uma
sensivel, intuitiva, vivencial — prépria do campo artistico —,
criacdo esta que se da por insights, gestos, imagens, frases,
aforismos, estados de vivéncia mitica, fluxos de consciéncia;
e, uma segunda via, intelectual, racional, relacional, que d4
campo de referéncias/rede de associacdes. Este processo é
muitas vezes penoso, apresentando dificuldades de visuali-
zacdo do todo, de fechamento das gestaltes, mas préprio de
situacdes vivas's.

Ao se deparar com uma cartografia de sonho e sua tradugio para a
cena, o ator—performer trabalha com a alteridade interna, no limiar arte/
vida da performance, campo de fronteiras e hibridizagdes. O processo
de criacio na via do ritual e da performacio de contetidos pessoais em
Ka é de fundamental importancia também em minhas performances.

O que mais me fascinou no processo de criagio do espetdculo Ka
— Poética Zaum, de Vélimir Khlébnikov, primeira montagem da qual

15 Souza, L. M. Depoimento sobre o espetdculo Ka..., op. cit.

16 O grupo Ka continuou suas priticas, realizando, em 1999, o espetdculo Doutor Faustus Liga a
Luz. Depois passou a se chamar MidiaKa, com oficinas desenvolvidas no ECUM 2002 e o espeticulo
Hiperpsique e a performance Transmigracdo, em 2003, todos sob a coordenacio de Renato Cohen.
17 Leciono Treinamentos Psicofisicos em Performance, Ativismo e Autobiografia no curso Comunicacio
das Artes do Corpo da PUC-SP desde agosto de 2002, quando ingressei a convite de Cohen.

18 Cohen, R. Work in Progress..., op. cit., p. 30.
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participei ainda como aluna da Unicamp, foi a dimensio da iniciagéo,
da jornada guiada por Renato Cohen. Ultrapassou minhas expectati-
vas do que seria uma pega de conclusio de curso, me deu linguagem,
contornos e caminho na profissao. Tive o privilégio de trabalhar com
Cohen de 1998 até sua morte, quando estdvamos para estrear Trans-
migracdo — Corpos de Passagem, na Galeria Vermelho, em Sao Paulo.
Nesses anos, pude acompanhd—lo como atriz, assistente, pesquisadora
e colega na PUC/SP. Passados dez anos de sua morte, conversar com
seus textos e referéncias, e explorar um tema delicado como ¢é o ritual
No Processo criativo, se torna agora um prazer, quase uma missao.

*Samira de Souza Brandao Borovik é mestre em Artes pela Unicamp e pro-
fessora do curso de Comunicagio e Artes do Corpo da PUC/SP E-mail:
samiraborovik@gmail.com
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Por uma antropologia das vidas menores

Fabienne Martin

Em meados dos anos 1970, Deleuze e Guattari propunham o conceito
de “literatura menor”, a partir de uma anélise da escrita de Kafka e de seu
trabalho sobre a estrutura de uma lingua'. Longe de designar o que esta
aquém, o que ¢ inferior ou secundério, o termo menor nio corresponde a
uma escala de importincia, nem a um valor, mas descreve uma operagio
de transformagdo. E um trabalho sobre aquilo que constitui o “maior” —
em sua estrutura, seu poder normalizador, seu principio dominante. Pode
ser uma tor¢do, uma reapropriacio, um desvio (détournement), uma de-
sorganiza¢io, uma descodificagio-recodificacio, fundamentais numa cir-
cunstancia sécio—historica, cada uma especifica, mas sempre de obstaculo,
que leva a apropriacio do modo majoritario para se exprimir.

Segundo Deleuze e Guattari, uma literatura menor apresenta trés
caracteristicas. A primeira diz respeito a afec¢do da lingua maior que
se encontra desterritorializada em seu emprego menor (ela sofre uma
distor¢ao, acha—se prolongada em seus retalhamentos, dialetizada, ex-
purgada, ou o contrério, submetida a énfase). A segunda diz respeito
a exiguidade prépria do espago menor, que leva cada agio individual
a se manifestar como um questionamento (necessariamente politico)
do que constitui o majoritario. E, finalmente, a terceira caracteristica
refere—se ao fato de que as singularidades individuais menores tém um
valor coletivo na relagio politica que estabelecem com a maioria.

Transpondo essas andlises para o campo antropoldgico, o conceito de
vidas menores permite explicar uma relagio especifica dos marginalizados
com os demais membros da sociedade, tratando—se menos de uma rela-
¢io de oposicio que de uma relagio de distAncia, como ocorre com as
inevitaveis tensdes produzidas pelas margens no interior do espago social
“majoritdrio”, a comegar pelas novas formulagdes realizadas nesse espago’.

1 Deleuze, G. e Guattari, E Kafka. Pour une littérature mineure, Paris, Minuit, 1975 [Kafka — Por uma

literatura menor. Trad. Jdlio CastafionRio de Janeiro: Imago, 1977].

2 Este artigo segue a linha de uma comunicagio intitulada “Os tempos mudam. Introducio a
uma antropologia das rupturas”, apresentado por ocasido do coléquio Blurred Interfaces: Questioning
norms, classifications and the primacy of language, organizado conjuntamente pelo Laboratério Inter-
nacional TransOceanik, pelo Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de
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A situacao inicial: impossibilidades e interrupcdes

No principio de um devir-menor, encontra—se sempre uma situa-
¢io de obsticulo. O sujeito, individual ou coletivo, encontra—se cap-
turado por impedimentos, coer¢des, necessidades que se entrechocam.
O menor nasce de um impasse, que pode ser qualificado de existencial,
no sentido em que se trata da vida, da definicio de si, da presenga ou
de sua inscri¢io no mundo. O espago problematico poderia ser resumi-
do da seguinte maneira: querer e ndo poder; e é essa tensao que o leva
a se apropriar do maior de forma particular. A situacéo inicial, sempre
problemadtica, é também cada vez singular — a cada devir—-menor, sua
configuracio de largada, sua propria estrada barrada.

Para Kafka, é viver “entre trés impossibilidades: a impossibilidade de
nAo escrever, a impossibilidade de escrever em alemfo, a impossibilidade
de escrever de outra maneira, ao que se pode acrescentar uma quarta
impossibilidade, a impossibilidade de escrever™. A primeira impossibi-
lidade do ndo é quase uma premissa, de qualquer forma um imperativo,
irredutivel, de ordem ontoldgica: ndo se pode ser de outra maneira; nio
escrever, para Kafka, equivale a nio existir. Dai decorre o problema da
escolha da lingua — problema do meio, problema demasiado concreto,
nio menos vital; problema que também atinge a ambicio criadora do
projeto literario de Kafka; problema, ento, que nio pode ser dissociado
da situagéo sécio-histérica de Kafka: judeu, pertencente & minoria tche-
ca no império austro-hingaro. Entre o alemio, lingua cultural (Kafka,
porém, nao admite uma literatura mestre) e lingua administrativa (mas,
como escrever numa lingua burocratica?), o tcheco (mas que, para Kafka,
revela uma origem rural longinqua e uma territorialidade que nio é a sua)
e o ifdiche (que ¢, no entanto, ligado a uma judaicidade que ele pretende
abandonar), Kafka por fim far4 a escolha literaria de escrever em alemao,
ou seja, de se apropriar de uma lingua “maior”, mas para se expressar e
delimitar sua distAncia, sua “minoragio”. A quarta impossibilidade —
impossibilidade de escrever — jé ¢ o discernimento de uma aporia.

A situacido dos leprosos na India é claramente outra — a cada de-
vir—-menor, sua prépria situagio de obstdculo. Para essas pessoas que
contrafram a lepra entre os anos 1950 e 1980, cada qual em seu vilare-
jo, independentemente umas das outras, a doenga provocou um lento

Santa Catarina e pela Associagio Brasileira de Antropologia, em maio de 2013, em Florianépolis, e

se baseia numa etnografia ha quinze anos inspirada numa comunidade de leprosos estabelecida no
norte da India (cf. Martin, E Reconstruire du commun. Les créations sociales des lépreux en Inde. Paris:
CNRS Editions et Editions de la Maison des Sciences de 'Homme, 2011).

3 Carta a Max Brod, junho de 1921. Kafka, E (Euvres complétes II1. Paris: Gallimard, Bibliotheque
de la Pléiade, 1984, p. 1087.
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processo de singularizacio, feito de provacdes, afastamentos, medidas
cada vez mais radicais tomadas contra elas. Ao final do processo, o in-
dividuo leproso tornou-se outro, estrangeiro em seu préprio grupo. A
edificacio da alteridade, da qual ndo é mais possivel retornar, acarre-
tou uma outra exclusdo do sujeito leproso, também irreversivel, assim
como a sua partida do vilarejo.

A partir de entéo, os leprosos foram confrontados com trés impos-
sibilidades: de recuperarem as vidas que levavam anteriormente (no
seio de seu vilarejo, de sua casta, de sua familia); impossibilidade de
fazer algo desvinculado da lepra (que se tornou sua maior natureza, no
sentido de uma essencializacfo); e, na India, impossibilidade de existir
socialmente para um individuo sem pertencimento (devido ao contex-
to da sociedade de castas). E que enunciaram uma série de questdes
concretas: como dar continuidade a vida? Como atender a suas neces-
sidades? Como se casar? Como refazer seus lagos? Como reconstruir
um grupo, um pertencimento!’

Se Kafka encontra—se imobilizado entre suas origens judias, tchecas
e alemas (e as implicacoes de lingua e territério), os leprosos encontram—
se capturados no sistema social de castas e no lugar que essa sociedade
lhes atribui. Para Kafka, existir é exprimir—se, e nesses termos seu proble-
ma se formula. A dificuldade dos leprosos aparece em outro plano: para
eles, ¢ um problema de relacdo. Nos dois casos, a saida sera criar.

A criacdo como saida

Segundo Deleuze e Guattari, Kafka vai desterritorializar a lingua —
esvaziar ainda mais o vocabulario, criar discordiancias de sonoridade,
fazer empregos incorretos, intensivos, fazer a lingua vibrar*. Os lepro-
sos, por sua vez, vao desterritorializar os modos relacionais de sua so-
ciedade: a amizade, o parentesco, a hierarquia, a casta.

Para construir um “nds”, eles vdo se juntar, unir—se uns aos outros
e, com tal finalidade, provocar desvio em duas categorias de relagéo,
a amizade e o parentesco. Eles vao deslocar a amizade em dire¢io ao
parentesco, fazer de uma o suporte da outra e, como num jogo comple-
xo de tradugdes e interpretacdes, transformar suas relacoes de amizade
em lacos de parentesco, com todas as caracteristicas de um cléssico
parentesco. Primeira pratica menor: a desterritorializacio da amizade
pelo parentesco. Mesmo que se originem de diferentes estatutos de

4 Deleuze, G. e Guattari, E Kafka. Pour une littérature mineure, op. cit., consultar especialmente p.

35 e p. 42 [Kafka — Por uma literatura menor, op. cit., p. 35 e p. 42].

186 Cadernos de Subjetividade

‘ ‘ Cadernos2013.indb 186

7/9/2013 12:44:51 ‘ ‘



casta, dos mais baixos aos mais elevados, os leprosos resolvem conside-
rar—se como iguais; instauram entre eles um principio de igualdade que
se manifesta tanto no nivel do casamento, da comensalidade, como
no das tomadas de decisdo enquanto membros de uma mesma casta,
visto que aqui a igualdade se faz entre individuos de estatutos de casta
heterogéneos. E uma grande mudanca no funcionamento da sociedade
indiana, hierarquica e desigual. E uma segunda pratica menor: dester-
ritorializagio da casta pela doenca. Depois, vo criar uma comunidade,
ancorar—se num espaco delimitado por eles e do qual fardo um lugar
propicio as doacdes, para fazerem da lepra um recurso. Vao explorar
uma nocéo religiosa hindu, a seva, que se aproxima da ideia crista de
caridade, cuja originalidade é se apresentarem nio como autores, mas
como destinatarios dos gestos solidarios. Terceira pratica menor: a des-
territorializacio da seva, do principio de dar ao principio de receber.
Numa sociedade cujos individuos pertencem a uma casta desde o
nascimento e pelo nascimento, os leprosos criaram uma comunidade
baseada na escolha e nas experiéncias compartilhadas. Para viverem, e
aqui viver é reconstruir a partir do comum, reconstruir a0 mesmo tem-
PO um grupo e um pertencimento mas também lagos com o restante da
sociedade que os excluiu, os leprosos inovam, capturam, transformam.
No entanto, nfo criam por prazer ou por vontade de inovar, nem mes-
mo o fazem dentro de uma perspectiva ideolégica ou politica, mas, sim,
de uma perspectiva pragmatica de sobrevivéncia. Criam para recriarem
condi¢des de agir e existir. Seu agir é poiético, no sentido definido por
Soulet’: um agir que surge quando as condicdes triviais de acio sdo rom-
pidas, um agir que ndo é estratégico, orientado pelos fins (fala—se de
um contexto de incerteza), nem conveniente, orientado pelas normas
(fala—se de um contexto de enfraquecimento ou oscilacio dos quadros
normativos), mas criador de possibilidade de acdo: um agir para poder
agir, para reconstruir as condi¢oes de possibilidade de agir no mundo.
Os leprosos sdo capturados dentro de uma consciéncia particular
do mundo. A exclusio, as impossibilidades, os obstaculos, a vontade
de viver, a necessidade de achar uma saida os condenaram a pensar.
Sua situagio os colocou numa posicio reflexiva, levando—os a questio-
nar os modos relacionais que, de tAo comuns, ndo sio postos & prova,
a conceber agenciamentos, a imaginar novas formas de existéncia, a
pensar de outra forma. Todas as suas criacdes sociais emanam dessa

reflexividade produzida pela situacéo de ruptura.

5 Soulet, M.-H. Changer de vie, devenir autre: essai de formalisation des processus engagés. In:
Bessin, M., Bidart, C. e Grossetti, M. (dir.). Bifurcations. Les sciences sociales face aux ruptures et a
'événement. Paris: La Découverte, 2010, consultar especialmente p. 282-284.
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A variacao

O menor salienta uma capacidade de agir e transformar. Introduz
diferenga e diferenciagido. O menor diz respeito a variagio, a uma va-
riagio que nio é um estado (de divergéncia ou desvio em relagio a
uma norma — o0 que seria a minoria), mas um processo (um trabalho
sobre a norma). Isso significa dizer que o menor nio preexiste, nem é
dado, mas criado. Parece dotado de um potencial de criacio, para além
da intengio dos atores.

A intencéo dos leprosos nfo é contestar, nem inverter os principios
relacionais definidos por sua sociedade, a sociedade de castas. Em mo-
mento algum criticam ou duvidam do modo de estruturagio e funcio-
namento da sociedade. Os leprosos, como seus descendentes nascidos
nessas configuragdes & margem, continuam a aderir ao sistema social
de referéncia. E o objetivo, tanto dos leprosos como de seus descen-
dentes, é reintegrarem—se nessa sociedade, mesmo sendo tao desigual
e hierarquica — ou ao menos nela ocuparem um lugar menos descon-
fortavel. Porém, o que as criagdes dos leprosos sdo capazes de produzir
é de outra ordem. Para entender essa produgio, é necessario ampliar o
campo para Outros processos menores.

Na periferia de uma cidade da India vive um grupo instalado num
local de cremagio — uma situagdo pouco comum, pois os locais de cre-
macéo geralmente nio se localizam na India, devido & impureza e ao
carater nefasto atribuidos aos espagos dedicados ao cuidado com os
mortos. Essas pessoas, que certamente nio sao especialistas em rituais
funerarios, instalaram—se nesse local em decorréncia de experiéncias
e trajetérias diversas, mas tendo em comum uma ruptura dos lagos
iniciais (pessoas que fugiram de sua regifo de origem por violéncia po-
litica, pessoas que foram excluidas devido a problemas psiquicos, mu-
lheres que foram repudiadas por nio terem tido filhos, pessoas que
conheceram a prisdo ou que nao puderam reintegrar—se em suas co-
munidades de origem). Essas pessoas se encontram, entdo, por mo-
tivos diferentes dos motivos dos leprosos, mas também tém a tarefa
de reconstruirem sua existéncia. E para formarem grupo e possuirem
uma filiagio — mesmo problema dos leprosos, mesma impossibilidade
de existir socialmente na India como individuo isolado — essas pessoas
transcenderam seu estatuto de nascimento por uma comunidade de
experiéncias. Em outras palavras, vemos criacdes similares, em outras
situacdes de margem ou ruptura, de como estabelecer uma igualdade
entre individuos de estatutos heterogéneos.
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A perspectiva colocada por esses dois processos de reconstrugio
da vida (dos leprosos e dos moradores do local de cremagio) levanta a
questdo do poder do menor e de sua capacidade de perturbar o maior.
Por meio desses dois processos, surge a emergéncia de uma nova es-
trutura, que agenciaria uma multiplicidade de lugares de ancoragem
e de recomposicio social sob um mesmo sistema de igualdade — numa
sociedade que funciona por ela mesma sob um principio de desigualda-
de. Um agenciamento subterraneo, constituido por redes desses grupos
reconstituidos (os quais estfo em relagdo uns com os outros, como € o
caso dos leprosos e dos moradores do local de cremagio). Uma socieda-
de paralela, que coexiste ao lado da sociedade majoritiria, dominante,
funcionando sob principios nio somente outros, mas antitéticos. Essa
perspectiva traz, de fato, um conjunto de questoes: como a sociedade
digere as varia¢oes ? Como assimila ou ndo assimila as criagoes & mar-
gem! Atribuindo—lhes um lugar, ignorando—as, esmagando—as? Qual o
poder dessas criacdes, o contrapoder dessa onda gigante? O que elas
sdo capazes de fazer oscilar?

As tensoes e o desconforto

O menor opera no interior, mas a partir de uma certa exterioridade.
Um devir—menor implica sempre um afastamento, um distanciar—se,
voluntario ou sofrido, como no caso dos leprosos. Uma singularidade
que se extrai, que se autonomiza, que nio mais estd em relagio interna
com o conjunto do qual ela se desdobra, ja4 ndo é uma singularidade
menor. O menor é uma heterogeneidade do interior. E, por ser uma
heterogeneidade do interior, as tensdes sdo sentidas por ambas as par-
tes. Tensdes que sdo verdadeiras relagdes de forgas entre um poder,
no sentido da dominagio, da norma e daqueles que nela se acham,
excluindo e minorando, e outro poder, no sentido de capacidade, dos
“minorados” que, para viver, transformam as normas, extraindo—lhes
praticas menores.

Nesse campo de batalha, para além dos vencedores, ndo sao todos
que recebem o mesmo golpe. Para as minorias, essas relacoes de forga
significam uma violéncia da vida. Desde o inicio, é uma instabilida-
de permanente: o processo de reconstrugio dos leprosos é intermina-
vel, literalmente sem fim. Nesse processo, nunca se obtém nada; cada
passo, cada avango, cada chegada constitui imediatamente uma nova
largada. Nunca se obtém algo, nem nada se da. Nao ha caminho pre-
viamente tracado, nenhuma estrada a seguir, nem dire¢io sob a qual se
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orientar, nenhum modelo para servir como referéncia, nada é previsi-
vel para eles. Tudo nfo passa de tentativas, exploracdes, experimenta-
¢Oes, algumas vezes com éxito, e muitas fracassadas. O processo é, pois,
incerto; suas condi¢des de existéncia e elaboragio sdo extremamente
precérias e frageis. A vontade de existir requer um despreendimento
consideravel de energia, a comecar pela requisicio para a obtencio de
terreno, casa, o reconhecimento como populacéo que precisa de ajuda,
a aceitacio de seus filhos na escola, passando pela defini¢do de regras
de vida no interior de um grupo, e redefini¢io dessas mesmas regras
conforme os problemas enfrentados, assim como as novas questdes que
surgem, até o trabalho consigo mesmo, propondo mostrar que se pode
ser leproso e, mesmo assim, ser aceito.

Ser tomado em um devir-menor é receber uma injecio de Animo.
O menor é um principio de agitagio. Isso é claro, os leprosos nio ces-
sam de querer viver, de abrirem caminhos, de se servirem de intimeros
desvios, porém... Porém, suas criacdes sio exatamente aquilo que os
mantém a margem. Af estd o paradoxo e o drama de suas reconstru-
¢bes, que incitam a realizacio de praticas novas, de modos relacionais
baseados em principios inéditos, em outras maneiras de ser e fazer cole-
tivamente e, em troca, devido a essas mesmas diferengas, mantém-nos
distanciados da conduta majoritdria, dominante. Bastaria viver junto
nesse espaco de igualdade que transcende os estatutos de nascimento
— estes que, em outro contexto, determinariam quem sfo e quais as
suas relacdes com os outros — para remeté—los a vivéncia didria da par-
ticularidade que os atinge? Os leprosos possuem claramente a sensaco
de uma vida cuja normalidade ¢ suspensa; eles continuam a sentir—se
externos a sua sociedade. E como se sempre vivessem no impasse — Ka-
fka, entregue ao desespero (a desesperanca, dita de forma breve, tam-
bém faz parte dessa violéncia da vida), previa bem essa aporia (lembre-
mo-nos da quarta impossibilidade: impossibilidade de escrever). Por ser
intermindvel, o processo também é sempre insatisfatério, sempre.

A exemplaridade, ou a forca de proposicao

Quando a existéncia encontra—se interrompida, parece que criar é
a condi¢io inevitavel para a continuidade da vida. A ressocializagao
dos leprosos testemunha isso; ela é baseada nas modalidades de recons-
trugio de lagos, o que faz refletir sobre as categorias da amizade e do
parentesco; apoia—se num sistema de agregagio movido por escolhas
e sensibilidades dentro de uma sociedade em que o pertencimento é,
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por principio, atribuido no nascimento e pelo nascimento; é baseada
em maneiras de viver junto que se apoiam em preceitos completamen-
te outros que aqueles comumente predominantes nas relacdes, e por
vezes antagOnicos. A reconstrugio social dos leprosos engendra novas
maneiras de pensar, agir e ser no mundo. Aqui se formula a singularida-
de de sua elaboracio: a comunidade de leprosos de Jodhpur é um agen-
ciamento singular, e deve—se entendé—lo como tal. Nao é modelo nem
precedente. Assim como as outras comunidades de leprosos, presentes
em outras cidades da India, ela se estabelece e se guia por si mesma.

Se uma singularidade é uma unicidade e uma extragio, ela também
se reveste do caréter de exemplaridade no caso dos leprosos. Assim, essas
elaboragdes singulares sdo também exemplares: enunciam uma producéo
social, inédita, que testemunha simultaneamente possibilidades infinitas
de criagdes sociais. Sdo igualmente portadoras de uma relagio que du-
plica o sistema social do qual se originam, uma relagio a0 mesmo tempo
estrutural (o lago com o que as produziu) e politica: sua existéncia mes-
ma € valida como proposi¢ao, como possibilidade de um devir.

E preciso acrescentar que a exemplaridade nio expde apenas um
certo poder e uma certa esperanca de existir. E também principio sub-
jacente, que anima e atribui forma as criagdes sociais diante das situa-
cOes extremas; é um modo de pensar particular aos atores submetidos
a essas situacdes. Os leprosos de Jodhpur estdo constantemente a pro-
cura do que lhes poderia oferecer possibilidades de existéncia: extraem
de outras experiéncias proposi¢des por eles selecionadas e transpostas.
Assim h4 trocas, circulacdes. A avaliagdo do que é possivel ou nio,
disponivel ou ndo, os meios de recorrer e adaptar—se, tudo faz parte
dessa economia da exemplaridade por meio da qual se delineia a espe-
cificidade de cada elaboracio. A exemplaridade se alimenta, entdo, de
outras proposicdes exemplares que se interpelam para se edificarem.
Ela é a singularidade que ecoa outros possiveis.

ok sk

No Livro do desassossego, ndo sem sarcasmo, Pessoa dizia que “O
homem, de modo geral, chora muito pouco e, quando se queixa, é sua
literatura”, o que nao impede que, “alheia a isto, a humanidade conti-
nue digerindo e amando”; pois “a vitalidade recupera e reanima”. Que
a vida prossiga, sob condigdes sejam elas quais forem, é uma coisa. Ou-
tra coisa é encontrar condi¢des para uma vida que nio seja sobrevida.
[sso é criacdo, necessidade criativa.
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Traducéo de Melissa Quirino Scanhola

*Fabienne Martin & antropSloga, especialista em India e estudiosa da recon-
trucio da vida em situacdes-limite. E pesquisadora do Centre National de
Recherche Scientifique, na Franga, e do Centre d“ Anthropologie Sociale do
LISST. Publicou Reconstruire du commun. Les créations sociales des lépreux en
Inde, e junto com Alexandre Soucauille, Faire de I'ethnologie. Réflexion a partir
d’expériences en milieu scolaire.
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Ap6s alguns dias de discussoes e troca de experiéncias entre ativistas
espanhdis e brasileiros, resolvemos gravar uma entrevista que nos ajudasse
a sistematizar parte das veflexdes e questdes que emergiam nos debates.
Nagquele momento, janeiro de 2012, muitos grupos refletiam sobre as
experiéncias ocorridas no ano anterior. No exterior, observamos o levante
popular nos paises drabes, os indignados na Espanha, o movimento Occupy
nos EUA, as greves na Grécia e as imimeras acdes de resisténcia as politicas
de austeridade postas em prdtica em resposta a crise do capitalismo financeiro
de 2008. Em 2011, no Brasil, houve uma onda de manifestacoes de rua,
Marcha da Maconha, Marcha da Liberdade, Ocupas de pracas em diversas
capitais, mas também um comjunto de manifestacoes de grupos indigenas,
movimentos ambientais e expressivas greves de trabalhadores (as mais visiveis
foram nas grandes construcoes de usinas hidroelétricas no Norte e Nordeste).

Reunimo—nos em Sao Paulo, no final de janeiro de 2012, para realizar
o registro da entrevista com Xavier Toret e Bernardo Gutiérrez, ambos
espanhdis e militantes em diferentes movimentos. Toret esteve envolvido
com os movimentos autonomistas das lutas anticapitalistas do final dos anos
1990, na criacdo do Indymedia Estrecho!, nos movimentos pela neutralidade
da rede e democratizacdo do acesso a informagdo e cultura junto a X-net’.
E colaborador na Universidade Nomade e desenvolve estudos na interface
dos campos da psicologia, politica, filosofia e tecnologia. Nos uiltimos anos,
participou ativamente da rede Democracia Real Jd e do 15M?. Bernardo
Gutiérrez é jornalista de pautas sociais e politicas. Atualmente reside no
Brasil, nos ultimos 10 anos acompanhou diversos movimentos sociais na
América Latina. Na Espanha, participou das assembleias populares e agora
no Brasil tem contribuido nos movimentos de cultura livre e na difusdo de
prdticas e tecnologias organizacionais junto aos protestos recentes.

E no atual contexto das “Jornadas de Junho” de 2013 que resolvemos
publicar este material. Pela necessdria agilidade do momento, optamos por
manter a oralidade do texto, sem muitas alteracdes na forma das narrativas.
Fizemos alguns cortes para sintetizar trechos muito longos e para destacar
aqueles contetidos que consideramos mais pertinentes nas intervencoes. De
toda forma, disponibilizamos na internet* o dudio integral da entrevista.
Acreditamos que muitos dos problemas abordados nesta conversa, ainda em
2012, apontam para questoes semelhantes aquelas que hoje estdo colocadas
para as novas dindmicas sociais que emergiram a partir das mobilizacées pelo
transporte puiblico, protagonizadas pelo Movimento Passe Livre.

Gavin Adams e Henrique Parra

1 O coletivo Indymedia Estrecho (http://www.indymedia.org) para articulagdo de grupos sociais
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15M e novas expressoes da politica

Gavin Adams e Henrique Parra entrevistam Xavier Toret e Bernardo
Gutiérrez

Henrique Parra (HP): Vocés poderiam comentar um pouco sobre o
contexto de 2008 e sua relagio com o movimento que levou as ocu-
pagdes das pragas?

Xavier Toret (XT): Na Espanha, havia uma crise das instituigdes vi-
gentes, que regem o governo. Uma crise na democracia representativa.
N3o por acaso, em algum momento fizeram o slogan “no nos represen-
tan”. Também havia uma crise muito forte na esquerda, tanto no Par-
tido Socialista (que para mim nfo é de esquerda) quanto na esquerda
unida dos sindicatos “de classe”. Entfo, essa crise de representagio tem
movimentos de muitos tipos, mas a verdade é que, nos tltimos anos,
cresce um movimento muito importante na internet contra a lei Sinde’
e contra a regulacio da internet. Cria—se assim uma cultura politica
na rede onde muitas pessoas se vinculam a esse movimento. Sao pes-
soas formadas em jornalismo, direito... E uma nova cultura politica em
torno das redes sociais que, de alguma maneira, comeca a questionar
parte do que estava se passando no pafs. Tudo isso produz vérios pro-
cessos de politizacdo interessantes.

Bernardo Gutiérrez (BG): Por conta da lei Sinde, houve uma revolta
na internet. Um movimento forte de articulagfo. Articulagio politica
de pessoas da internet, blogueiros, pensadores, advogados, lutando

e potencializagio da comunicagio e difusio de informagdes das lutas que aconteciam no Sul da

Espanha e Norte da Africa, mais relacionadas aos temas da imigragio.

2 A X-net atua na promogio da Cultura Livre e no combate a expansio dos direitos de propriedade
intelectual sobre o s bens culturais. Veja <http://es.wikipedia.org/wiki/X.net ou http://whois—x.net/>
3 A rede Democracia Real Ya — DRY (http://www.democraciarealya.es/) constitui-se como uma
plataforma cidada que agrupou diversos grupos e uma multidio de individuos em torno de reivindi-
cagoes pela reforma do sistema politico, contra as medidas de austeridade fiscal e por direitos sociais.
O 15M (15 de maio de 2011) foi um dia de acdo de massas convocado por diversas redes atuantes
na Espanha naquele momento. Veja também Toma las Plazas (http://tomalaplaza.net/), movimento
dos afetados pelas hipotecas (http://www.stopdesahucios.es/ ), entre outros.

4 Audio disponivel em: <https://archive.org/details/1 5Mpolitica>

5 A Lei Sinde foi aprovada em 6 de marco de 2011. Ela estabelece penas mais rigorosas contra a
violagio de direitos autorais e cria mecanismos extrajudiciais que facilitam o fechamento de sites
acusados de difundir bens culturais que violem os direitos de propriedade intelectual.
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contra uma lei que a gente achava injusta. Foi uma primeira articulacio
de pessoas falando — grupos, ONG — contra os politicos. Essa estrutura
do 15M nio teria sido possivel sem essa estrutura digital prévia... uma
revolta digital contra esse governo que nio entendeu nada.

XT: Havia muitos antecedentes. Mas acho que um acontecimento
muito importante foi o de 11 a 13 de margo de 2003, em Madrid,
depois dos atentados no metrd Atocha, quando o governo do PP disse
que foi o ETA. Entio a sociedade civil se comunicou com celulares.
Era um momento de inteligéncia coletiva para ir protestar em toda a
cidade de uma maneira auto—organizada e com a capacidade de agir
como um sé corpo, um sé cérebro... para protestar contra o que era
uma tentativa de cancelar as elei¢des, por parte de PP Ja em 2011,
era muito importante o efeito global das revolugdes arabes, tudo o que
estava acontecendo na Grécia e em Portugal, na Inglaterra. Uma série
de movimentos que soltaram no ar a revolugio retransmitida através
de redes sociais, como fazia o Egito.

BG: Também teve a inspiragdo da Islandia. Por que, de repente, um
pais que nfo quer pagar os banqueiros politicos se d4 bem? As pessoas
estdo bem informadas. Na Espanha, a galera esta muito bem informada
e os jovens estdo superantenados. Eu me lembro que, quando eu era
crianga, nos anos 1970-80, o movimento de vizinhos, nas periferias
da Espanha, de Barcelona, Madrid, era superforte, e isso foi apagado,
acabou. As prefeituras, o capitalismo, conseguiram que os movimentos
vicinais ficassem isolados, que ninguém falasse com ninguém. Mas isso
voltou, explodiu com essa rede de tecnologias, pessoas conectadas. Es-
ses movimentos voltaram pra rua de novo.

HP: Ainda assim, a maneira como eclodiu foi uma relativa surpresa.
Vocés poderiam comentar um pouco sobre os grupos que estavam aten-
tos ao processo, fazendo essa mobilizagio e anunciando, inclusive para
outros movimentos de esquerda, dizendo “olha, estamos preparando isso,
isso vai acontecer”, mas parece que esses movimentos nio apostaram.

XT: Foi um caso de cultivo nos meses e anos anteriores, mas acho impor-
tante a campanha Democracia Real Ya, que funcionou como a plataforma
que conseguiu vincular a atencio de milhares e milhares de blocos, de
pequenos grupos, todos os usudrios ativos de internet e rede social na Es-
panha. O guarda chuva da politizagio era muito amplo, nio era uma coisa
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fechada, era uma ideia muito mais porosa, era muito fcil simpatizar e in-
corporar. No era uma campanha aberta que alguém fazia, era uma cam-
panha aberta que vocé incorporava para que vocé a montasse em um local
e fizesse parte dela. Era uma semana antes das elei¢des, havia uma série
de reivindicagdes, havia uma estratégia de como sair nas ruas, romper
com as identidades prévias que as pessoas tinham. Entio, fundamental-
mente, 0 que a campanha conseguiu foi uma capacidade de penetracio
incrivel. Todas as redes sociais tiveram muita presenga: Youtube, Twitter,
Facebook. Em todas comegamos a crescer muito rapido. Isso foi criando
um estado de 4nimo coletivo dessa indignacio e capacidade de dizer
“podemos ir da rede para as ruas”. Porque muita gente dizia “um movi-
mento de internet nunca vai passar para a rua”, “nio vamos conseguir”.

BG: Entio todo mundo saiu do Actuable® para o Facebook, e comecar-
am a marcar as sextas feiras, nas pragas das cidades, falando: “estou
puto, isso estd uma merda e quero mudar”.

XT: A ideia nfo era tomar a praga antes de 15 de maio, mas construir
uma grande campanha de comunicacéo social e viral que fosse também
uma estratégia para sair as ruas, e construir um espaco de autonomia
que fosse apartidario e sem sindicatos, o que correspondia a um dos trés
eixos da campanha: que fosse pacifico e nio violento, apartidario e sem
sindicato. Democracia real ya: ndo somos mercadoria nas maos de politi-
cos e banqueiros. Essa era uma critica também ao sistema partidario
e sua incapacidade de escutar a demanda do cidaddao. Uma critica ao
sistema econdmico financeiro que estava impondo uma diregio tnica,
uma politica de direita que ndo enfrenta os privilégios dos grandes. Af a
campanha comecou. Criou—se um movimento pés—mididtico, um movi-
mento sem nenhuma presenga nos meios de comunicacio de massa, mas
que teve a capacidade de atravessa—los e, através das redes sociais, atin-
gir as pessoas em muitos canais. Criou—se uma sensagio de empodera-
mento distribuido e a vontade de sair as ruas.

BG: Nio queremos ir contra a imprensa, mas a manifestacio do 15M
ndo apareceu em midia nenhuma, nenhum jornal, ninguém. Eu tenho
amigos do El Pais, do Publico, que publicaram um pouquinho depois.
O Wahsington Post publicou uma grande capa um dia depois e ai todo
mundo j4 ficou antenado. Depois do 15M isso mudou bastante.

6 O Actuable ¢ a versio espanhola da Plataforma Change (http://www.change.org/es), que oferece

ferramentas para realizagio de peti¢es online e dispositivos para mobilizagio social nas redes.
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XT: As pessoas entenderam que nio precisavam de intermedidrios
para se organizar. Através de convocatdrias, grupos e redes sociais
comegaram a participar de assembleias. Por exemplo, antes do 15M
ja havia mais ou menos 50 ou 60 assembleias do DRY (Democra-
cia Real Ya). Foi uma estrutura prévia que se lancou, mas o efeito
da convocatéria foi tio amplo que as pessoas extrapolaram as pre-
visdes do chamado. Apareceu uma multiddo que fez sua manifes-
tacdo, se apropriou e difundiu também “a politica é nossa”, “néo
queremos um partido que nos represente”, “nds mesmos podemos
dizer o que queremos”, “aqui nfdo ha ninguém que represente essa
vontade social”.

XT: Essa capacidade de utilizar estrategicamente as distintas redes que
havia nesse momento é uma novidade que tem um corte geracional e
cerebral. H4 uma geracdo mais analdgica que estd geralmente vincu-
lada as instituicdes de poder e uma nova geracio formada na internet
que tem um pensamento critico muito forte e que agora tem a capaci-
dade de organizar—se para conseguir coisas. E af estd o problema: as
mentes analégicas e pés—alfabéticas sio dificeis de conversar. E dificil
para a esquerda, que demorou muito para comunicar—se com a nova
geracio de jovens. Nao falam sua lingua, nfo falam uma linguagem
dos meios digitais, que constréi comunidades e circula mensagens. E o
movimento nasceu também ai, nessa bacia de uma nova forma de es-
tar em sociedade e romper a hegemonia da televisdo como o principal
veiculo de gestio da sua vida.

BG: Acho importante falar do espaco pablico e da participacio cidada,
porque a Espanha, que é um pafs de rua, mediterrineo, de convivén-
cia nas ruas, foi virando um pais capitalista, com as marcas corporativas
tomando os espacos. Tudo se torna bloqueado, as prefeituras proibindo
tudo o que era reunifo na rua. O 15M resgatou esse setor comum ci-
dadao, essa cidade de c6digo aberto, para o povo, um espaco comum néo
estatal. J4 tinha um movimento forte nos trés ou quatro Gltimos anos
para resgatar o espago publico, apropriado por instituigdes e por marcas.

HP: Como se comunicam essas geracdes! Essa ndo comunicabili-
dade levanta questdes sobre uma nfo transmissio de uma experiéncia
histérica. De um lado, o que vocés chamam de velha esquerda parece
ter dificuldade para compreender essas novas praticas, por outro hé
também uma séria preocupacio de que isso nio vire um novo fascismo.
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XT: O 15M critica muitas coisas, ndo é (risos)? O central é a critica a
democracia representativa, em que falta democracia para participar dos
canais que existem e que estio basicamente bloqueados, ameagando a
soberania do povo. O controle da sociedade estd nas méos de politicos
e banqueiros, nao h4 opc¢des. Por outro lado, h4 uma critica sobre como
devem ser as formas e contetidos da democracia. Como esti a gestiao
das decisdes sobre como viver a crise? Que caminho tomar, o da Grécia
ou da Islandia? Parece que vamos seguir o caminho da Grécia, ndo ha
nenhum partido que realmente enfrente isso. A Esquerda Unida, por
exemplo, faz mais uma critica a gestio capitalista da crise, mas ndo faz
uma critica profunda das formas de democracia, da estrutura de par-
ticipag@o, dos fundos publicos mal distribuidos.

Gavin Adams (GA): O advento do neoliberalismo pegou a esquer-
da de surpresa. Depois da queda do muro de Berlim, o neoliberalis-
mo trouxe, com discurso transformador, novas relagdes de trabalho
precérias, onde o sindicato construido a partir do local de trabalho foi
alijado. A inddstria de servicos cresceu muito, as pessoas nao se con-
hecem mais como trabalhadores, mas sim como perfis consumidores.
Eu me lembro que estava na Inglaterra nessa época, e um dia, estava
lavando pratos numa cozinha de restaurante, e a Margareth Thatcher
leu um comunicado em rede nacional de televisio dizendo: “néo existe
sociedade, existem individuos. O meu governo é para os individuos”.
A crise da representatividade é um forte componente que vocés trazem
das jornadas espanholas. O que nio é superclaro a partir de um ponto
de vista de esquerda mais tradicional é se as novas mobilizacdes sdo
sintoma da despolitizacdo, portanto negativo, ou se é a producio de
um novo, positivo. Essa ambiguidade se apresenta na expressio ser
“contra os politicos” em geral, por exemplo.

BG: Acho que foi uma agio do coletivo contra o individuo isolado e
uma critica a2 democracia representativa em defesa da politica como
uma pratica de todos, que deve ser feita nas ruas, nas redes sociais, de
forma coletiva.

GA: Mas, por exemplo, a eletricidade nio é universal no Brasil, o aces-
so A internet nAo é universal no Brasil. E se acontecer de o digital ter
um limite econdmico e ele tiver que conviver com economias analdgi-
cas? Porque os beneficios anunciados da sociedade digital ou de redes
s6 se realizam se a totalidade da vida econdmica for de rede ou digital.
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Acomodagdes parciais podem ser do tipo democracia ateniense viabi-
lizada pela escravidao.

XT: Acho que nio é bom pensar em termos dicotdmicos, mas em tet-
mos sinérgicos, j4 que o movimento foi muito sinérgico entre pragas e
internet, o que permitia que vocé voltasse para sua casa para descansar
um pouco e vocé ainda continuava conectado com o movimento, nao
se desconectava nunca. A casa ndo era um espaco individualizado.
Uma amiga minha conta que, antes do 15M, todo mundo estava muito
deprimido, sozinho e, de repente, houve uma explosao de estar junto.
Da alegria, poténcia e for¢a de estar juntos na rua dizendo “nfo véo
roubar todo mundo”. Entdo, foi a capacidade de reaprender e pensar
que juntos podemos gestionar os problemas concretos que temos, como
os cortes na sadde, na educagio ou o problema de hipoteca e de falta de
trabalho. Eu acho que esse também é um fator ndo digital, porque o digi-
tal é uma parte da circulacdo. Vocé nio tem Twitter, mas tem um irmio
que te explica e ele te explica o que ele viu no Twitter. Foi algo intergera-
cional, que nio contou apenas com a presenga de movimentos sociais.
Uma amiga minha, que é professora, relatou como as criangas estavam
desenhando manifestagdes na escola. Hoje eu li dois dados, um que dizia
que o apoio a0 movimento estava em torno de 70% da populagio e o
outro que cerca de 6 a 8 milhdes de pessoas se sentiam parte do 15M, o
que, para uma populagio de 40 milhdes, ¢ um ndmero muito alto.

XT: Outra coisa que eu acho interessante contar, mesmo saindo da
nossa andlise, é o que faz a manifestacio do 15M se converter em
um movimento. Nos dois meses anteriores ao 15M, se criou na rede
um movimento subterrAneo. Na noite em que as pessoas decidiram
ficar na praca, pois ndo tinham para onde ir e ndo queriam que a
manifestacio acabasse. O primeiro twitter de chamada para acampar
na Praga do Sol — que foi o primeiro canal que permitiu a0 movimento
se auto—expressar — era “acampamos na porta do Sol, ndo vamos sair
até que cheguemos a um acordo”. Mas néo sabfamos se era um acordo
com o poder ou um acordo sobre para onde ir. Mas claro..., isso era
uma piada, e, a partir dai, comecamos a nos organizar e a chamar
as pessoas A praga para que participassem e trouxessem café, porque
seria uma noite fria. Esse perfil do twitter ndo tinha seguidores, mas
a0s poucos as pessoas passaram a seguir e no dia seguinte havida algo
como 1.500 pessoas “seguindo” este perfil. E também comegaram a
se abrir outras pracas. Mas o momento mais importante é quando
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a policia desocupa a praca. Os ocupantes haviam apresentado uma
ideia de defender a praca e conquistd—la de maneira pacifica. A forma
mais estratégica era todos ficarem sentados, agarrados e com muitos
celulares e muitas cAmeras filmando e batendo fotos para que a policia
tivesse que reprimir da maneira mais moderada e também para que
pudessem avisar as outras manifestacoes, as outras pessoas que estavam
acampadas, o que estava acontecendo ali. Afinal, todos olhavam a
internet para saber o que estava acontecendo. Entdo, quando a policia
despeja as pessoas, a informacdo comega a circular por twitter e surge
uma concentragio para reconquistar aquela zona. A policia cometeu
o erro de acreditar que poderia bloquear o acesso a praga, e quando
comecou a bloquear a praga comecou a vir gente de todos os lugares e
rodearam a policia, entio foi um momento de reconquista da praca, um
momento de dizer “estamos aqui”, um momento de empoderamento
coletivo. E com isso, comeca a se expandir para outras cidades, surgem
“ocupas” em muita cidades, como Barcelona, Valéncia. Cria—se uma
arquitetura da participacio muito ldgica: acampa—se na Praga do Sol,
que tem seu twitter e sua web (rede wifi local), disponibiliza—os por
toda a praga e todos retransmitem via twitter. De alguma maneira, é
a mesma sequéncia: acampam, criam seus perfis na internet e passam
a organizar a vida desse movimento para dizer como continuar. E um
contigio tecnologicamente estruturado.

XT: Também foi importante porque era uma semana antes das
eleicoes. Ficar na praga — o que era um ato pacifico — era desobedecer
as institui¢des mais importantes do Estado, pois nio se pode estar em
praga publica no dia anterior as eleicoes porque deve ser um dia de
reflexdo. Entdo se deve estar em casa... e isso foi um ato de sobrevivéncia
de massas. Uma coisa que eu digo, e que é importante quando se fala
de internet, é que se comunicava a energia e alegria desses corpos
com esse poder que tinham; essa dimensao afetiva de empoderamento
coletivo contagioso que gerava o efeito de ver o que o outro fazia: “olha
o video que fizeram em Valéncia”. Era como um sistema emergente em
que cada interagio retroalimentava o organismo vivo que se criava
nesse momento. Essa energia incrivel de tanta gente interagindo para
construir, de alguma forma, um poder novo que questionava o poder
que nesse momento estava nas eleicoes.

HP: Tenho duas perguntas que estdo um pouco amarradas. Ha uma espécie
de protocolo importante dessa plataforma que vocés ja enunciaram que é
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a questio de ser nfo partidaria e nio sindical, sendo que, o nfo partidario
nio quer dizer antipartido e o ndo sindical nao quer dizer anti—sindical.
Vocés podem esclarecer melhor essa posi¢ao? O outro ponto é sobre a
passagem do “ndo nos representam” para um outro momento em que
dizem “néo vote neles”, sugerindo o voto nos partidos pequenos.

XT: O “ndo vote neles” é uma das partes finais do movimento contra a
lei Sinde. Nao era um movimento contra um partido, era um movimento
contra os partidos que votaram a favor da lei Sinde. Muita gente do
“ndo vote neles” estava também no Democracia Real Ja. A colocacio
do movimento nesse tridngulo de nio sindical, apartidério e pacifico é
importante, porque na verdade é um movimento que se desenvolve.
Primeiro tem o Democracia Real J4, mas logo surge uma vontade de
autonomia, entdo o DRY segue como um ator, mas hd um processo
de autonomia social muito forte, de cada grupo querer seus préprios
contetidos e sua forma organizativa. Mas esses principios permanecem.
Também acho importante dizer que os aspectos apartiddrios e néo
sindicais tem a ver com uma espécie de neutralidade, no sentido de que
vocé pode gostar mais de um partido minoritario, mas o que une a nds
todos ndo é o que vocé gosta, mas sim 0 que temos em comum, entao
nAo fazia sentido apoiar um partido pequeno e outro ndo, um sindicato
sim e outro nfo. Era importante ressaltar essa autonomia cidadd, uma
autonomia das pessoas para se organizar politicamente sem ter que
depender das estruturas prévias, porque alguns podem gostar de um
sindicato, mas outros nio. Esse apartidarismo e nio sindicalismo permitiu
a convivéncia com pessoas de sindicato, mas a questao era deixar de lado
as identidades e as bandeiras prévias, o que levava a uma producio de
outra subjetividade, de algo comum, algo que nos unia mas fazia com que
cada um tivesse sua propria visio sobre o assunto. Nao era uma ideologia
unificante para todos, mas sim um espago comum de participagio, em
torno de critérios muito claros e com demandas bastante basicas. Isso
foi muito importante para que os sindicatos nfo tentassem cooptar o
movimento. Havia pessoas que votavam em algum partido, mas isso nfo
importava; nao havia partidos ou organizagoes dentro do 15M.

HP: Essa foi uma questdo também vivida nas ocupacdes de pragas aqui
no Brasil. Como foi essa negociacio? Pode ou ndo pode ter bandeira?

XT: N6s fomentamos o que chamévamos de “bocadillo”, que era onde
as pessoas escreviam suas proprias reivindicagdes. Também havia na
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internet varias ferramentas e vérios questiondrios a respeito dos lemas
das reivindicagdes. Era uma preocupacio em absorver as pessoas,
possibilitar que elas pensassem seus proprios lemas. N6és, por exemplo,
para as manifestacoes de Barcelona, fizemos muitos cartazes, mas ndo
descartdvamos aqueles que as pessoas tinham feito individualmente,
colocavamos todos no chio e escolhiamos juntos quais nos agradavam
mais. O lema do DRY era “ndo somos nem de esquerda nem de
direita”. A intengdo era chegar a um discurso que pudesse atingir a
todos, por isso era muito aberto. E isso eu acho que foi algo incrivel,
porque na assembleia tinha gente que era votante do PP que estava
totalmente de acordo com o movimento e acreditava que aquela era
a Gnica forma de mudar as coisas. Isso ndo era uma maioria, mas era
impressionante, porque a mensagem estava atravessando um muro
pré—concebido. Entdo o 15M era um ator politico néo classificavel e
que questionava todo o conjunto.

GA: Duas ou trés questdes que eu gostaria de abordar. Eu acho que
essa coisa da nfo representatividade geral é muito potente. “Nao temos
representantes” e “ndo hd meios de poder para representagao” de certa
forma pulveriza, dissolve e impede a acdo de alguns aparatos cléssicos
de captura, porque ndo ha o que capturar, nao ha comité central para
capturar. Entdo eu vejo uma forca importante nessa nio—representagao,
ou na critica da representatividade. Afinal, ndo tem lideres, mas o
poder ¢é igualmente distribuido? Quem controla a comunicacdo ou
faz programac@o é mais poderoso nessas organizacdes? Outra questio,
mais genérica: crise, reforma, ou revolugio? Na auséncia de horizontes
utdpicos, como ficamos: é um presente perpétuo? A gente faz o possivel,
e o impossivel vem depois?

XT: Havia uma bandeira que dizia: “por uma verdadeira transicio
na democracia”. Acho que ai tem elementos de questionamento e de
explosio de um grau de divisio social e histérica desde o franquismo,
em que as geragdes que desejavam mudar o mundo foram assassinadas,
exiladas ou humilhadas durante 40 anos, gerando uma ideia de
nacionalismo catélico muito forte. A transi¢do foi uma grande mentira,
porque diversos ministros da época do Franco se mantiveram em seus
cargos. As grandes familias de poder franquistas seguiram se mantendo.
Isto é em parte o PP de hoje. A outra forga sio as pessoas que aceitam
a transicio (Partido Socialista). Todo esse sistema seria como um
bloqueio do desejo de mudar as coisas, o desejo revolucionario de ter
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uma politizacdo radical e o questionamento do sistema social. O 15M,
de alguma maneira, explode toda essa necessidade de comunicacéo
e participacio. E algo coletivo que me permite falar de politica com
alguém que nio conhego.

BG: Antes era meio tabu. Ndo dava para falar de politica nos bares,
com desconhecidos. Nao se arriscava falar de politica porque se
brigava, ndo dava pra falar. Entdo “estava tudo na felicidade, estava
tudo 6timo”, “a transicéo foi perfeita”, “o rei era simpético”. Foi bom
quebrar esse paradigma de transicio perfeita.

XT: Acho que o que emergiu com o 15M foi uma forma de
transformacio social que nido quer tomar o poder do Estado, ou
seja, planeja mudar o mundo sem tomar o Estado através de partido
politico. O movimento ndo quer se converter em um partido politico.
Podia ter feito isso, mas nio o fez, porque partia da ideia de dar poder
e autonomia a sociedade frente ao poder em geral. Mas isso é muito
dificil sem que haja o aparecimento de um movimento europeu, pelo
menos, ou, entdo, global, para mudar algumas regras do jogo. O que
o movimento pode fazer é se situar mais além do que enfrentou a
esquerda dos anos 1990 em relagido a tomada de poder. Isso pode
deixar também muitas ddvidas, porque ndo temos o socialismo como
modelo de novo Estado. De alguma maneira, nasce uma filosofia
de autonomia de poder popular distribuido, de gestio comunal dos
recursos, das decisdes ptblicas, uma exigéncia de maior transparéncia
e controle dos sistemas politicos por parte dos cidaddos. Mas niao ha
uma utopia fechada.

HP: Como isso se traduz nos impasses que se colocam no movimento?
Porque vocé disse uma hora que houve uma decisio de nido se
langar como um partido. Néo sei se isso foi realmente uma decisdo
ou se auséncia de tempo para de fato colocar essas alternativas como
possibilidades para o movimento. Para mim ndo estid claro se isto
chegou a ser uma quest@o, se isso era um horizonte ou foi uma questao
conjuntural que criou essa situagio.

BG: O 15M preferiu nao ser um partido e ser um lobby forte, ndo um
lobby empresarial ou econdmico, mas um lobby cidadio, querendo
resgatar esse poder politico para a sociedade. O negdcio ¢ ser forte a
partir da sociedade, partir da rede; tudo o que estd acontecendo com
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o ciberativismo, o Avaaz, o Actuable, é ser forte atuando a partir da
periferia do poder politico, convertendo essa periferia em centro.

HP: Vocé esta falando muito de uma ativagio dessa dimensio politica,
relacional e do espaco publico, mas fala também de um cendrio em
que nio hd um ponto programéatico de convergéncia unitério, o que
eu tomo como uma virtude, pois ai 0 movimento se mantém aberto
ao conjunto de agdes que estdo orientadas por principios comuns que
podemos considerar progressistas. Ao mesmo tempo, isso coloca algumas
questdes, digamos, ‘do dia seguinte’, e eu queria saber quais sdo os
impasses que se colocam. Pois observamos uma dindmica que também
¢ fluida, e me pergunto se, em um contexto de intensificagdo da crise
econdmica, um partido pode direcionar esse enxame para uma posicio
mais conservadora, um partido que surja com um programa bastante
carismdtico, com solugdes decisivas para a resolucio dos problemas
econdmicos. Trata—se de uma decisdo tética, no presente, mas o que ela
significa em termos de uma estrutura de organizacio do movimento!?
Talvez vocés pudessem comentar um pouco sobre esses impasses que hoje
estdo colocados, ja que houve eleicdes, a lei Sinde foi aprovada. Entéo
qual é o cenario que esta se colocando para vocés e para 0 movimento?

BG: Agora acho que é o momento de ser concreto, das pessoas
comecarem a pedir coisas concretas. E acho que tem muitas tentativas
de achar um caminho de participagio, cidadania, na prefeitura, na
cidade, nos governos; cobrar transparéncia. Esses sio os objetivos
primeiros, mas no fundo eu acho que tem umas demandas mais
profundas; expectativas de mudar de vez a politica da sociedade. Mas é
dificil explicar o que vai acontecer, acho importante o que aconteceu e
as novas relacdes, micropoliticas, sociedades em rede e as novas formas
de se organizar e de participar. Essas formas de participagio hiridas
rua/rede social acabaram criando um caminho que a gente ainda nio
sabe para aonde vai, mas criaram—se dinAmicas e novas relagdes entre
pessoas, com ou sem tecnologia.

XT: Temos o movimento mais importante dos tdltimos 50 anos no
pais e, a0 mesmo tempo, temos a maioria absoluta do partido mais
conservador do pafs. Se esta no meio de uma crise econdmica que é por
um lado global, mas tem um cariter europeu muito forte. Por um lado, ha
institui¢des europeias cada vez menos legitimas. H4 uma crise afetando
nio s6 a Espanha, como também a Alemanha, paises importantes da
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Europa. Uma grande parte ja foi afetada por cortes realmente selvagens
de todos os fatores que definiam o Estado de bem—estar social. Isso tem
uma dimensio de crise constitucional europeia. Para mim, uma das
encruzilhadas do movimento tem a ver com a capacidade de desafiar
instituicdes europeias e suas decisdes sobre gastos e suas politicas. E
uma oportunidade de redefinir as regras do jogo da Europa, como uma
wiki da constitui¢@o europeia, como fez a Islandia, uma constitui¢éo
construida pelo povo em um movimento que se opde a esta via suicida
neoliberal que esta tomando o governo europeu. Acho que um dos
enclaves mais importantes para 0 movimento 15M ¢é construir um
espaco europeu de conflito por uma redefinicio do que é a democracia
na Europa, que seja capaz de escrever uma constituicio e que reforme
as regras vigentes, que nao sao decididas por ninguém, a nio ser o
parlamento, a comissdo e o Banco Central Europeu. Acredito que
uma dificuldade do movimento agora é construir objetivos comuns e
construir aliangas com outros setores progressistas da sociedade. Me
questiono se 0 movimento deve ter a capacidade de fabular como
seria esse novo mundo, langar o imaginario de como poderiam ser
essas novas regras do jogo, o que possibilitaria lutar por ideias muito
concretas, o que pode nos fazer avangar, mas é importante tragar
horizontes mais gerais. Luta—se por coisas concretas de cada cidade:
hipoteca, gente despejada das casas. E dificil focar no global, na
Europa, na exportagio do movimento, quando se tem tantas lutas
didrias de pessoas usadas... Ou seja, estamos nessa diavida do que
fazer no curto prazo. Mas acho que o 15M sempre teve esse lado, teve
0 150, teve o de julho, depois apareceu o occupy; a galera pensou
“vamos exportar isso, isso é global”. E uma aldeia global governada
por piratas com grana nos parafsos fiscais, com ricos que a cada dia
pagam menos impostos. Nio tem uma receita politica ou de um
movimento. E uma coisa mais complexa e mais simples a0 mesmo
tempo. Porque a gente pensa, “porque a gente nao regula essa merda
de impostos e Ilhas Cayman e essas porcarias”.

HP: Isso acaba resgatando uma tradigio dos dias de agio global.
Porque a gente fala do 15M, mas néo fala do A20, do S267, em que h4
um pouco desse pensamento de acontecimentos pontuais, mas com
capacidade de irradiacdo para além daquele momento. Como é que
vocés pensam isso! E uma atualizacio dos planos de luta? Porque as
pessoas que participam desses movimentos também tem uma memoria

7 Referéncia aos Dias de A¢ao Global, 20 de abril de 2001 (Quebec), 26 de setembro de 2000 (Praga).
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de lutas. Ao mesmo tempo, vocés comentam que as pessoas que
passaram por esse momento de luta anticapitalista, antiglobalizagio
nao tiveram uma adesdo imediata a esses movimentos.

BG: H4 10 anos tinha um movimento antiglobalizacdo, na América
Latina e na Espanha, muito forte, mas pouco conectado. S6 havia
blogs isolados, o Indymedia, mas nio podemos comparar. Agora é
impressionante. Eu me lembro do ultimo Férum Social Mundial que eu
vivi, em 2004 ou 2005. Era forte, incrivel, gente do mundo inteiro, mas
nAo tinha essa forga das redes como o twitter. O twitter é comercial, tudo
bem, mas o que ele facilita para as pessoas se informarem, mudarem
de rua porque tem um protesto e a policia esta chegando... E outra
realidade politica. E tdo simples pegar o celular e ver o twitter. Entio
existe uma relacio com a antiglobalizacio, mas é diferente.

XT: Os novos dispositivos tecnolégicos permitem uma mobilidade
conectada e orientada a esse fluxo de agdo coletiva. Também
permite que os vinculos sejam permanentes, porque antes as
pessoas voltavam para casa e pronto. Seria necessario, de alguma
maneira, tentar criar uma estrutura democratica para participar e
tomar decisdes com todo o movimento. Outro dia vi uma entrevista
em que sonhavam com uma greve planetéria para mudar a politica.
Claro, parecia uma coisa delirante, de ficcio cientifica, mas também
acho que estamos no comeco de uma sociedade global emergente,
de novas formas de agio politica, de contdgio e de empoderamento.
Se o século 20 foi o século da consciéncia de classe, o século 21 vai
ser o século da consciéncia de rede, da poténcia que tém as pessoas
organizadas em rede.

HP: Eu acho que é polémico, porque a gente volta aquela discussio
cléssica sobre quais sfo as novas composicoes desse conflito e como elas
se colocam. Pois ha um discurso que diz que todos sdo trabalhadores
nessa rede horizontal, sem oposi¢des, a0 mesmo tempo em que Nos
confrontamos com novas formas de estratificacéo.

GA: Como essa rede vai se relacionar com a sociedade ‘cléssica’?
Ouvimos coisas como “nao h4 mais classe, agora é s6 a gente”. A
experiéncia na internet é bem heterogénea. A néo diferenciagio entre
trabalho e lazer, para mim, est4 préxima da escravidio, por exemplo. E
h4 hierarquias claras na internet.
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BG: Mas muito menos que na sociedade. Eu acho que a hierarquia na
rede € infinitamente menor que a do asfalto. Nao d4 para comparar.

GA: Eu entendo. Mas eu trabalho mais do que antes. Eu entendo bem
a luta pela construcdo de uma outra internet. Vocés nao sio difusores
do Google. Reconheco que exista uma diferenga fundamental que a
esquerda ndo entende muito bem. Mas ao mesmo tempo, tem uma
critica a esquerda possivel que vem de uma classe emergindo, uma
tecnocracia que estd emergindo em um novo ciclo econdmico. No
momento, tem uma alianca tecnocratas/trabalhadores, mas em algum
ponto do futuro a contradi¢io entre eles vai aparecer: nio é uma
critica absurda.

BG: Eu penso que € infinitamente mais democrética a participagio na
internet. Aqui no Brasil tem os pontos de cultura, pessoas que entram
na lan house e sdo cidadaos digitais entre aspas.

XT: Sob uma perspectiva de andlise, eu acho que existe aquilo a
que muitos autores chamam de capitalismo cognitivo, um modo de
capitalismo que é parte do capitalismo financeiro e do capitalismo
tecnoldgico. Ele trabalha com a capacidade de interagéo e reprodugio
da informacio. E onde o Facebook e o Google estdo. Eles realizam um
espdlio da atencio e da cooperacio e através disso estdo constituindo
grandes impérios. Eles sdo usados para fazer a luta, mas sdo um inimigo
central porque sdo empresas capitalistas. Entretanto, a lei Sinde serviu
para que as pessoas lutem contra isso, para que se organizem. Entio eu
acho que é muito importante que nfo haja um pensamento de que os
grandes impérios estdo explorando, pois também ha o uso distribuido
dessas tecnologias que estdo dentro, mas também contra. HA uma
luta muito importante que é sobre autonomia digital. H4 projetos
como o n—1% e grandes projetos como a Wikipédia, que permitem
que as pessoas se organizem melhor, de forma descentralizada, mais
democrética e que auxiliam a gestionar os recursos de uma cidade.
Essas coisas estdo por se inventar. Af entra também uma disputa
tecnoldgica, ja que ha uma apropriacio dessas ferramentas para outros
fins. Nao acho que devemos nos fechar em uma critica econdmica;
quando eu falo de consciéncia de rede eu entendo mais como algo que
se faz, e que se faz na luta. Entio acho que a classe se faz na consciéncia
de rede, nessa capacidade dos corpos de se conectarem através das

8 n-1 é uma rede social digital (http://n—1.cc) que utiliza o software Lorea (http://www.lorea.org).
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méquinas para conseguir coisas e se auto—organizar. Se antes 0 espaco
de organizacéo da classe era a fébrica, hoje é a rede. O 15M, para mim,
¢ um movimento dos pobres do mundo, dos precérios do mundo, do
99% contra o 1%.

BG: Essa diferenca é “a” diferenca, os tecnocratas ndo podem impor
as ideias, as tecnologias, as ferramentas. Tudo bem que o Facebook é
inimigo, uma tecnologia da tecnocracia, das casas poderosas. Mas o
que é importante é “como pensar” na sociedade em rede, mais do que
nas tecnologias digitais. A TV esta em declinio absoluto, nfo existe
mais isso de todo mundo ver o noticidrio as 8 horas, com noticias
impostas de cima parra baixo, isso é parte do passado. Eu acho que essa
tecnocracia é muito menos poderosa e por isso mesmo o antagonismo
de classe se disseminou, pela facilidade dos 99% se organizarem, criar
redes autdbnomas independentes. Ainda, no é facil, mas é simples. n—1
¢ um exemplo. Tem muitos outros casos de como é possivel se organizar
em rede além da tecnocracia e desse monopdlio do poder que esta af
com a lei Sopa, a lei Sinde.

XT: E uma forma nova de organizagio contra os poderes econdmicos
sociais. Também acho que é muito importante considerar que o processo

de tecnologizacio é irreversivel. Ontem vi uma noticia anunciando
que era possivel comprar um tablet por R$60,00.

HP: Mas a interface é péssima e o processador superlento. Digo isso
s para gente ndo ficar em um ciberufanismo e dizer “ndo temos mais
que ficar presos a televisio”. Os dez principais portais de internet
correspondem a cerca de 98% do acesso mundial. Isso também coloca
questdes do tipo: cada pessoa é potencialmente produtora de contetido,
mas se analisarmos a Wikipédia e o YouTube veremos que menos de 1%

das pessoas que acessam produzem contetido para essas plataformas.

BG: Tem uma questio da neutralidade da rede que é superimportante.
Temos que garantir uma rede neutra com acesso. Para mim o acesso
a internet é um direito humano, ou seja, tem que ser adaptado aos
tempos. Acesso a internet deveria ser obrigatdrio..., para todo mundo.
Mas é uma luta que vai demorar, que é complicada. A conectividade
vai além da internet, é possivel ter pessoas conectadas pelos celulares,
objetos ndmades. Tem um cara francés, Jacques Attali, que escreveu um
livro chamado Breve Histéria do Futuro. Uma das coisas que ele fala é
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sobre os objetos ndmades, ou seja, pessoas com objetos conectados. O
cara nem sabia que ia ter internet, tablet, iPad. Na Africa, esses objetos
nomades existem sem internet. E possivel, tem tecnologia suficiente
para a sociedade se organizar, s6 que tem todo um poder tecnocratico
que nfo quer que essa mudanga acontega.

HP: Agora, como que isso se traduz, talvez ja entrando nos aspectos
praticos e organizacionais do movimento e do ativismo politico.
A opcio de fazer uso, por exemplo, em um primeiro momento, de
Twitter, Facebook e depois, em um segundo momento, pensar em criar
uma ferramenta propria e passar a utilizar o n—1. Quer dizer, como
isso também aparece como uma questio, a do uso simultineo, porque
migrar para uma rede propria nio significou deixar de utilizar essas
outras, entdo o que essa reflexio esta informando em termos de usar
uma rede privada, prépria. E ai, j4 entrando em outro tema, que para a
gente é uma mudanca paradigmatica, porque diz respeito a seguranga
de informacéo, privacidade e publicizacio. Porque durante muito
tempo a gente pensava a acio politica e via uma certa necessidade de
proteger as identidades, quer dizer, fazer uma acfo em que os rostos
estdo protegidos. Todavia, o 15M e outras mobilizagdes recentes
trabalharam com a opgdo de radicalizar a publicizacdo. Talvez isso
tenha influenciado também a decisdo de poder utilizar o Facebook,
nio se importando com o registro e a mineragio de dados para
fins de profiling. Entdo, como que isso que é uma questio de ordem
totalmente politica mas também é informada pela decisido de uso de
uma determinada tecnologia em detrimento de outra.

XT: Ha trés ou quatro anos ja se pensava no potencial politico das redes
sociais e 0 que permitiria as pessoas se organizarem, mas em dois anos vai ser
outra coisa. A questio € se as inovagdes e 0s usos sociais dessas ferramentas
podem construir novas formas de emancipagio em relagdo ao poder, de
romper 0 monopdlio que o poder tem. Quando surgiu a imprensa, os
militantes ensinavam as pessoas a ler e aprendiam também a arte de editar.
E agora a questio é quais sio as formas mais tecnologicamente adequadas
a organizacio. A geragio que sai do 15M € a geracio Facebook, Twitter,
que sio perfis de usudrios distintos. Tem uma consciéncia critica de parte
dessa rede de que o Facebook é uma empresa e que, por um lado, coloca
em perigo a privacidade e, por outro, tem a autonomia de lider de toda
essa rede. Sendo assim, tanto o “Democracia Real J4” iniciou sua propria
rede, parecida com o0 n—1, como uma parte do acampamento (das pragas,
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eu acho) também viu que era importante ter uma autonomia dos dados
e das ferramentas, por isso o n—1 cresceu de 3000 usudrios para 35000
nos primeiros meses. Ao mesmo tempo, se viu que era importante seguir
nas redes sociais majoritdrias, ¢ como estar nas ruas. “De;mocracia Real
J4” tem mais ou menos 420.000 seguidores no Facebook. E um capital de
comunicacio muito importante que vocé nio pode dispensar. Tem muita
gente que te segue, que participa com vocé e, de alguma maneira, em
sua continuidade, porque os computadores sdo hoje em dia instrumentos
nio s6 de sociabilidade como também de trabalho. Vocé tem a sua vida
e participa muito facilmente; eu sempre digo que o custo da agio estd
reduzido. Por outro lado, vejo que h4 uma dificuldade de sair dessa rede e
ter as suas proprias porque sio como seu lugar de intimidade. Vocé segue
onde pode trabalhar, j4 0 movimento tem que estar sempre migrando, de
geragio Facebook a geracdo Twitter. Muita gente, por exemplo, cresceu
com o Twitter e isso gera uma certa cultura politica.

BG: Eu acho até que poderiam trabalhar com duplas de trabalho; o
n—1 para intimidade, com pessoas com quem vocé trabalha, confia,
o Facebook para divulgacio, para chegar as massas, e o twitter e o
streaming para comunicar a0 mesmo tempo em que ocorrem as agdes.

HP: Mas era um dilema a policia poder acompanhar, havia um projeto
em tal lugar? O que significou isso em termos de modelo organizacional,
0 movimento incorporar a possibilidade de estar sendo vigiado?

XT: Dizemos que o movimento é de cdigo aberto, tudo é pablico, estdo
vendo tudo o que esta passando e é possivel ir as atas das assembleias. Isso
faz com que qualquer pessoa possa participar a partir do seu computador.
Ha milhares de canais de comunicagio e todos sdo abertos, permitindo
que, ou de casa ou das assembleias, as pessoas participem. Por um lado,
isso possibilitou a inclusio, porque se altera a dinAmica do movimento
social em que se tem um grupo de confianga, que é, de alguma maneira,
identit4rio e fechado, passando agora a ser um movimento com uma
vivéncia continua e com uma diversidade incrivel. O movimento tem
um carater de cultura piblica, com um reconhecimento de atividade
social, que também leva a um posicionamento ptblico de sua vida digital
em torno do movimento. Isso faz com que seja mais facil de monitorar, em
compensagio é muita gente. Nio sio centenas de pessoas, mas centenas
de milhares de pessoas ou milhdes de pessoas falando, participando, e é
dificil monitorar tanta gente.
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HP: Nesse caso, como se apresenta o problema das estruturas de poder
informais, que surgem no interior das organizagdes ou manifestacdes,
teoricamente, sem estruturas hierdrquicas? Isso se manifestou nos
processos das pragas, porque tém muitas pessoas se manifestando, mas
algumas acabam tendo um papel mais proeminente. Isso se manifestou
tanto na dinimica digital quanto nas dinAmicas das pracas? Quero
dizer, h4 uma diferenca nessa dinAmica que se d4 no espaco cibernético
e no espaco da praga, no espago analdgico? Como se enfrentou essas
questdes das estruturas informais? Desenvolveram protocolos pra lidar
com esse conflito?

XT: Nao sei, era dificil. Nas pracas era dificil tomar decisdes. Por um
lado porque nio havia um método definido de antemao. Havia um
desejo de que fosse por consenso, mas quando se tinha uma assembleia
de 300 pessoas era dificil que todas estivessem de acordo com uma
questdo. A principio, pensdvamos que havia formas muito faceis de
bloquear uma deciséo coletiva por poucas pessoas, mas foi se criando
uma cultura de incorporar essas criticas ao consenso. Tomar decisoes
coletivas demorava muito, havia decisdes formais das assembleias que
eram dificeis. As vezes tinha que discutir a prépria organizagdo dos
grupos de trabalho, das comissoes, de toda essa estrutura que era muito
ampla e que foi crescendo a ponto de gerar muita burocracia. A questao
nio era um individuo decidir a préxima acfo, mas como construir
a acdo com o consentimento de todos que estavam acampados. Af
havia uma coordenacfo mais intuitiva e informal pela importancia de
alguns atores importantes dos movimentos ou, as vezes, espontaneas,
que safam da rede. Dentro dos acampamentos houve conflito em relagio
A comunicagio: “temos que levar essa linha”, “ndo, é melhor levar essa
outra”, “temos que comunicar o que disseram a todas as comissdes dos
acampamentos”, sio questdes complicadas. As vezes, eram dimensdes
mais operacionais, mais produtivas de inteligéncia distribuida das
habilidades e saberes distintos. Mas, as vezes, também era dificil construir
essa inteligéncia distribuida, pois havia muita desorganizagio.

BG: Eu acho que vocé criou uma ideia bacana de que o processo é tio
importante quando o objetivo final. O que a gente tinha perdido na
democracia representativa, de ficar juntos em uma rede, ou na praca
discutindo ou votando, esse processo onde vocé pensa, debate, fala,
troca ideias gera consenso... Essa evolucio é importante no 15M, de
considerar o processo como parte do objetivo. Nio ter o objetivo tio
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claro de querer “A”, 0 que a gente quer é um processo de comunicacio,
interacdo, pensar em conjunto. Se ¢ lento? E. E dificil? E. Todas
essas decisdes tomadas foram complicadas, algumas intuitivas, mas
houve processo de didlogo, de sociedade, de interagdo. Acho que
esse processo de didlogo e esses vinculos que foram reconectados sdo
importantes, porque, na Espanha dos anos 30, foram quase dez anos
autogovernados, com governos populares, coletivos anarquistas,
comunistas e esse pré—comum, esse commons digital ja tinha nos anos
30 na Espanha, um pais de comuna. Pessoas, células independentes
que viram um ser comum, uma inteligéncia comum, coletiva, forte,
que ndo tem como parar.

XT: Havia momentos em que existia um comum que alimentava
as singularidades, caminhavam junto. Depois, havia um monte de
singularidades tentando que o comum fizesse o que eles queriam,
como, por exemplo, 0 momento de langar convocatérias todos os
dias, mas as pessoas ndo podem ir todos os dias as manifestacoes. Tem
que preparar também as mobilizacdes e acontecimentos para que
acontecam. O 15M é também uma estrutura de confianca, vocé confia
em determinados atores ou redes que funcionam e que se langam a
outros. Acho que isso foi importante, a rede de confianca que diz e
propde coisas. Isso é construido através da reputacdo das coisas que
vocé faz. Eu vi que determinada pessoa fez um trabalho interessante
em determinadas ocasides e por isso a sigo. Algumas sio ideias ruins,
por isso acabam nao tendo tanto impacto.

Eu, apesar de ser muito otimista com a rede, vejo problemas internos
também. Para fazer a campanha do 15M, que havia um plano, uma
estratégia, era mais facil porque as pessoas cooperavam, mas quando
nio se tem um plano claro é mais dificil fazer esse acordo. E é isso que
acontece agora, ‘quais sio os passos seguintes!”. Quando estd mais
claro sobre o que se tem que fazer, vocé soma e participa da parte em
que melhor pode contribuir. Mas quando néo esta claro, hé dificuldades.
Agora também estava se vendo conflitos de participacio na rede digital,
nio é tio facil fazer esse acordo. Ha problemas de missdes, de como
funciona a identidade no mundo digital e os problemas que ela traz.
Tem trolls. Tem o problema de tomar decisdes coletivas na internet.
Acho que temos problemas também em como construir comunidades
on-line, de como se produz seu protocolo, normas. Como se constréi
essa rede de confianga, funcione ou nio funcione. Nao é téo facil criar
uma campanha exitosa na rede.
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BG: O que vocé acha que é mais importante agora: fixar—se no
funcionamento interno e nas formas de decisdes internas ou encontrar
um objetivo comum prioritariamente préximo?

XT: As duas coisas sdo importantes. Elas devem acontecer de forma
paralela, como tomar as decisdes coletivamente e como 0 movimento
volta a ter um grande momento de concentragio e estratégia. Agora
creio que o impasse do movimento é esse, sobretudo porque vai
comegar o governo do PP com maioria absoluta, e vai ser um governo
que vai tentar impedir que as pessoas tomem as ruas. Entao estamos
em um momento de medo, de confrontacio. Seria inteligente
nio cair na armadilha de entrar em um combate frontal, devemos
superar o poder com uma grande legitimidade moral. Tem uma frase
que eu gosto muito, dita por um amigo meu, perto da minha casa.
Perguntei a ele o que pensava do 15M. Ele responde: “¢ muito bom.
E como um Gandhi, mas com internet”. Me parece uma defini¢io
superpotente. Como a capacidade, legitimidade ética e moral de
muita gente que sai para dizer que a politica somos todos nds juntos,
de desobedecer civilmente. Marcando os limites do pacifico para
manter essa legitimidade enquanto se comunica pela internet. Esse
jogo tem que se manter ai porque o poder vai tentar criminalizar.
Outro desafio é como a esquerda e os sindicatos vdo se mover no
contexto do governo do PP,

BG: Tivemos manifestagdes incriveis em Madrid, Barcelona, de 2 milhdes
de pessoas contra o PR Agora, provavelmente, a oportunidade é de
mobilizar uma parte da esquerda que vota nos partidos de esquerda. Seria
interessante agora unir—se a eles ou a0 menos nfo por tantas barreiras.

XT: O problema é que as regras do jogo mudaram. A questio ¢é se
a histéria da esquerda, os sindicatos etc. vao assumir a logica de
um movimento distribuido, sem identidades tdo fortes. Eles sdo um
movimento representativo que trata de conseguir reconhecimento
para sua identidade. Para defendé—las de sua propria crise, mas néo
para construir em comum com Outros.

Tem também a questdo de se os sindicatos vao convocar uma greve
geral mais pra frente. E se o fizerem, como vao fazer. De que maneira
vAo participar..., porque havia um debate sobre isso no movimento,
se 0 movimento partiddrio deveria convocar uma greve, e a gente
defendia que deverfamos fazer uma greve hoje, por conta dessa
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neutralidade, dessa descentralizagio da comunicacgio. Nio é tanto se
centrar nas fabricas, senio em toda essa fabrica social que é a cidade.
Entio o que significa para o0 movimento fazer uma greve hoje? Fazer
uma greve para conseguir o que! Em nome de quem? Contra quem!?
E mais dificil.

BG: Esse movimento é pés—industrial. Na Europa, na Espanha 15% da
economia ¢ inddstria, tirando regides como Norte e Cataltnia, ou seja,
o movimento é pds—industrial, uma greve nao tem o mesmo sentido
que um século atras. Como as classes operdrias contra os caras que tem
o poder dos meios de produgio.

GA: Mas é como o Xavier Toret falou, onde esta a produgio do valor?
Esta questdo é latente, e se for bem equacionada os meios sindicais
podem atender. Mas o que é uma greve cognitiva entio’

BG: E uma greve né, negar a exploracio.

GA: Sim, o primeiro passo seria fazer entender que quem produz o valor
sou eu, somos nds, € 0 meu pensamento, minha agio. Eu vou furtar esse
trabalho & exploragio nesse dia de greve. Eu vou criar um indicador na
economia geral que aponta que sou esse 3% do PIB, algo assim.

XT: O problema é como bloquear a producio quando a riqueza da
produgio se d4 na sociedade e nfo no setor fabril.

GA: E, esse é o desafio.

XT: Porque seria parar a cidade. Outra questio para mim € o que quer
o movimento. Qual é a demanda. Porque para mim a demanda seria
“a riqueza produzimos nés”. Entio tem que haver uma renda universal
que seja independente do trabalho. Temos que pensar em outras
formas de democracia, que inclua nao s6 mecanismos de participagio,
mas também de distribuigio da riqueza.

HP: E essa é uma demanda que ji é formulada como consenso?

XT: Nao. H4 uma critica mais econdmica sobre o controle da marca
publica. H4, por exemplo, um grande debate sobre tirar dinheiro dos
bancos. Se fala também de renda bésica em alguns setores, mas acho que
0 movimento, em algum momento, tem que ter esse ponto como claro.
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A Mascara de V, as Manifestacées e o Metré de Sao Paulo —
breves consideracdes sobre alguns regimes de signos ali agenciados

Altieres Frei

Por tras da mascara de V: Alan Moore?

As diversas manifestacdes ocorridas pelo Brasil — sobretudo apos a
repressio policial aguda aos que aderiram a causa do Movimento Passe
Livre, em 13 de junho de 2013, noite chuvosa em Sao Paulo — ganha-
ram as mais diversas vozes e constitufram-se fato de extrema relevan-
cia na participagio politica e civica, algando intensidades e desejos
coletivos para além do recalcado.

Muitos destes chamados estavam associados a questdes caras e am-
plas da vida social e coletiva: a modulagio da opinido puablica exercida
via midia, os desdobramentos opressivos do estado neoliberal e, claro,
a reivindicacdo de um sistema de transporte piblico de qualidade e
com isengao tariféria.

Outras tantas vozes foram infiltradas por discursos de capturas, ver-
dadeiras arapucas ou ciladas de acontecimentos, generalizando suas
motivagdes politicas em termos relativamente difusos: sadde, educa-
¢Ao, Patria. Seria s6 (tudo) isso?

Em uma multitude distinta, heterogénea, grupos mais ativistas e
inspirados nas vertentes ideolégicas anarquistas ou libertarias, deram
o tom em muitos dos atos. Refutando slogans ufanistas que diziam “o
gigante acordou”, esses setores se opuseram ao neoliberalismo e suas
forjas de subjetividades todos esses anos: “Ei, vocé que acordou, nao
hostilize quem nunca dormiu”, podia ser lido em um dos cartazes.

Algumas facgoes, inspiradas nos chamados black blocs, usaram de
meios extremos e diretos de acio e performance, proporcionais aos que
alegam ser a violéncia e o descaso do Estado e, a partir daf, somaram—se
a estes atores outros Nnovos integrantes — para alguns, uns oportunistas
aventureiros, para outros, uns mal-intencionados. A opressao de uma
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policia (intencionalmente?) despreparada também suscitou reagdes:
assim os termos baderneiros e vdndalos passaram a ser pronunciados
exaustivamente, como nunca antes na histdria desse pafs.

Para além da acfo infiltrada de policiais do tipo P2, nessas movi-
mentagdes, disparando e incitando confrontos, para além das téticas
de captura e seus truques semiéticos, adotados pela midia, pelo Estado,
e pelos discursos vigentes, e para além das téticas de guerrilha e resis-
téncia (toda resisténcia é resisténcia psiquica), um signo em especial
sobressaiu—se, manteve—se, perpetuou—se, proliferou—se (e aumentou
lucros dos vendedores das lojas de comércio popular na Rua 25 de
Margo): a méscara do personagem de V de Vinganca.

Ja amplamente utilizada por diversos grupos mundo afora, em pro-
testos antiglobalizacio ou em referéncia ao coletivo Anonymus, por
exemplo, o signo visual da méscara estilizada de Guy Fawkes — idealis-
ta catlico que almejou destruir o parlamento londrino no século 18
— ¢é uma referéncia direta a obra prima das chamadas Grafic Novels ou
histérias em quadrinhos dos anos 1980: V de Vendetta. Seus criadores:
Alan Moore (roteiro) e David Loyd (arte).

A histéria foi publicada originalmente entre 1982 e 1983, em preto
e branco; em 1988, foi editada a versdo colorida pela DC Comics. No
Brasil a primeira edi¢do publicada data de 1989'. E, em 2006, James
McTeigue dirigiu uma adaptagio para o cinema, permeada por altera-
coes da histéria original e com roteiro a cargo dos celebrados irmaos
Andy e Lana Wachovski, famosos pela trilogia Matrix.

Alan Moore, alias, desaprovou a adaptacio cinematogrifica, refe-
rindo distor¢des na concepgio ideoldgica das personagens. Contudo,
e aqui neste artigo, uma questdo que nos é cara atravessa ambas as
historias e faz ressoar uma pergunta:

O que h4 por tras da méscara de V? Apenas a histéria do seu criador
e de sua obra? Teria sido a méscara um signo capturado ou fortalecido?

“Por tras das mascaras ninguém e nada se esconde, sendo o jogo
do mundo”?

Por trds da mascara de V ha uma ideia de sujeito coletivo, e nio
apenas despersonificagio, anonimato, dessujeitagdo, dessubjetivagio.
Hi ideologia, anarquismo; hd desenhos de tragos relativamente féceis.
H4 poténcia.

1 Moore, A. e Loyd, D. V de Vinganga. Sdo Paulo: Via Lettera, 2002.

2 Pelbart, R P O jogo do mundo. In: Lins, D. e Gil, J. (orgs). Nietzsche/Deleuze: jogo e musica. Rio
de Janeiro: Forense Universitaria, 2008.
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Quando ¢ vendida em atacado, no comércio popular, hd também
por tras da méscara de V uma amostra de como os signos sao captu-
rados e decodificados em diferentes vias: por um lado, o caminho da
expropriagio, por parte de vanguardas artisticas, de simbolos do “Sis-
tema”, se assim ainda pudermos chama-lo, na dire¢io em que os mo-
vimentos estéticos praticaram com icones da publicidade ou da midia
(em que a pop art é a referéncia, tendo como grandes exemplos quadros
Campbell’s Soup Can e Marilyn, ambos de Andy Warhol).

E, por outro lado, o caminho que o Estado ou o status quo percorre
para fagocitar imagens subversivas, estéticas ou correntes revoluciona-
rias, decodificando—as em moda, estilo de vida ou, em tltima anélise,
diluindo—as em produtos (aqui cabem os exemplos da estética Punk
Rock na moda ou ainda a captura dos ideais de transcendéncia das
primeiras raves ou clubes de musica eletronica e, em tltima anélise, o
préprio conceito das manifestacdes).

Tais decodificagdes apontam para uma relacio ambivalente que
toda (e qualquer) tatica de mobilizagdo coletiva deve considerar: a
possibilidade do uso, da permeabilidade e da ambiguidade destes signos
em diferentes lados, muitas vezes opostos. Como uma fita de Moebius,
como um chiste.

Neste texto, para o entendimento do termo signo, ha de se am-
pliar a discussio para além de suas representagdes icOnicas, imagé-
ticas, sonoras e semAnticas, como as diversas correntes semidticas
geralmente propdem. A opg¢éo tedrica adotada é o estudo dos agen-
ciamentos envolvidos em regimes de signos, tal qual proposta por
Deleuze e Guattari no capitulo “Postulados de Linguistica”, em Mil
Platés, para tecer consideragdes sobre a demanda por transporte pa-
blico (em especial os modos e modelos de funcionamento do Metr6
em Sao Paulo) e a mascara de V, que torna—se significante maitsculo
para as representacoes do processo de ruptura e criacio coletiva que
vem sendo chamado de “as manifestacoes”.

O retorno do recalcado e a sintomatica demanda por transportes
na Capital do capital no Brasil

Um trecho do enredo de Moore articula—se com tudo isto de forma
explicita, mas em todo esse emaranhado contexto de representacdes,
inspiragdes e repressdes, soa um tanto quanto despercebido.

A histéria termina com a conclusio, pelo personagem V, do plano
original de Guy Fawkes: a explosio do parlamento inglés — simbolo
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maior da organizacdo do Estado naquele contexto. Até aqui, percep-
tivel. O fato que parece escapar é o modo como V executa seu plano.

Aos que nio conhecem a histéria: V ocupa um ramal desativado
do metr6 londrino que passava sob o parlamento; ali prepara uma com-
posicio repleta de explosivos e, em alusdo a chamada conspiracdo da
polvora britanica (da qual Guy Fawkes fez parte), pde o prédio aos ares
com toques de pirotecnia.

Para este estudo, é sintomética a associagio da revolugio desen-
cadeada, possivel gracas ao uso de um meio de transporte coletivo: o
metrd. E, para o caso da articulacio com a histéria de V de Vinganga,
mais simbélica ainda, o fato de o personagem té-lo feito por meio do
uso de um ramal desativado. E um retorno do recalcado.

Transportando a metéfora para o cotidiano paulistano (apesar da
nio existéncia de um ramal subterrAneo desativado), algumas ques-
toes: o que ha de recalcado no modo pelo qual quase quatro milhdes de
corpos empilham—se (devir—sardinha ou devir—-Auschwitz), friccionam—
se, atritam—se diariamente? Que tipo de pulsdes 0 Metrd pode detonar
ou atrofiar!?

Reconheco no Metrd de Sdo Paulo a atribuicio de, por certos modos
e modelos de funcionamento distintos, pelo seu regime de signos exclu-
sivos e por sua cadéncia de ritmos impressa, ditar modos e modelos de
funcionamento na subjetividade do préprio cidadio paulistano, como
dispositivo—Estado, imprimindo sua marca para além dos ttneis, ditando
também modos e modelos do cidadio portar—se com a prépria urbe.

Defendo a apropriagio ou a criacio de espagos de resisténcia psi-
quica e fluidez durante os deslocamentos no Metrd, fluidez esta que vai
além da relevante disputa pelo espago fisico: aponta liberacio/assun-
céo de biopoliticas/biopoténcias, criagio de zonas auténomas tempordrias,
apropriagio de dispositivos coletivos. Justifico:

0 metro é dobra da cidade

Primeiro postulado: a sintomdtica demanda por locomocéo e por
transportes publicos — em especial a deficitéria ligacio entre as perife-
rias e as regides centrais da cidade de Sdo Paulo, ou seja, seu quadrante
sudoeste — ¢ fruto de histdrico processo de territorializacdo dos pobres e
migrantes, similar 4 arquitetura das senzalas afastadas das casas gran-
des dos senhores de engenho.

Apesar de em sua concepgio mirar interligagdes com as periferias,
0 Metrd nunca se caracterizou apenas como tentativa do Estado ou do
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poder publico de tratar as chagas da mobilidade urbana. Nao sio esses
os interesses que moveram e movem o aparelho—Estado em Sao Paulo.

O Metrd em Sao Paulo, para além de tratar esses cancros da mobili-
dade urbana e da segregacio espacial, cria, enquanto dispositivo—Estado,
novas periferias e fomenta novas regides para a especulacio imobilidria,
contribuindo para a valorizacio de determinadas 4reas em detrimento
de outras, e corroborando para manutencio de certos fetichismos imobi-
liarios, ou ainda — como no caso da recente discussio sobre uma estacio
em Higiendpolis, um dos bergos da elite paulistana — para evidenciar
estratégias de gentrificacdo implicitas ou explicitas na cidade.

Segundo postulado: o Metrd nio s6 deixa de almejar resolver essa
superlativa demanda por transportes como opera enquanto dispositi-
vo—-Estado para além da geragdo de novas éreas de valor ou territoria-
lizacdes fisicas, forjando também territorializagoes psiquicas, por assim
dizer, quando estabelece modos e modelos de subjetividade, condicio-
namentos sutis ou explicitos a populacio, suprimindo devires e singu-
laridades e cunhando alguns modus operandi de cidadania.

Terceiro postulado: devir pharmakon ou panacea do Metrd. E percep-
tivel a poténcia de cura ou sutura que o Metrd pode operar para além
da circulagio urbana em S@o Paulo. Para isto, ndo se trata apenas da
ampliacdo da malha metroviaria e da otimizacdo de espagos: ha de se
criar estratégias para liberar o fluxo dessas biopoténcias durante os des-
locamentos — para além dos encontros fortuitos em uma plataforma.

0 refinamento da sociedade de controle vista pela janela do Metro

Ditar modos de conduta do sujeito via forja de subjetividades ou
das estratégias do biopoder, por assim dizer, ¢ um desdobramento das
chamadas sociedades de controle, que sucederam as sociedades discipli-
nares, segundo Foucault e as respectivas andlises de Deleuze e Guattari.
Ha producdo macica e em série de deslocamentos e de normalidades no
Metrd; hd inclusive uma legislagio especifica para circulagio, um corpo
de seguranga com poder de policia e delegacia préprias, e uma nova ca-
tegoria de individuos, cidadaos, passageiros, contribuintes: os usudrios.

Algumas das muitas linhas do biopoder ou do controle biopoliti-
co, tipicas das sociedades de controle, sio visiveis ou detectaveis do
ponto de vista macro e micropolitico no Metrd. Especulo que o refina-
mento, as evolucdes ou a elevagio desta sociedade de controle a uma
poténcia mais incisiva também podem ser cartografados nos modos de
funcionamento do Metrd.
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Se desde o inicio de sua operagio (1974) o Metrd exerce relevante
funcio de controle social, por dispor de normas para conduta, circula-
cAo, postura e vigilAncia das pessoas ali transportadas, através dos dis-
cursos pro—segurancga, o aumento da demanda de usuérios, nos tltimos
dez anos, exigiu e exige a adoc@o de novas téticas de controle, altera-
¢Oes arquitetOnicas (ex. inser¢do de baias nas estagdes) e estratégias
comunicacionais mais enfiticas.

A recente atribuigio da vigilAncia da conduta dos usuérios aos pro-
prios usudrios — ndo sé sob o controle das cAmeras de vigilancia — é outra
caracteristica significativa do refinamento das sociedades de controle. Nos
vagoes, sdo divulgados em placas pretas os nimeros de uma central convi-
dando ou convocando o usuério a delatar, via mensagem de texto enviada
de telefones méveis, qualquer atividade suspeita dos outros usudrios. Ano-
nimato garantido. Sio os olhos do Estado postos nos olhos do cidad4o, em
ressonéncia  interiorizagio pandptica diagnosticada por Foucault.

A Linha 4-Amarela também evidencia o estdgio atual da mundia-
lizacdo da economia: foi construida pelo poder publico (Estado) mas
¢ administrada por Parceria—Publico—Privada (ViaQuatro, consércio
CCR - 0 mesmo que detém dezenas de concessdes em rodovias, como
a Presidente Dutra).

Sua operacio terceirizada, portanto, conta com um regime de sig-
nos diferenciado da empresa estatal que administra as outras linhas:
estratégias de comunicacéo visual e sonoras préprias, outro design dos
trens permitindo a circulagio de passageiros entre os vagdes, funciona-
rios ndo—estatais com outras vestimentas etc.

A Linha 4-Amarela também traz um diferencial significativo na
analogia com a passagem das sociedades disciplinares para as socieda-
des de controle (e seus refinamentos): nio hd condutores operando
os trens. Todo controle é automatizado e operado por uma central de
monitoramento.

De certa forma, a operacdo dos trens das demais linhas também
guarda este automatismo — porém, ha ainda ali a figura do maquinis-
ta, chauffeur, operador ou, em suma, a representacdo do ser humano
no controle. Sua voz cansada, porém viva, configurando parte de um
Territorio Sonoro?, disparando repetidos avisos de “evite atrasos, nao
segure as portas dos trens”, ou mesmo sua presenca visivel a cada apro-
ximar de uma composicio traz significado decerto distinto nos deslo-
camentos do Metrd daquele operado pelos trens da Linha 4—Amarela,

3 Referéncia ao conceito cunhado por Giuliano Obici em seu estudo Condicdo da Escuta — Midias

e Territérios Sonoros. Dissertagio (Mestrado em Comunicagio e Semidtica). Pontificia Universidade
Catoélica de Sao Paulo, 2006.
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funcionando roboticamente, sem ninguém na cabine de comando. Ali-
4s, sem nem mesmo a cabine de comando.

Do ponto de vista das linhas macropoliticas cartografaveis, o dis-
positivo—Estado Metro, por fim, ilustra 0 momento do capitalismo em
que a administragio do poder publico é cada vez mais delegada e guia-
da por outros equipamentos ndo—estatais detentores de poder. Refiro—
me as aliangas com os préprios fluxos contemporaneos do capital.

E salutar ressaltar essas parcerias especialmente com construtoras
nacionais que transformaram-se em empresas mundialmente conhe-
cidas, com tentdculos e operagdes em diversas partes do mundo, e sdo
capitulo sine qua non na composigio das aliangas politicas em tempos
de eleigdo no Brasil. Sdo essas grandes construtoras que constroem o
Metrd. E ndo é uma hipérbole afirmar que sio (também) essas grandes
construtoras que constroem o préprio Estado.

Para além da tarifa zero: passos automaticos

A coerente pauta e a afinagio ética do Movimento Passe Livre
também podem disparar no debate ptblico questdes que transcendem
a reivindicagio pela tarifa zero e a “melhoria do transporte puablico”:
se as evidéncias dos niimeros mostram o quanto a ampliagdo da malha
metrovidria pode contribuir para que a cidade reverta seu processo de
metdstase — caso isto seja possivel —, faz—se necessério pensar também
em como as pessoas podem ser transportadas.

Aqui, o conceito como transcende o espago fisico nos trens — os
sete, dez ou doze passageiros—usuérios por metro quadrado. Néo se
trata, em outro extremo, de carnavalizar um deslocamento que é, em
sua exceléncia, homogeneizante, e ha de ser seguro — com normas
operacionais e estéticas claras, limpidas. Mas trata—se de investigar
quais as formas de captura ou forja subjetivas que estdo introjetadas
ou implicadas nesse processo.

Um exemplo disto é a automatizagio dos passos no Metro.

A expressdo paulistana (deselegante do ponto de vista gramatical)
andar de Metr6 guarda certo sentido, na medida em que anda-se, e
muitas vezes nao pouco, para chegar a um vagiao do Metr6. Para estar
em uma plataforma, antes da faixa amarela, muitas vezes é necessario
percorrer um caminho consideravel, dependendo da esta¢do e das mo-
dalidades de integrac@o (ou baldeacio) adotadas.

Ha nesse processo toda uma logistica, um estudo de escoamento e
velocidade de fluxos que é muitas vezes ineficaz ou artesanal: no raro as
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estratégias aplicadas se resumem a desligar algumas escadas rolantes ou
reduzir o ntimero de bloqueios para o acesso de usuérios nas plataformas.

Fato é que o deslocamento no Metrd exige e uniformiza cadén-
cias especificas. Banindo erup¢des da singularidade, o Metrd funciona
como simulacro da prépria (pds) modernidade que, tal qual descrita
por Baudelaire*, desencoraja ritmos singulares de passantes que procu-
raram (perder) suas identidades na multiddo através do olhar, da cadén-
cia prépria dos passos, de certa hibridizagdo com a cidade: os flaneurs.

Desde sua concepcio, o Metrd trouxe a cidade uma nova paisa-
gem real e subjetiva, com suas passagens elevadas, seus tineis de aco
e concreto, sua construgio. Inaugurou também nova e constante sen-
sagio de velocidade, nova relagio do homem com as méquinas, nova
experiéncia de coletividade e de portar—se em um deslocamento didrio.
Inaugurou novas marcas.

O Metrd transportou, com éxito, o signo novo para o cotidiano
metropolitano, a comegar pela adogdo deste nome, com prontncia
afrancesada, distinto, entre alguns exemplos do Subte argentino (em
referéncia aos subterrineos), ou do Metro portugués, sem acentuagaio.

Paisagens Sonoras: (pela) ocupacao dos Territorios Sonoros no Metrd

Sim, o Metr6 de fato também inaugura novos sons. Novos Terri-
térios Sonoros. Talvez, para além dos condicionamentos sonoros das
mensagens acusticas, o som de uma composi¢ao do Metr6 em um ttnel
de aco e concreto é de ressonincia digna de nota, assim como os ritmos
criados pelos ruidos repetidos das composi¢des. Ritornelos.

O Metr6 instaura, portanto, nova Paisagem Sonora em Sio Paulo.
A campainha anunciando o fechamento automatico das portas dos
trens, mais do que um pareamento de estimulos no sentido de condi-
cionar os usudrios, é uma apropriagio de uma frequéncia monofénica
(em L4); os antncios ditados pelos operadores das estacdes, mais do
que uma campanha informativa, sdo também apropriag¢des de tons de
vOz, COMO Visto anteriormente, ora pedagdgicos e enérgicos, ora displi-
centes e automatizados. Mas, no subtexto, o que é dito?

Ou ainda, e cabe a pergunta, o que ndo é dito? Sabe—se, por exem-
plo, que o indice de suicidios no Metrd de Sao Paulo é de grande nota,
a ponto de a Companhia ter adotado um peculiar esquema que inclui
a remocdo, com certa agilidade, do corpo, no menor tempo de inter-
rupgao das vias possivel, e também a introducéo de novas camadas de

4 Baudelaire, C. As Flores do Mal. Trad. Ivan Junqueira. 6. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.
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portas de vidro nas estagdes, que se abrem somente quando o trem est4
estacionado, batizadas significativamente de “portas anti-suicidio” —
presentes em toda a extensio da Linha 4—Amarela.

O fato é que, sem entrar no mérito da discussio jornalistica ou
mesmo ética sobre a que ponto deve—se informar ou nio os casos de
suicidio, a mensagem sonora emitida por um operador de uma compo-
sicdo do Metrd, as 7h:30m da manha, “paramos por queda de objeto na
via”, pode guardar uma outra significagio.

Assim, a expressdo “eu ouco vozes”, durante um deslocamento do
Metrod, é deveras salutar: de fato, o que mais pode ser ouvido, para
além do ruido da composigio reverberado nos tineis e do atrito de ca-
madas de ago, sdo as vozes dos que (pouco) conversam ao redor, vozes
de comando ecoadas pelos autofalantes.

Nao sdo poucos 0s que optam por ndo ouvir esta paisagem sonora
e acoplam—se aos seus telefones méveis ou aparelhos reprodutores de
musica, elegendo—os como verdadeiras proteses para amenizar o deslo-
camento. O que se ouve através destes aparelhos? Seria esta a tnica li-
nha de fuga possivel? Se o inconsciente é estruturado como linguagem,
tal qual dita um postulado psicanalitico, que produgdes inconscientes
estdo em jogo neste processo? ’

Mais: que vozes sdo estas que falam a uma horda de quase quatro
milhoes de usudrio ao dia? Sera somente a voz da consciéncia do su-
jeito, seu grilo—falante de cabeceira e/ou super—eu a ditar-lhe compro-
missos e itinerdrios! Quem € este ou 0 que € isto que avisa que a pro-
xima estacio é Luz e h4 de se desembarcar pelo lado direito do trem?

Em nossas investigacdes, essa voz é, evidentemente, de alguém:
do condutor do vagdo, ou da locutora que, no caso das composicdes
novas da Linha 4-Amarela, emprestou sua voz as gravagdes distorci-
das ou equalizadas em tons questionaveis. Mas o discurso em questio
nao pertence a estes operadores: tal qual na fantasia sobre o Magi-
co de Oz, ou na distopia 1984 de George Orwell, tal qual o ditador
Adam James Suzan em V for Vendetta, esta é a voz impessoal e o
discurso de um Estado.

Mais ainda: a voz do Qutro, o Grande Outro.

Sendo o Metrd um dispositivo—Estado, a voz precisa ser repetida a
exaustio, repeti¢ao sem diferengas, nio importa quantas vezes se saiba
que s6 hé o lado direito para o desembarque, ndo importa quantas vezes

5 O projeto “Entre Estacdes” é uma intervengio proposta aos modos e modelos de subjetivacio no

Metrd de Sao Paulo com a criacio e a vinculagio de contetdos de dudio ou podcasts, sugeridos para
serem ouvidos durante tais deslocamentos; trata—se, sobretudo, de uma estratégia de ocupacio do
Territério Sonoro e pode ser acessado em: <https://soundcloud.com/entreesta—es>
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se saiba que ndo se deve ultrapassar a faixa amarela antes da abertura
das portas, ndo importa 0 quanto se perceba que a composicio estd
circulando em velocidade reduzida devido a chuva. Nio se trata aqui
de um mero pareamento de estimulos.

A voz ha de ser repetida, pois ela é mais do que um comando; a
voz simula presengas: hé algo ou alguém que diz, em um deslocamento
pelo Metrd, e quanto mais este algo ou alguém se camuflar, se decodi-
ficar, travestir—se de andnimo, maquina ou maquinaria, mais os termos
“eficiéncia” e “segurancga” e seus respectivos discursos se propagam.
Para, também, servir e proteger.

A linguagem n#o é mesmo feita para que se acredite nela,
mas para obedecer e fazer obedecer” |[...] A linguagem nio é a
vida, ela d4 ordens 2 vida; a vida ndo fala, ela escuta e aguar-
da; em toda palavra de ordem, mesmo de um pai a seu filho,
h4 uma pequena sentenca de morte®.

Biopoténcias para biopoliticas

Novamente, biopoliticas.

Paul Virilio” disse em certa entrevista que quando o homem inven-
tou o trem, inventou também o seu descarrilamento: cada invencéo
tecnoldgica é acompanhada de seu respectivo “desastre”, mas o capita-
lismo, em nome do progresso, sé noticia a parte boa da histéria.

Se 0 Metr6 contribuiu para a introducéo e até para alguma “alfabe-
tizacdo” tecnoldgica e maquinica dos cidaddos paulistanos em distintos
momentos, trouxe também, como efeitos colaterais, por exemplo, a ci-
tada automatizagio dos corpos em série, a promulgacio da indiferenca
coletiva, a exacerbagio de uma soliddo povoada®.

Detectar e decodificar, tal qual no jogo—duplo da Mascara de V, as
estratégias sutis ou explicitas de operagio e forja dos modos e modelos
de subjetivacdo no Metrd de Sao Paulo pode ser uma ferramenta para
a criagio de resisténcias, contravirus, contra—signos: ativacio rizomdtica
dos fluxos de vida.

H4 muita poténcia de criacéo e cura no Metrd. Para além da recon-
figuracio urbana, para além da minimizagio de gargalos de circulagio,

6 Deleuze, G. e Guattari, E 20 de novembro de 1923 — Postulados da Lingufstica. Trad. Ana Licia

de Oliveira e Lacia Claudia Ledo. In: . Mil Platds — capitalismo e esquizofrenia v. 2. Sdo Paulo:
Ed. 34, 2004.

7 Virilio, P O Espago Critico. Trad. Paulo Roberto Pires. Sdo Paulo: Editora 34, 1993.

8 Referéncia ao conceito cunhado por Janice Caiafa em seu estudo Soliddo povoada: viagens si-
lenciosas no metrd do Rio de Janeiro. Contemporanea, v. 4, n. 2, Dezembro 2006. Disponivel em:
<www.contemporanea.poscom.ufba.br>
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0 Metro pode vir a ser a alameda urbana de maior heterogeneidade na
contemporaneidade paulistana.

A convivéncia em tempos de neoliberalismo ou capitalismo tardio
¢ segregaria, como diria Bauman®, com mixofobias ou medo de mistu-
ras (é ou a turma do shopping ou a turma do trabalho; ou a turma da
familia, ou o bloco do eu sozinho). Encontros mais de identidades do
que de humanos. O Metr6 ainda promove deslocamentos de uma di-
versidade relativamente heterogénea de pessoas, do ponto de vista das
classes sociais, idades, profissoes etc.

Como o rizoma € alianga, oposicio a estrutura arvore—filiacio, o en-
tre as coisas, a conjungio “e” em oposicio a conjungio “ser” da drvore,
e se o rizoma ndo designa outra correcéo localizdvel e assemelha—se ao
“riacho sem inicio nem fim, que réi suas duas margens e adquire veloci-
dade no meio” e é sede da passagem dos fluxos da vida em movimento,
cabe postular que um signo do rizoma em Sio Paulo é o proprio Metro,
com seus tineis, emaranhado de passagens, tubos subterrdneos e fluxos.

Apropriar—se desta poténcia de vida, ativi—la, permitir que haja
mais do que frestas da vida sobre trilhos elétricos é uma questio tao cara
quanto a isengo tarifdria: sdo singularidades quaisquer, soliddrios so-
litdrios possiveis de submergir além da méscara de V e para além de
uma grande historia.

*Altieres Edemar Frei estd concluindo o mestrado em Psicologia Clinica
pelo Nicleo de Subjetividade (PUCSP) com a dissertacio Frestas da Vida
Sobre Trilhos Eléctricos: Modos e Modelos de Subjetivacdo no Metré de SP.
E especialista em Semiética Psicanalitica e Clinica da Cultura. E trabal-
hador da sadde mental e autor do artigo “Oficinas de Expressdo Sonora —
Busca de Novas Metodologias e Terapéuticas para a Clinica das Psicoses”.
E-mail: altieres@yahoo.com.br

9 Cf. Baumann, Z. Modernidade Liquida. Trad. Plinio Dentzien. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003.
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Crise coletiva e desenraizamento subjetivo

Daniel Colson

Como nos mostra especialmente Gilbert Hottois!, os textos dispo-
niveis de Simondon podem ser objeto de a0 menos duas leituras que
sdo plausivelmente contraditérias. De um lado, é possivel referir—se
a um Simondon relativamente irenista ou confiante, o Simondon da
terceira parte do Du mode d’existence des objets techniques, por exemplo.
Um Simondon no qual as “fases” do ser reenviariam as “etapas” de um
tipo de “antropologia genética” e “cultural”, de uma evolucéo senio
harmoniosa em sua descontinuidade, pelo menos ordenadora do devir
do homem. De outro lado, encontra—se um Simondon muito mais in-
quieto, um Simondon no qual, como nos mostram Deleuze e Guattari,
o encadeamento dos diferentes modos de individuacio (fisica, vivente
e psicossocial), ou, em uma perspectiva mais estritamente humana, dos
modos de ser e de pensamento (da unidade mégica primitiva a filosofia),
seria incapaz de ocultar, sob a aparéncia de “evolucdo césmica e mes-
mo espiritual™, uma relagdo do ser como puro devir e, no vocabulério
de Gilbert Hattois, um “pensamento do centro radiante”, escapando a
toda universalizacio e unificagio antropoldgica em que, sob sua secessao
aparente, as fases jamais se ultrapassariam, em que a aventura humana,
simples raio do ser, seria permanentemente convidada “a retornar a su-
bunidade subsaturada do ser original”; em que a realizacdo antropolégi-
ca da humanidade n#o teria “outro futuro que o regressar ao ser como a
um centro que irradia e se alcanga apagando—se™.

E esse segundo Simondon que eu gostaria de confrontar com a lite-
ratura anarquista do século 19 e, mais particularmente, com trés textos
escritos pouco apds os acontecimentos insurrecionais de 1848: um de
Bakunin, datado de 1851 — por ocasido de seu aprisionamento, o re-
volucionario russo escreve ao Czar para obter sua liberacio; outro que

Proudhon publicou em seu jornal. Le Peuple, em 1849, um ano apéds a

1 Hottois, G. Simondon et la philosophie de la ‘culture technique’. Bruxelles: De Boeck Université, 1993.
2 Deleuze, G. e Guattari, E Mille plateaux. Capitalisme et schizophrénie.Paris: Minuit, 1980, p. 89.
3 Hottois, G. Simondon et la philosophie..., op. cit., p. 111.
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Revolugio de 1848; e o tltimo de Ernest Coeurderoy, do qual o primei-
ro esbogo data do comego do verdo de 1848, imediatamente apds os
massacres de junho, mas que foi publicado em uma brochura de 1854,
intitulada Hurrah! Ou la révolution par les Cosaques*.

Crise coletiva e desenraizamento subjetivo: os acontecimentos de 1848

Esses trés textos sio muito diferentes no estilo, no género literario
e na tonalidade dos sentimentos ou dos estados de consciéncia que
exprimem; mas todos os trés ddo conta de uma experiéncia comum
que se poderia qualificar como desenraizamento subjetivo’. De trés
formas — euférica e imediata em Bakunin, angustiante e distanciada
em Proudhon, voluntéria, profética e imprecatéria em Coeurderoy —
esses textos todos falam da perda de si mesmo, ou melhor, no fogo dos
acontecimentos, da perda de sua individualidade em proveito de sub-
jetividades novas e indeterminadas que tém como tripla caracteristica,
primeiramente, a de impulsionar sua poténcia e sua realidade para um
fora e uma alteridade desconcertante e assustadora; segunda caracte-
ristica, a de ser, a0 mesmo tempo, um interior e um outro de si mesmoy;
e, terceira, de abolir todos os limites e todos os quadros de acio e de
identidade até entdo constitutivos do ser dos narradores.

Em sua narrativa das jornadas de fevereiro e margo de 1848, ¢é
Bakunin quem exprime de maneira imediata o estranhamento (ou a
alteridade) de uma situacéo fora de norma que escapa, para aqueles
que a vivenciam (amigos ou inimigos), 2 ordem e as identidades do
mundo “habitual”.

E no amago dessa felicidade sem fim, dessa embriaguez,
todos eram [...] delicados, humanos, benevolentes, hones-
tos, modestos, educados, améveis e espirituosos [...] foi um
més de exaltagio para alma. Nio apenas eu estava exaltado,
mas todos o estavam: uns de medo da multiddo, outros de
éxtase alucinado, de esperangas insensatas [...] eu aspira-
va por todos os meus sentidos e por todos 0os meus poros a
embriaguez da atmosfera revoluciondria. Era uma festa sem
comeco e sem fim; eu via todos e ninguém, pois cada indi-
viduo se perdia na mesma multiddo infinita e errante; eu

4 O texto de Bakunin encontra—se em Grawitz, M. Michel Bakounine. Paris: Plon, 1990, p. 135. O

de Proudhon (Le Peuple, 19/02/1849) encontra—se em Voyenne, B. Pierre~Joseph Proudhon, mémoire
sur ma vie. Paris: Maspero, 1983, p. 75ss. Para Ernest Coeurderoy, conferir Pour la Révolution. Paris:
Champ libre, 1972.

5 Agradeco a Muriel Combes por ter me sugerido essa nog¢io que faz eco com sua anélise da subje-
tividade em Simondon (Combes, M. Simondon. Individu e collectivité. Paris: PUE, 1999).
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falava com todo mundo sem lembrar-me nem de minhas
palavras nem das dos outros, pois a atencdo era absorvida
a cada passo por acontecimentos e objetos novos, por no-
vos imprevistos [...]. Parecia que todo o universo havia sido
revirado, o incrivel havia se tornado habitual, o impossivel
possivel, e o possivel e o habitual insensato.

Colocada sob o signo da loucura (trés ocorréncias), da embriaguez
ou da exaltacio (quatro ocorréncias), uma embriaguez generalizada e
impessoal que afeta a prépria “atmosfera”, a situagio de 1848 é, para
Bakunin, uma “reviravolta” do “universo”, portanto, da totalidade
disso que é (mas sob a forma ordenada de uma simples inversiao de
posicoes, do alto e do baixo, por exemplo). A embriaguez dionisfaca
ou anarquica, leve e desconcertante, que Bakunin descreve, na qual o
éxtase mais insensato se mistura & mais distinta polidez, se confunde ao
mesmo tempo com desregramento dos sentidos e com a desraziao; uma
loucura ligada ao medo e a esperanca, mas também a perda de tudo
isso que podia aparecer até ali como razodvel e habitual, pois “o im-
possivel torna—se possivel”, “o inacreditavel habitual”, “e o possivel e o
habitual insensato”. A ordem ¢ abolida: a ordem do tempo — “era uma
festa sem comego e sem fim”; a ordem das identidades — “eu via todo
mundo e ndo via ninguém”; a ordem dos espacos e dos lugares — “pois
cada individuo se perdia na mesma multiddo infinita e errante”; a or-
dem da memoria e da propria linguagem como assinalacéo das pessoas
e dos objetos, como fundamento de toda ordem possivel, entao mesmo
que embriagado, febril e louco, incapaz de fixar sua atengio sobre as
coisas e as pessoas, Bakunin € assaltado incessantemente (“a cada pas-
s0”) por “acontecimentos”, “objetos novos”, “novos imprevistos”.

Encontra—se um desterro e um desenraizamento de si compara-
veis em Proudhon, mas vivido a partir de outro ponto de vista ou de
outro temperamento, por meio de um processo de resisténcia e um
sentimento de grande angdstia. Homem da ordem da razio, profunda-
mente cuidadoso com as palavras e a gramética, inimigo de toda con-
fusdo tanto nas palavras como no pensamento, ainda assim Proudhon
pOde, oito anos antes e em parte por gosto pela provocacio, referir—se
a “anarquia”, dizer—se “anarquista”. Ele jamais cessou de pensar na
reptblica e na revolugio social a partir da ordem existente, de deduzir
a histéria e o devir humano do “sistema”, de suas relagdes, seus limites,
suas coer¢des e contradi¢des, antes de deixar—se levar, por sua vez e

6 Desde sua primeira memoria Qu'est—ce que la proprieté?, de 1840.
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durante algum tempo, pela indeterminacdo de uma situacéo de devir
imprevisivel; antes de aceitar, nio sem qualquer angustia, a poténcia
infinita da “espontaneidade” e da “anarquia” das quais o ser humano
¢ o portador e as quais ele subestimou durante muito tempo; antes de
ser constrangido pelos acontecimentos a aceitar “todas as espontanei-
dades da natureza, todas as instigacoes do ser fatal, todos os deuses e
os demdnios do universo” aos quais ele pretendia inicialmente opor a

poténcia da ordem e da razao’.

7

[...] republicano de colégio, de oficina, de escritério, eu
vibrava de terror disso que via aproximar—se da Republica
[...] eu fugia diante do monstro democratico e social do qual
eu nio podia explicar o enigma, e um terror inexprimivel ge-
lava minha alma, sequestrava até mesmo meu pensamento
[...]. Essa revolucéo que iria explodir na ordem publica era
a data de partida de uma revolugio social cujo rosto néo
tinha nome. Contrariamente a toda experiéncia, contra-
riamente 2 ordem invariavelmente seguida até entio pelo
desenvolvimento histérico, o fato iria ser colocado antes da
ideia [...]. Portanto, tudo me parecia assustador, inaudito, pa-
radoxal, nessa contemplagio de um futuro que a cada minuto
se elevava em meu espirito a altura de uma realidade. Nessa
ansiedade devoradora, eu me revoltava contra a marcha dos
acontecimentos, eu ousava condenar o destino [...]. Minha
alma estava em agonia [...]. Na noite de 21 de fevereiro eu
ainda exortava meus amigos a nio combater. No dia 22 eu
respirava ao compreender o recuo da oposigio; acreditei ter
terminado meu martirio. Mas o dia 23 veio para dissipar mi-
nhas ilusdes. Mas desta vez a sorte estava langada, jacta est
alea, como disse o St. De Lamartine. O fuzilamento dos Ca-
puchinhos altera instantaneamente as minhas disposigdes. [E
conclui Proudhon:] Eu ndo era o mesmo homem.

Mas é o terceiro texto, aquele de Coeurderoy, que — no desloca-

mento de seu estilo imprecatério e no caréter indireto de sua refe-
réncia aos acontecimentos que o inspiram — explicita melhor a visao
anarquista do mundo em vias de ganhar forma:

Oh! Grande é a Humanidade, eterno é o futuro, imen-
sos os Mundos adormecidos no Espago infinito!... E muito
pequenos somos noés, Civilizados efémeros que pretendemos

7 Proudhon, M. Systéme des contradictions économiques ou philosophie de la misére. Paris: Riviere, t. 2,

p. 253.
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impor leis a0 Universo e limites ao Tempo! Mas quem sio
vocés, ilustres monarcas e profundos legisladores do Oci-
dente, que acreditam ser as primeiras criaturas vivendo sob
0 sol? Miséria e piedade! Mas nfo escutaram rugir o abismo
de fogo que vomita as revolucdes entre os homens, o abismo
sempre aberto, sempre faminto, sempre vingador? Ele engo-
lird suas pessoas, seus sistemas mentirosos e suas vaidades
de mestres de escola. Pois todo sistema ¢ falso e todo siste-
mético é opressor! Nés ndo sofreremos mais de Governo,
de Mendicancia, de Dominio. Seja quem fores: Césares, Je-
suftas, Comunistas, Tradicionalistas ou Falansterianos, nio
mais aspirem a nos conduzit. O homem finalmente saiu da
escola da Escravidao! [...] A Revolucdo me conduz na di-
recao de horizontes longinquos e terriveis: ela centuplica a
virtualidade do meu ser; ela passa sobre minha cabega um
sopro de furacéo [...]. Esse mundo é minha prisdo....5 Revo-
lucionédrios anarquistas, digamo—lo em bom tom: nio temos
esperanca a nio ser no diltvio humano; ndo temos futuro
a NAo ser noO caos; NA0 temos outro recurso senao em uma
guerra geral que, misturando todas as ragas e rompendo to-
das as relagoes estabelecidas, subtraird das maos das classes
dominantes os instrumentos de opressio com os quais elas
violam as liberdades adquiridas com o preco do sangue’. [...]
quando cada um combater por sua prépria causa, ninguém
terd mais necessidade de ser representado; entre a confusio
das linguas os advogados, os jornalistas, os ditadores da opi-
nifo perdem seus discursos. [...] O mesmo para a linguagem
[...]. As relagdes mais intimas entre as nagdes conduzirdo
a troca de idiomas diversos. Se conversard em termos im-
perfeitos, inacabados; se fara sofrer 2 pronunciacéo, a orto-
grafia, 2 gramatica inumeraveis alteracdes. Assim, as linguas
atuais serdo esvaziadas do santudrio de suas regras absolutas;
assim a confusido dos povos conduzird a confusio das lin-
guas, a anarquia nas palavras como no pensamento'®.

Nesse texto, muito mais sombrio e dramético, pode—se reencontrar,

sob uma forma voluntaria e profética, tudo a respeito da dissipacio da
ordem e dos limites, da linguagem e do pensamento, que contagiava
Bakunin no curso das jornadas de fevereiro. Encontra—se a abolicio do
tempo e dos calenddrios aos quais Proudhon se agarra com tanto deses-
pero, a dentincia dos “limites” e das “leis” que os “civilizados efémeros”

8 Coeurderoy, E. Pour la révolution, op. cit., p. 325, 332 e 333.

9 Ibidem, p. 257.

10 Ibidem, p. 257 e 305-306.
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pretendem impor ao “Universo” e ao “Tempo”. Encontra—se a esperan-
ca de ver a linguagem perder ela mesma suas “regras absolutas” e a felici-
dade de assistir ao acontecimento da “anarquia na palavra como no pen-
samento”. Mais elaborado, e para além do pathos aparente de seu estilo,
o texto de Coeurderoy fornece igualmente, senfio a chave, ao menos as
sequéncias logicas do processo que transtorna duradouramente Bakunin
e que, milagre das revolugdes e contra toda evidéncia, conduz Proudhon
a acreditar, por alguns momentos, que ele nio é mais “o mesmo homem”.
O texto permite apreender o paradoxo de uma percepg¢io do mundo em
que fora e dentro podem ao mesmo tempo se opor, confundir—se e se
inverter, transformando, assim, a subjetividade dos seres.

E possivel reconstruir, deste modo, o essencial do raciocinio que
sustenta o texto de Coeurderoy. Ele se apoia sobre uma grande premis-
sa ou afirmagio: “esse mundo é minha prisio”. Em outros termos, o
fora me aprisiona, é lugar de prisdo. Sem duvida, é preciso assinalar que
esse fora nio é qualquer fora. O mundo que me aprisiona é um mundo
particular e finito, “esse” mundo, diz Coeurderoy, o mundo estreito do
colégio, da oficina e do escritério de trabalho de Proudhon; o mundo
dos hospitais e das instituicdes médicas em que é formado e definido o
médico denominado Coeurderoy; o mundo das leis e dos limites que o
homem pretende impor ao universo e ao tempo, o mundo das identida-
des ou ainda das regras da gramética, o mundo das préprias modalidades
do pensamento. Mas é bem o exterior, esse outro, exterior a mim mesmo
que, ao fixar o quadro de minha existéncia, definindo o espaco em que
ela pode se desdobrar, assim como meu ser individual, impondo—lhe seus
papéis, suas formas e seus possiveis, me encadeia e aprisiona.

Consequentemente, € em um movimento que o anarquismo indi-
vidualista enfatizara posteriormente, a l6gica da imagem e das palavras
empregadas, como da experiéncia que elas exprimem, pretende que
a liberagio esteja relacionada a um “dentro”. A liberacio do prisio-
neiro entravado deveria provir de sua forga subjetiva, apenas de sua
individualidade, de sua pura vontade de revolta, de sua capacidade
(estranha a toda poténcia exterior) de romper seus limites e de des-
truir as determinagdes do mundo que o aprisiona; em afirmar, por-
tanto, negativamente, pela luta e pela recusa, um ser interior ou uma
subjetividade absoluta e transcendente. A emancipagio anunciada por
Coeurderoy deveria proclamar a suposta poténcia de um “para—si” ca-
paz de escapar aos quadros, codigos, papéis, as funcoes e as determina-
¢oes que pretendem defini—lo e — por meio deles — escapar as formas
do humanismo ali onde, como escreve Deleuze, “a for¢a no homem
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comeca por afrontar [...] as forgas de finitude como forcas do fora”;
mas, completa Deleuze, para fazer delas “sua prépria finitude”, sua pré-
pria prisdo, e construir assim a figura moderna do ser humano!'.
Todavia, contra as armadilhas bem reais desse novo humanismo
nascente, Coeurderoy nio emprega a via de uma recusa individual,
em grande medida iluséria porque determinada na sua pura negativi-
dade pela ordem que ela rejeita com tanta veeméncia e que termina
inevitavelmente por torni—la sua. Inesperadamente, Coeurderoy nao
se reconhece em uma revolta e em uma recusa interior e subjetiva, de-
masiadamente tradicional na solugio que elas propdem!?. Sua resposta
¢ diferentemente radical e portadora de muitas outras consequéncias
quanto a concepcio da realidade da qual ela é a expressdo. Para ele,
e antecipando as conclusdes de seu raciocinio, pode—se dizer que o
poder de revolta desse ser, oprimido pelos limites do fora que o en-
cerra e o define, assim como a subjetividade que essa revolta afirma,
nao sdo menos a expressdo e o produto do exterior que os papéis, as
fungdes e os discursos que esse ser denuncia. E se a revolta pode tomar
a forma da recusa, ela ndo é determinada (portanto, negativamente)
por essa recusa. A recusa nao € mais que a consequéncia secunddria,
pelo encontro e o confronto com os obsticulos da ordem existente, de
uma afirmagio e de uma forca prévia, intempestiva e fora de quadro.
Ela ndo passa do efeito indireto de um outro fora, capaz de conduzir
esses obstaculos e de conduzi-los sobre essa ordem, de proibir-lhes sua
resisténcia provisdria de ser outra coisa que uma simples resisténcia,
de impor a superioridade de sua prépria poténcia. A percepgdo como
“prisao” da ordem existente nio é a causa, mas a consequéncia de uma
afirmac@o prévia que a transforma em prisdo. A positividade constrin-
gente de uma ordem limitada, Coeurderoy nio opde a negatividade, a
recusa e a nadificagio dessa ordem, mas a forga de afirmacio de uma
outra positividade. A plenitude, a densidade e 2 afirmacio tautolégica
do “em si”, ele ndo opde o vazio e o puro negativo de um “para si”, mas
uma outra plenitude, uma outra densidade e uma outra afirmacéo. Se
a subjetividade do ser em revolta, tal como a entende Coeurderoy, é
efetivamente transcendente (ou melhor, estrangeira) as formas e aos
limites externos que lhe impde o mundo existente, € inicialmente por-
que ela é, em si mesma, o produto imanente e possivel de um outro

11 G. Deleuze, Foucault. Paris: Minuit, 1986, p. 134.

12 Uma solugdo que pode ser qualificada de dialética e da qual é possivel seguir os tragos tedricos,
do jovem Marx a Sartre, passando por Lefort ou Castoriadis (por meio dos pares “em si/para si”,
“vontade querida/vontade querente”, “ser/nada”, “instituido/instituinte”); uma solugfo que Stirner,
do lado anarquista, levara até as Gltimas consequéncias.
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mundo, de outras forcas de uma outra natureza na qual essa subjeti-
vidade retira todo seu poder de revolta e todas as suas esperangas de
uma recomposicio disso que é°. Em outros termos, e como mostra o
texto citado, se o exterior e sua positividade finalizam e restringem,
encerrando o ser humano, é também e somente do exterior e de uma
outra positividade que pode vir a salvagio; mas um exterior infini-
tamente mais exterior que o outro, porque sem limites. Um exterior
figurado na ocorréncia dos “Cossacos”; apds o fracasso do movimento
insurrecional dos operérios parisienses — uma imagem muito forte, na
Franca do século 19, que faz diretamente eco as representacdes que
as classes possuidoras faziam entio do proletariado como “multiddo de
vagabundos dos quais nfo se podem assinalar nem domicilio nem fami-
lia, tAo inquieta que ndo é possivel localizd—la em parte alguma”, essa
“populacio de corticos”, essa “turba de ndmades” da qual fala Thiers
e Haussmann®. Um exterior ndmade, feroz, barbaro, que designa ao
mesmo tempo esses que se desdobram e o espaco sem limites de sua er-
rAncia, um exterior ndmade que Coeurderoy estende até as dimensoes
da natureza inteira nisso que ela possui de indoméavel e de imprevisivel,
descrevendo—a como um “abismo de fogo”, um “dildvio”, um “sopro de
furacido”, um “caos” etc.

Projetado para o exterior, voltado para um fora sem limites e inu-
mano, a poténcia perturbadora e de destrui¢io que se esperaria, ini-
cialmente, ver nascer no coracgio do sujeito que faz apelo a ela, mesmo
que ela possa ser terrificante e indiferente as vontades e aos interesses
humanos, nfo é, todavia, estrangeira para aquele que experimenta os
efeitos possiveis. Essa “poténcia do fora”, diria o Foucault de Deleuze,
esse “fora [...] mais longinquo que todo mundo exterior”, que conduz
com ele os quadros e os limites do mundo que definiam até entfo o
ser humano, néo ¢, para Coeurderoy, “um vazio terrificante”!®, uma
poténcia cega e cadtica, estranha ao homem, que apenas a intensidade
suiciddria de uma desesperanga absoluta poderia fazer—lhe apelo. Aos
olhos de Coeurderoy, mesmo que seus sentimentos de entdo parecam
ser sinistros e desesperados, esse fora nao tem nada de niilista ou de
destruidor para a subjetividade daqueles que sdo capazes de porta—lo.

" 13 Em termos simondonianos, e contra a dialética, poder—se—ia dizer que se existe mesmo “imanéncia
do negativo” na recusa e na revolta do prisioneiro, é somente (sendo possivel afirmar) “sob a forma
ambivalente de tensdo e de incompatibilidade” (Simondon, G. Lindividu et sa genése..., Paris: Presses
Universitaires de France, 1964, p. 32).

14 Desde que os parisienses puderam vé-los acampados, em 1814, no Campo de Marte.
Ilfé%i;f%g;or Chevallier, L. Classes laborieuses et classes dangereuses. Paris: Le livre de poche, 1978,

16 G. Deleuze, Foucault, Paris: Minuit, 1986, p. 102 e 103, “se ¢ preciso esperar a vida como poténcia
do fora, o que é que nos diz que esse fora nio é um vazio terrificante [...]?”.
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Portador de uma poténcia prépria e infinita como o espaco em que se
desdobra, esse fora tem, ao contrario, sob a figura da revolugio, o poder
de transformar radicalmente os seres e de intensificar a poténcia de sua
subjetividade. E isso, pelo menos, o que Coeurderoy afirma. No mesmo
parédgrafo em que ele diz que “esse mundo é minha prisio”, Coeurderoy
escreve o seguinte: “a revolu¢do me conduz em direcio a horizontes
longinquos e terriveis”, e acrescenta imediatamente: “ela centuplica a
virtualidade de meu ser”. Encontra—se assim 0 mesmo movimento em
Bakunin e, sobretudo, em Proudhon, for¢ado pelos acontecimentos a
sair do quadro de seu escritério, desorientado pela auséncia de toda
referéncia possivel, apavorado pela imprevisibilidade absoluta do devir
e que descobre, malgrado seu, apds uma longa experiéncia de angustia,
do sentimento da perda de si, que ele ndo é mais 0 “mesmo homem”.
Em outros termos, o fora absoluto e sem limites que se experimenta nas
insurreigdes de 1848, e que Coeurderoy acolhe, tem por caracteristica
se transformar rapidamente em uma nova subjetividade, uma subjeti-
vidade sem fora porque ela o incluiria completamente; portanto, uma
subjetividade sem prisdo, sem exterior capaz de ditar-lhe seu texto e
seus papéis, de definir sua individualidade. O fora infinito tornou—se
um dentro igualmente infinito, “um dentro que seria mais profundo
que todo mundo interior”, diz Deleuze!’, e que autoriza Coeurderoy a
exprimir uma das principais intui¢des do projeto anarquista que nasce
nessa época: a autonomia absoluta dos seres, porque eles nio sdo mais
que uma “dobra do fora”; a autonomia absoluta como condigio de re-
composicio de um mundo que ndo seria mais uma prisio, e que, afinal,
visto que aberta a tudo isso que é, dependerd inteiramente da afirma-
cio e da associacio dos seres; uma autonomia absoluta que autoriza
Coeurderoy a exprimir, em estilo lapidar, uma das convicg¢des centrais
do anarquismo nascente: “Quando cada um combater por sua prépria
causa ninguém terd mais necessidade de ser representado”.

Simondon e a experiéncia da angustia

E talvez aqui que se encontra Simondon, particularmente o Si-
mondon da segunda parte de Lindividuation psychique collective. Encon-
tra—se Simondon no momento em que ele retoma a velha discussdo
sobre a emocio, quando ele mostra seu poder de “colocar em questéo
o ser individual”, sua poténcia de “desadaptac@o”, sua capacidade de
abrir os individuos, a partir da “desordem invasiva” que os atravessa,

17 Ibidem, p. 103.
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ele mesmo e os outros. Encontra—se, sobretudo, aquilo que ele diz da
angustia por meio de uma descri¢io em que se pode apreender, de
maneira muito explicita, uma grande proximidade de sentido e de tom
com 0 modo como Bakunin, Proudhon e Coeurderoy tentaram dar
conta de uma experiéncia subjetiva, ainda que diferente, relacionada
aos acontecimentos de 1848:

O sujeito se dilata dolorosamente perdendo sua inte-
rioridade: ele estd aqui e alhures, deslocado daqui para um
além universal; ele assume todo o espaco e todo o tempo,
tornando—se coextensivo ao set, espacializa—se, temporali-
za—se, torna—se mundo descoordenado [...]. Se a experién-
cia da angtstia pudesse ser suportada e vivida demasiada-
mente, ela conduziria a uma nova individuagdo no interior
do préprio ser, a uma verdadeira metamorfose; a angdstia
comporta ja o pressentimento desse novo nascimento do ser
individuado a partir do caos que se expande; o ser angustia-
do sente que podera talvez encontrar—se em si mesmo em
um para além ontolégico, supondo uma transformacio de
todas as dimensdes; mas para que esse novo nascimento seja
possivel, é preciso que a dissolucao das antigas estruturas e
a reducdo em potencial das antigas funcdes sejam comple-
tas, o que corresponde 2 uma aceita¢io do aniquilamento do
ser individuado [...]. O ser individual foge, deserta. Todavia,
nessa desercio existe subjacente um tipo de instinto de se
recompor alhures e diversamente, incorporando—se o mundo
de modo que tudo possa ser vivido. O ser angustiado se funda
em universo para encontrar uma subjetividade outra's.

O interesse dessa passagem de Lindividuation psychique et collective
nao estd apenas na proximidade de tom com os textos precedentes,
tampouco na capacidade de Simondon encontrar as palavras capazes
de exprimir uma experiéncia que, sob registros diversos, atravessou
grande nimero de testemunhos do anarquismo nascente!. Nao esta
apenas na expressio de uma experiéncia aparentemente excepcional
ou a margem, e que se poderia facilmente reportar a uma forma par-
ticular de ilusdo subjetiva, dependente ou — por explosdo ou excesso
— de uma euforia individual ou coletiva, efémera e evanescente, ou
— por imploséo ou delito — de uma forma individual de crise psiquica,
do refluir em uma solidao sem fundo?®, mas na perda de si mesmo em

18 Simondon, G. Lindividuation psychique et collective. Paris: Aubier, 1989, p. 112-113, grifos meus.

19 Ver por exemplo Déjacque, ]. A bas les chefs! Paris: Champ Libre, 1971, p. 133-134.
20 “O ser individual [...] sente refluir nele todos os problemas” (Simondon, G. Lindividuation
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todos os casos, quando “o sujeito torna—se mundo”, “coextensivo ao
ser”?!, O grande interesse do texto de Simondon estd, sobretudo, em
pretender fazer dessas experiéncias limites ou excepcionais o revelador
de toda existéncia subjetiva possivel, ainda que ela seja a mais estavel
e a mais solida, a mais presa a individualidade, a mais segura e codifi-
cada. Com efeito, em vista do que dizem Bakunin, Proudhon e Coeur-
deroy, mas também do que o préprio Simondon afirma, nio é possivel
reduzir a experiéncia da angistia a um simples impasse?’. A angustia
nio sucede apenas de um fracasso previsivel que exigiria rapidamente
o retorno a estados de emog¢des muito mais atenuados, provisérios e
seguros. L4 onde “desadaptacio” e “adaptacio” coincidem?’, ocorrem
certamente estados de emocio desindividuantes e desestabilizadores
em condigdes intersticiais de uma verdadeira relacio com o outro e de
uma recomposi¢io imediata da ordem das coisas, como coextensivos
a seus objetos e suas razdes, aos objetivos e aos novos seres que esses
estados de emogio tornam possiveis, aos quais eles escapam parcial-
mente, mas aos quais estio ligados, e que os pontos fixos e seguros nos
servem de qualquer modo para avaliar a qualidade dessas emogoes,
sua maior ou menor loucura ou sua maior ou menor utilidade?*. Se a
emocAio abre uma falha na ordem das coisas, dos papéis e das fungdes
consideradas por uns e outros, uma falha autorizando a recomposicéo
ou o reajustamento disso que €, a angistia nio se contenta, chafurdan-
do—se em si mesma, em esquecer o quadro e a ordem dos objetos em
que opera, de se proibir toda agio, de se tornar seu proprio objeto. Face
a recomposicio dos seres que autorizam as emogdes como abertura a
outros seres possiveis e a situagdes novas, o sujeito angustiado atuali-
za, ainda que de uma maneira desastrosa e catastréfica, as condigdes
interiores e exteriores dessa recomposi¢do, como a extensao de seus
possiveis. Equivoca—se, com efeito, ao se reportar a angistia apenas a
experiéncia de uma perda de si e dos outros em que os objetos existen-
tes se dissolvem, em que “todas as estruturas sfo atacadas, as fungdes
animadas de uma forga nova que as torna incoerentes”?. A angistia
nio é apenas a experiéncia de uma paralisia que interditaria toda agéo,

psychique..., op. cit., p. 111).

21 Simondon, G. Lindividuation psychique..., op. cit., p. 112.

22 Sobre essa interpretagio (nfo sem nuances) da angtstia como experiéncia subjetiva voltada ao
fracasso, ver Combes, M. Simondon. Individu e collectivité, op. cit., p. 57ss.

23 “O ser, pela emocio, se desadapta tanto quanto se adapta” (Simondon, G. Lindividuation
psychique..., op. cit., p. 211).

24 No entre—dois do “afetivo—emotivo”, entre o individual e o pré-individual, a emocio é
“correlativa” a agfo. Ela “é a individuagdo do coletivo tomada em seu ser individual na medida
em que participa dessa individuagio”, essa mesma individuag@o que a a¢do permite tomar do lado
coletivo (Ibidem, p. 107).

25 Ibidem, p. 113.
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toda afirmagio de si em um mundo suficientemente estdvel, ordenado
e objetivado para autorizar essa acdo e essa afirmagio. Ao menos, é
isso 0 que a confrontacdo de Simondon com os textos anarquistas do
século 19 permite afirmar.

Se, como mostra o texto de Proudhon, a angtstia conduz a uma
perda de si mesmo e dos outros como seres estdveis e definidos, como
mundo objetivavel; a vontade imprecatéria de Coeurderoy ou a eu-
foria, propria a experiéncia de Bakunin, arrebatado em uma errancia
“sem comego e sem fim”, “vendo todo mundo e nio vendo ninguém”,
“falando com todo mundo sem lembrar—se nem de suas palavras tam-
pouco da dos outros”, ndo sdo menos desestabilizadoras e paralisantes
do ponto de vista da agfo, dos papéis e das funcdes. Elas ndo sdo menos
desconectadas de uma ordem existente. Sem pretender construir uma
tipologia ou um espectro das situagdes, numerosas em suas diferengas
(vergonha, ardor, autoconfianca, desesperanga, embriaguez, cdlera,
terror etc.), em que o individuo se dissolve e se perde sem outra cer-
teza que essa experiéncia de perda e de dissolucéo, e caso queira—se
admitir que a angustia e a euforia constituam, talvez, por falta e por
excesso, os dois polos extremos de uma experiéncia comum desindivi-
dualizante situada sobre um eixo que se poderia tomar em seu centro,
angustia e euforia opdem—se de dois modos as ilusdes tranquilizadoras
de uma emogio rapidamente dominada e orientada, imediatamente
reportada ao que ela autoriza e antecipa de modo tdo pontual. A uma
concepgio do determinado e do indeterminado — em que a poténcia
de indeterminacio permanece sujeitada a formas de ser certamente
novas ou em vias de nascer, mas ja 14 e capazes de ordenar esses que
sdo tomados nessa indeterminagio relativa — a angtstia e a euforia
afirmam a indeterminacfo em si mesma?®. Ou ainda, dessa vez em ter-
mos leibnizianos, se poderia dizer que elas afirmam, por excesso, a es-
tupefacio das “pequenas percepgdes sem objeto”, as “micropercepgdes
alucinantes” de uma consciéncia monadica e solitaria em que “toda
percepg¢ao é alucinatéria”, em que “a percep¢io nio tem objeto””’. Em
face da “alienacio” em “individuos” ou “objetos” funcionais e orde-
nados, desdenhosos do que os torna possiveis tanto quanto do que
eles podem,? e visto que, agora no vocabulario de Simondon, “existe
uma maneira para o ser de ser colocado em questio pelo mundo que é

»

26 “O sujeito toma consciéncia dele mesmo como natureza, como indeterminado...” (Ibidem, p. 111).

27 Ver Deleuze, G. Le pli. Leibniz et le baroque. Paris: Minuit, 1988, p. 115 e 124-125.

28 No sentido em que, como escreve Simondon a propésito da vida fisica e de seu meio associado,
“alienacio € a ruptura entre fundo e forma” (Simondon, G. Du mode d’existence, op. cit. p. 59, ver
igualmente, sobre a dupla “alienag¢io” do individuo e do objeto técnico, ibidem, p. 102-103).
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anterior a toda consisténcia do objeto””’, a angustia e a euforia recor-
dam efetivamente a realidade de uma emogéo sem objeto, ou melhor,
na qual “o sujeito torna—se objeto™?, torna—se mundo “reincorporan-
do” o mundo, “fundando—se” em “universo”, segundo a férmula de
Simondon, mas — e como ja afirmava Coeurderoy — “para encontrar
uma subjetividade outra™!. Angustia e euforia seriam assim as duas
orientagdes possiveis de uma variacdo de experiéncias subjetivas deses-
tabilizantes que, diferentemente das emogdes e de seu modo particular
e imediato de resolugio, encontrariam seu préprio fiador na experién-
cia da “solitude”; ali onde, a0 modo de Zaratustra de Nietzsche, e longe
de uma “prevalorizagido do eu tomado como personagem por meio da
representagio funcional que o outro dele faz”, o ser humano pode, en-
fim, “pressentir o enigma do universo e [...] falar ao sol™?.

E nesse sentido que é possivel estabelecer um laco entre Simondon e
os textos anarquistas de meados do século 19; um lago que nio reside so-
mente em uma experiéncia compartilhada e experimentada de modo ana-
logo (na direcio da euforia ou da angtstia), mas que possui implicacoes
tedricas da atencio dada a essa experiéncia, de um lado como do outro.

Simondon e o pensamento anarquista nascente

Nessa leitura forcosamente apressada, sublinharei apenas dois pon-
tos de semelhanga ou de ressonincia. O primeiro diz respeito a nature-
za e aos limites da individualidade humana, essa natureza e esses limi-
tes que as experiéncias de situacio revoluciondria, como aquelas de
angustia e de um grande ntmero de outras situagdes tornam, contra
todo “bom senso”, tdo incertas. Entre as numerosas inconsequéncias
ou incoeréncias que erroneamente se atribui a Proudhon, existe uma
relacionada a logica elementar, e que se poderia resumir assim: Prou-
dhon afirma frequentemente que o ser humano é ao mesmo tempo
uma parte e o todo, o todo que contém essa parte; ou, dito de outro
modo, que ele é a0 mesmo tempo o dentro e o fora. Para Proudhon, e
na mesma frase, o ser humano ¢ “isso que existe de maior na natureza”,
mas também “toda a natureza”*. Uma férmula que pode ser colocada na

29 Simondon, G. Lindividuation psychique..., op. cit., p. 117.

30 Ibidem, p. 112.

31 Ibidem, p. 113.

32 Ibidem, p. 154-155. Sobre a especificidade do “colocar em questdo de si para si” por meio do
“brilho de um acontecimento excepcional”, por meio de “uma situa¢io excepcional, apresentando
exteriormente os aspectos de uma revelagio” que desemboca na solitude (diferentemente das
condigdes de emogio “correlativa” da agfo, imediatamente identificdvel e logo correlata a uma
individuacio coletiva) cf. p. 156 da obra referida acima. ,

33 Proudhon, J. (1858). De la justice dans révolution et dans | Eglise. Paris: Riviere, 1935, t. 3, p. 175.
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mesma direcdo quando Proudhon escreve que “o homem, mdltiplo,
complexo, coletivo, evolutivo, é parte integrante do mundo que ele
tende a absorver™*, mas também em dire¢io inversa quando ele ex-
plica que “o homem [...] é um composto de poténcias”*, que nele “se
retinem todas as espontaneidades da natureza, todas as instigacdes
do ser fatal, todos os deuses e demdnios do universo”®. Uma férmula
que Proudhon retoma de modo analégico, aparentemente mais res-
trito, na carta enderecada a Augustin Cournot onde ele explica que
“a moral e seu correlativo estético, é coisa sui generis”, quer dizer, é
“uma revelagdo que a sociedade, o coletivo, faz a0 homem, ao indi-
viduo”, pois moral e estética nascem do “ser coletivo que nos contém
e nos penetra e que, por sua influéncia, suas revelagdes, completa a
constituicdo de nossa alma™’.

N3o se sabe se Proudhon teria percebido com clareza isso que, mui-
tas vezes, nele, ficava na condigio de intuigdo. Mas parece-me que esse
“dispar” ou essa tensdo no coragio do nascente pensamento libertario,
Simondon, que nfo temia recusar o principio do terceiro excluido,’
contribui para pensd—lo e, a0 mesmo tempo, pensar os efeitos miste-
riosos dos acontecimentos de 1848 na alma de Bakunin, de Proudhon
e de Coeurderoy, sua capacidade de dissolver as individualidades e de
fazer emergir novas subjetividades®. A anélise de Simondon pode ser
resumida, inicialmente, sob a forma de duas proposigdes:

1) Primeira proposi¢io: “o individuo”, no sentido psicoldgico, so-
ciolégico ou cléssico da palavra é sempre mais e, portanto, menos que
ele mesmo. Um paradoxo que Simondon formula assim:

O individuo ndo é somente ele mesmo, mas ele existe
como superior a ele mesmo, visto que ele veicula com ele
uma realidade mais completa que a individuagio néo esgo-
tou, que é nova ainda e potencialmente animada por po-
tenciais. [...] O individuo ndo se sente sé nele mesmo, nio
se sente limitado como individuo a uma realidade que nio
seria que ele mesmo*.

34 Ibidem, p. 409.

35 Proudhon, J. (1861). La guerre et la paix. Paris: Riviere, 1927, p. 128.

36 Proudhon, J. Systéme de contradictions économiques, op. cit., t. 2, p. 253.

37 Proudhon, J. Lettre 2 Cournot de 31/08/1853. In: Correspondance. Paris: Riviere, t. 7, p. 372.
38 Simondon, G. Lindividuation psychique..., op. cit., p. 23, 30 e 236.

39 De Proudhon a Simondon encontra—se um modo de pensamento compardvel na medida em
que, por exemplo, Simondon explica como o dominio da individualidade psicolégica ndo tem espago
préprio em relagio aos dominios fisicos e biolégicos, mas “os retine e compreende parcialmente e
neles esta situado” (Ibidem, p. 152).

40 Ibidem, p. 194, grifos do autor.
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2) Segunda proposicio: esse mais que si mesmo dos individuos est4
no fundamento do coletivo ou do social. Em outros termos, o coletivo
nao ¢ a soma dos individuos, o efeito das estratégias individuais ou de
um contrato que os individuos celebrariam entre eles. O social néo
¢ uma associac¢do de individuos (isso que Simondon chama interin-
dividual). Ele nasce, ao contrario, do mais que si mesmo, disso que,
propriamente falando, eles nio sdo: “A consciéncia coletiva nio ¢é feita
da reunifo das consciéncias individuais, tampouco o corpo social pro-
vém dos corpos individuais. Os individuos portam com eles qualquer
coisa que pode tornar—se coletivo, mas que nio estd individuado no
individuo™!. Ou ainda: “O coletivo é uma individuagdo que retine as
naturezas trazidas por diversos individuos, mas nio contidas nas indi-
viduacdes constituidas desses individuos; isto porque a descoberta da
significagdo do coletivo é a0 mesmo tempo transcendente e imanente
em relac@o ao individuo anterior”*. Esse mais que si, no fundamento
do coletivo e na origem das transformagdes da subjetividade, Simon-
don o pensa por meio de duas distincdes que se recobrem parcialmente
e que vém ecoar diretamente os trés textos de onde partimos.

Simondon opera, inicialmente, uma distin¢io entre individuo e
sujeito. A subjetividade, a qualidade de sujeito nao se identifica com
o individuo, com os “papéis”, “tipos”, “funcdes”, enunciados signifi-
cantes e dispositivos de agio e de enuncia¢io que, em um momento e
uma situacio dados, definem seu ser e autorizam a dizer “eu” ou “mim”,
“tu” ou “ele””. A qualidade e, portanto, a experiéncia de sujeito, a
experiéncia subjetiva, depende ao mesmo tempo da existéncia como
individuo e do mais que si mesmo de que esse individuo é portador, da
alteridade indeterminada que cada individuo porta nele mesmo. Como
escreve Simondon, “o sujeito é mais que individuo”*, ou ainda, e um
pouco mais proximo da subjetividade e da atualizacdo da tensdo con-
traditéria do processo de individuagio, ele fala (a propésito da afetivi-
dade) de um “mais—ser do sujeito” que é ao mesmo tempo “qualquer
coisa do sujeito”®. No coracdo do “dispar” e da tensdo que se encontra
ao mesmo tempo em Proudhon e em Simondon, em suas maneiras de
pensar o que pode a subjetividade humana, pode—se dizer, no vocabu-
lario de Nietzsche, que o “si” se opde ao “eu”, as ilusdes da gramatica
que o funda e aos papéis ou funcdes que a acompanha e reforga; o “si”

41 Ibidem, p. 195.

42 Ibidem, p. 197.
43 Sobre a anterioridade da significacio em relagfo a linguagem, cf. Ibidem, p. 199ss.
44 Tbidem, p. 199.
45 Ibidem, p. 116.
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pensado como “extremidade prolongada do caos™®. Ou ainda, no vo-
cabulério do Foucault, de Deleuze, pode—se dizer que o “sujeito” cessa
de ser “uma funcéo derivada do enunciado”, para ser concebido “como
uma derivada do fora”; ali onde “a relagio a si é o homélogo da relacéo
com o fora”™. E é assim, com essa distin¢do entre individuo e sujeito,
que Simondon permite, talvez, pensar a experiéncia que afirmavam
Bakunin, Proudhon e Coeurderoy. Ao me abrir ao fora estranho e ca-
6tico que porto [ou carrego] em mim, as “virtualidades”, as “potencia-
lidades”, as “forgas que avancam associadas” ao meu ser, ao abrir—me
as significagdes das quais esse fora é ele mesmo portador®, ao aceitar
(com mais ou menos entusiasmo e sob diferentes modalidades) destruir
ou comprometer minha individualidade presente, ndo me dissolvo, ao
contrario, afirmo por meio dessa crise as condigdes transcendentes e
imanentes de minha subjetividade e a multiplicidade dos possiveis sub-
jetivos dos quais ela é portadora.

A distin¢éo entre individuo e sujeito, Simondon acrescenta uma
segunda distingdo, entre individual e pré-individual, uma distin¢ao
que nio coincide com a primeira, que reenvia ao conjunto de seu pen-
samento e que permite pensar o afastamento entre sujeito e individuo.
Se, como escreve Simondon, o sujeito é ao mesmo tempo individuo
e outro que o individuo, se ele é “incompativel com ele mesmo”¥, é
porque ele contém ao mesmo tempo o individuo e o que nele nio estd
individuado, portanto, o pré-individual.”® Esse pré-individual, con-
dicdo de toda subjetividade, mas enunciado assim naturalmente ou
por meio de uma antecipacio retrospectiva sempre reconduzida, em
relacio a isso que ele ndo é ainda e que permite no entanto o definir
como “pré”’—individual, Simondon esforga—se para lhe dar uma defini-
¢Ao prépria ou positiva, mas por meio de uma multidao de nomes. Ele
o chama “natureza”, “natureza associada”, “carga de natureza”,’! “in-
determinado”, “realidade potencial”, “persisténcia do ser”, “ilimitado
no limite”, “realidade carregada de potencial”, “reserva de presenca”,
“forca pré—vital”, “reserva de devir”, “fundo dindmico”, “informacéo
primeira™?, e mais uma infinidade de outros nomes que seria muito te-
dioso enumerar. A essa multiplicagio de sindbnimos ou de equivalentes,

" 46 Ver Klossowski, P Nietzsche et le cercle vicieux. Paris: Mercure de France, 1969, p. 57-58; e,
sobretudo, Franck, D. Nietsche e 'ombre de Dieu. Paris: PUE, 1998, p. 171ss.
47 G. Deleuze, Foucault, op. cit., p. 113 e 127.
48 Simondon, G. Du mode d'existence des objets techniques. Paris: Aubier 1969, p. 58.
49 Simondon, G. Lindividuation psychique..., op. cit., p. 108.
50 “O sujeito é o conjunto formado pelo individuo e o apeiron que ele porta com ele” (Ibidem, p. 199).
51 Ibidem, p. 111, 113, 196, 199, 203.

52 Ibidem, p. 111, 194, 201, 210, 178, 192 e, para “reserva de devir”, “fundo dinAmico” e “informagio
primeira”, ver Simondon, G. Dumode d’existence..., op. cit., p. 58 e Lindividu et sa genése..., op. cit., p. 229.
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que diz da importancia teérica do pré—individual em seu texto, mas
também da dificuldade em formular ou caracterizar essa importancia,
Simondon acrescenta uma nogédo central que ele empresta dos pré—
socraticos e de Anaximandro. Ele fala de apeiron. O apeiron, em gre-
go, é o indeterminado, o sem fim, o ilimitado que Simondon associa
a nocio de natureza e cuja multiplicacio das outras defini¢des tenta
exprimir a importancia. O apeiron é a poténcia do ser, fértil de todos
os possiveis, ndo como simples virtualidade ou como simples indeter-
minagio (no sentido habitual dessa palavra), mas, ao contrério, como
uma “verdadeira realidade carregada de potencial”, como “energia”,
como “origem absoluta”, como “reserva de ser” ou como “carga de na-
tureza original”, como “realidade do possivel” da qual resulta “toda
forma individuada”. Se essa “reserva de ser”, que Simondon identifi-
ca igualmente ao “caos”, pode ser chamada natureza, é que por meio
do transindividual (um outro modo de caracterizar o apeiron®), e em
ressonancia direta com o que afirma Coeurderoy, ela estd a0 mesmo
tempo no exterior do individuo, um exterior mais longinquo que todo
mundo exterior, e no interior dele, um interior que seria mais profundo
que todo o mundo interior.

E ¢é aqui que parece possivel, a guisa de conclusio, apreender um
segundo e tltimo ponto de encontro entre o pensamento de Simondon
e o pensamento libertdrio nascente. Como se ignora frequentemente,
mas como o mostra Pierre Ansart, a experiéncia dos acontecimentos
de 1848 e o contexto mais largo em que eles surgiram, conduziram
Proudhon, Bakunin, Coeurderoy e alguns outros, cada um a seu modo,
a se referir de modo positivo & nocéo de anarquia, uma nocéo até en-
tdo unicamente pejorativa. De modo forcosamente esquemético, pri-
sioneiro de nossas representagdes, pode—se dizer que sob a pluma de
Bakunin, de Coeurderoy e sobretudo de Proudhon, o mais tedrico de
todos os trés, a nocio de anarquia reenvia a dois estados ou, melhor,
a duas faces do ser, simultaneamente em uma diregdo e em uma con-
tradire¢do do que ele pode. Inicialmente na contradiregio, a palavra
anarquia é empregada, no sentido vulgar e conhecido do termo, como
desordem, como confusdo, mas também, mais proxima da etimologia
erudita da palavra, na arkhé, e contra toda uma tradi¢io originada em
Platdao®®, como auséncia de principio primeiro, como caos originério,

53 Simondon, G. Lindividuation psychique..., op. cit., p. 210, 197, 193, 199, 196.

54 Quando ele explica, no texto acima citado, como a angdstia “comporta ja o pressentimento desse
novo nascimento do ser individuado a partir do caos que se estende” (Ibidem, p. 113).

55 “O transindividual é isso que estd no exterior do individuo como dentro dele, com efeito, o
transindividual nio sendo estruturado, atravessa o individuo” (Ibidem, p. 195).

56 O Platio anterior ao Parménides quando afirma que, com as teorias das ideias, e seguindo a
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quer dizer, como fundo inumeravel de “espontaneidades”, de “espon-
taneidades de acfo”, de forgas e de agenciamentos possiveis, como o
conjunto dos possiveis. Mas a anarquia reveste igualmente uma sig-
nificacio em outra dire¢io, e é preciso perceber que essa distingio
entre contradirecio e direcio é largamente enganadora. Nesse caso
(ou nessa face disso que é), a anarquia é pensada como construgio
incessante de novas subjetividades, como capacidade dos seres e das
forcas coletivas de exprimir e ordenar, por associagdes sempre novas,
a poténcia infinita e cadtica das forgas das quais elas sdo o resultado
e que elas jamais cessam de portar em si mesmas. Essa segunda signi-
ficacdo da anarquia, sob a sua forma associativa, Proudhon se esforca
em pensa—la, algum tempo apds os acontecimentos de 1848, sob o
nome de “anarquia positiva”. Ele a pensa sob a forma de forgas auto-
nomas e contraditdrias ou antitéticas, lutando para se reconhecer e
se associar, e ndo para resolver a diferenga que as opde. Ele a pensa
sob a forma de um pleno anédrquico de forcas e de afirmacdes que,
buscando se associarem termo a termo, de maneira contraditdria, se
polarizando, como os dois polos de uma pilha elétrica, nos diz Prou-
dhon”’, se contentam, se é possivel dizer e sempre no vocabulario de
Proudhon, de “seriar” sua profusio, de tentar descobrir e construir “a
ordem da vida” da qual falava Bakunin.

Parece—me, certamente com enormes diferengas nos instrumentos
tedricos, nas referéncias empregadas e sem didvida nos pressupostos
colocados em funcionamento, que é possivel encontrar um esquema
comparavel em Simondon. De um lado, temos o apeiron, essa poténcia
indeterminada do ser de onde — de maneira descontinua, como resolu-
¢oes de problemas e de tensdes, como invengdes de solucdes finitas —
saem todas as subjetividades. Tem—se o apeiron como “fundo dinAmico”,
como “reservatdrio comum” das “formas” de todos os seres possiveis; o
apeiron como origem sempre 14 e portadora, para além do presente, de
todos os futuros possiveis®. De outro lado, tem—se “o ser polifasico” do
qual fala Simondon na conclusio de Lindividuation psychique, em que
“o ser é dado todo inteiro em cada uma de suas fases, mas com uma
reserva de devir” portadora de uma infinidade de outras fases possi-
veis, “latentes e reais”, de uma infinidade de outras “enteléquias™”’.
Ou ainda, dizendo de maneira diversa, em termos de “tensio”® e com

férmula de Simondon, “toda a perfeicio da forma, toda a perfeigdo do contetdo estrutural, é dado

a origem” (Ibidem, p. 39).

57 Proudhon, J. Théorie de la propriété. Paris: Lacroix, 1871, p. 52.

58 Simondon, G. Du mode d’existence, op. cit., p. 58.

59 Simondon, G. Lindividu et sa genése..., op. cit., p. 229-230.

60 A partir de um modelo eletroquimico comum a Proudhon e a Simondon e que, paradoxalmente,
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uma grande proximidade também com Proudhon, se teria o modo pelo
qual, contra a gestatheorie, Simondon caracteriza a “boa forma” em
sua conferéncia de 1960, na Sociedade Francesa de Filosofia. Nessa
intervengio, Simondon interroga—se do seguinte modo: a boa forma
“nio seria aquela que contém um certo campo®!, quer dizer, a0 mesmo
tempo um isolamento entre dois termos antitéticos, contraditdrios e,
no entanto, em correlacdo? Como pressentiu Platdo [porém, contra o
platonismo, dirfamos nés], a boa forma néo seria ela uma diade ou me-
lhor uma pluralidade de diades coordenadas juntas, quer dizer, uma rede,
um esquema, qualquer coisa do um e do miiltiplo a0 mesmo tempo,
que contém uma correlacio entre termos diferentes [...]?”%%. Ou ainda,
dito desta vez em termos diretamente retirados do platonismo tardio,
a “boa forma”, no sentido em que a entende Simondon, nio seria ela
uma rede de “relativos e de contrarios indeterminados (aorista)”, “as-
sociados” uns aos outros de modo “duplo” (suzugia), um duplo que, a
partir de seu meio e nas duas dire¢oes, admitiria “a possibilidade de um
desenvolvimento ao infinito (eis apeiron)”, uma diade, portanto, que,
por sua tens?o, suporia “a desigualdade, a instabilidade e 0 movimento
[...], a auséncia de ordem e de forma” e ao que, de maneira légica,
tendo em vista seus proprios pressupostos, o platonismo recusava niao
apenas a qualidade “de principio (arkhé) e de substancia (ousia)”, mas
igualmente a qualidade mesma do “ser”®.

“Um e multiplo, ligagio significativa de um e do muiltiplo, essa seria
a estrutura da forma. Se € isso, pode—se dizer que a boa forma é aquela
que esta préxima do paradoxo, da contradicdo, mesmo néo sendo contra-
ditério em termos logicos [...] uma reunido de contrdrios em unidade”®*.
Um pouco mais proximo de Proudhon e de seu modo de afirmar e de
serializar as contradi¢oes, assim como de recusar o uso corrente da dia-
lética®, mas ainda mais proximo igualmente do “multiplo”, do “diferen-
te”, do “outro”, do “excesso e da falta” de Platdo (pdstumo e suposto)

faz eco a “fisica romAntica” de um Johann Wilhelm Ritter. Sobre esse ponto, cf. Le Blanc, C,;

Margantin, L. e Schefer, O. La forme politique du monde. Anthologie du romantisme allemand. Paris:
José Corti, 2003.

61 No sentido que a fisica d4 a essa palavra.

62 Simondon, G. Lindividuation psychique..., op. cit., p. 52-53, grifos do autor.

63 Sobre esse ponto, ver Robin, L. La théorie platonicienne des idées et des nombres d’apres Anistote,
étude historique et critique. Paris: Alcan, 1908, p. 653. Sobre “a imperfei¢io” (aos olhos de Simondon)
de “dessa alvorada infinita que é o pensamento de Platio no declinio da sua vida”, ver Lindividu et
sa genése...., op. cit., p. 89.

64 Simondon, G. Lindividuation psychique..., op. cit., p. 53, grifos meus e do autor.

65 Ver igualmente, nos termos que Proudhon poderia ter retomado diretamente por sua conta,
Lindividu et sa genése..., p. 33: “A boa forma é aquela que mantém o nivel energético do sistema,
conserva seus potenciais compatibilizando—os: ela é a estrutura de compatibilidade e de viabilidade,
ela ¢ a dimensionalidade inventada segundo a qual existe compatibilidade sem degradagdo”.

‘ ‘ Cadernos2013.indb 245

245

7/9/2013 12:44:55 ‘ ‘



dos ndmeros ideais®, as anélises de Simondon dariam assim sentido a
féormula estranha e longamente aplaudida de um delegado durante um
encontro anarquista ocorrido em Genebra, em agosto de 1882: “Nos
somos unidos porque somos divididos”®’. Elas se somariam 2 filosofia
de Whitehead, para quem “o termo pluralidade pressupde o termo um
e 0 termo um pressupde o termo pluralidade”; para quem “o principio
metafisico Gltimo é o movimento em direcio a conjungio a partir da
disjuncdo, criando uma entidade nova e outra que as entidades dadas
em disjuncio”®. E elas contribuiriam assim para pensar a defini¢io que
Gilles Deleuze e Félix Guattari deram da anarquia: “a anarquia” essa
“unidade mais estranha que se diz apenas do multiplo”®.

Traducéo de Nildo Avelino

*Daniel Colson é professor aposentado da Université Jean Monnet de Saint—
Etienne (Franca); pesquisador no Centre Max Weber do CNRS; militante na
associagio anarquista La Gryffe, de Lyon. Entre seus principais livros, des-
tacam-se: Petit lexique philosophique de I'anarchisme. De Proudhon a Deleuze e
Trois essais de philosophie anarchiste. Islam, histoire, monadologie.

66 Sobre esses outros nomes possiveis (mas sob a pluma de Aristételes) da diade indefinida, ver

Robin, L. op. cit., p. 277.

67 Citado por Maitron, J. Histoire du mouvement anarchiste en France (1880-1914). Paris: Societe
Universitaire d’Editions et de Librairie, 1951, p. 105.

68 Whitehead, A. N. Procés et réalité. Essai de cosmologie. Paris: Gallimard, 1995, p. 72-73.

69 Deleuze, G. e Guattari, E Mille Plateaux..., op. cit., p. 196.
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Tristeza ndo tem fim felicidade sim

O bem e o mal, ndo.
Prisma.

Iza Cremonine

Vou abrir um pouco mais a janela. Aos sdbados o barulho diminui.
A tarde esta fresca. Sentem—se. O que espero! Tantas coisas e quase
nada. Dias amenos, uma atmosfera propicia, sem dor. Fico enclausura-
da semanas, meses, feito coruja; na penumbra as imagens proliferam
em turbilhdo. O quarto protege um corpo como o meu: pele fina, trans-
parente, veias saltadas, quase viscera. Um copo d’agua? Nao querem
mesmo! A Gata esté por ai? Gosto de té—la por perto. Sim o0 nome da
gata é Gata. Vocés tém tela de protegio para emprestar? Pode ser fina,
nio tem problema, a0 menos uma minima cobertura ajuda, conforta.
Costumo usar meia—calca grossa, colete por cima da blusa, vérias ca-
madas de tecidos. Sinto frio quase o tempo todo. Piora ao cair da tarde.
Sim, ja trabalhei com roupas usadas. Meu breché abria aos domingos,
na feirinha do Bexiga. Conhecem? Foram dias de festa, salpicados de
vendas e conversas. Risadas. Saudades, sobretudo do Jodo, dos seus
bracos longos, inquietos. Ainda falo com ele ao telefone. Uma vez ao
ano jantamos juntos. Com uma pequena méaquina de fotografia regis-
trei grandes momentos. Reparem sé a Vera Fischer, a Sonia Braga e o
Jodo aqui, tdo alegre. Na praca, recebiamos visitas de todo tipo: os
ilustres, os excéntricos, os desajustados e os funcionais (estes estao por
toda parte, uma peste). Gosto da pose desse homem de franja azul ao
lado da guitarra. Parece um personagem de quadrinhos prestes a voar.
Coleciono roupas pensando em voltar ao comércio. Guardo pegas es-
peciais, selecionadas a mindcia. Tenho um casquete bordado com pe-
quenas pérolas, vejam que lindo! Uma raridade; nio existem mais.
Sera que um dia volta a moda? O meu tem aura. Foi usado pela Cacil-
da Becker, nao lembro mais em qual peca, ela fez tantas. Atriz maravi-
lhosa. Eterna musa. Vocés viram o pdster dela na cozinha? Ganhei do
Jodo. Cheguei a assisti-la em Esperando Godot. Nao é do tempo de
vocés, 1969. Impressionante. Fiquei atdnita com aquele didlogo zigue-
zagueante. Fui trés vezes ao teatro. Verdade. Um deleite assistir a peca
tantas vezes. A vida é feita de espera. E preciso esperar. Tem outro jeito?
Dormi sobre esse tema noites e noites. Dormir em cima é o melhor
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a fazer na dificuldade. Experimentem. J4 esperei muito, tantas coisas.
O que tanto espero? Quem nio espera’ Pressinto um equivoco nessa
ideia. Agora me contento com dias amenos, solares, nem muito quen-
tes nem frios. Deslocamentos milimétricos. Vida minima. Adoro o bri-
lho do outono. Espero por ele, ano apds ano. Revé—lo uma vez mais.
Revé—lo num outro viés. O tempo tem muita influéncia sobre nés. J&
notaram! Minha tOnica: abrir e fechar janelas. Esperar. Penso: o telefo-
ne tocard? Trard uma desgraga! Uma boa nova? Vou levantar um pou-
co. Ufa! Nio posso falar sem mexer o corpo, as méaos. Origem italiana.
N3io sei ao certo, umas oito, ou talvez dez malas. Tenho muita coisa
acumulada, mesmo tendo perdido uma ou outra peca. Levo comigo a
bagagem de muitas vidas. Dentro de uma vida cabem muitas vidas.
N3o é facil armar a barraca, levar tudo de 14 para c4. Canso s6 de lem-
brar. Seria bom livrar—-me desse peso enorme, nao consigo. Quem sabe
volto as vendas, preciso ajudar minha irma nas despesas da casa. Ela
fica muito preocupada com dinheiro e eu compareco pouco, menos do
que gostaria. Problema eterno. Nao gosto de vé-la exasperada, e mes-
mo assim ndo encontro saida, energia para armar a tal barraca. Cada
um com sua carga, seus abandonos, suas dores, suas alegrias, suas lem-
brangas. Esquecer seria um presente. Nao, ndo estou chorando, sio
apenas lagrimas. Elas pulam sem aviso prévio, quando percebo estou
molhada. Passa logo, ndo se preocupem. Nio entendo muitas coisas
que acontecem. Seria bom estudar, aprender mais. Faltou—me uma for-
macio intelectual. Conhecer os fil6sofos. Quem sabe minha vida teria
sido diferente. Talvez. Cacilda! Ela inspira minhas cenas no teatro. Sou
muito grata a ela, sua lembranga é uma espécie de amuleto solar, ilumi-
nador. Ajuda a concentrar, a penetrar numa sintonia especial e aguar-
dar 0o momento certo de entrar em acio. Nas cenas, minha respiracio
muda, aprofunda, gira. Acreditem. E um banho de vida. Depois vem o
vazio, a queda, a soliddo, o siléncio, a penumbra do quarto, 0 murmi-
rio da cidade. Rezo para Santo Expedito com todas as minhas forgas
por mais apresentacdes. Vivo as voltas com a espera de novas oportu-
nidades. Sossega ledo, acorda, volta Cacilda. Vocés viram como ela era
linda? Que vida curta! S6 nio vi mais vezes Godot porque ela morreu
em cena. Uma fatalidade! Quase inacreditiavel. Teve um aneurisma
fulminante. Foi do palco para o coma. Morreu tdo nova. Nao esqueco
o seu Estragon: rosto livido, nariz empelotado, apalermado, tragico,
extremamente tragico. E o que veio depois, s6 mais tragédia. Esperar
tanto para qué? A espera ja é a vida, a vida é essa vida mintscula do
nosso dia a dia: o café com leite da esquina. Faco isso sempre, ajuda a
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me manter aquecida, e ainda posso observar as pessoas, os casais, 0s
jovens, os solitarios, os velhos; ndo deixo de observar cada rosto. Vocés
nio vao acreditar: num dia de 1969 tomei uma média com a Cacilda.
Cheguei mais cedo no teatro para comprar ingresso e fui até o bar fazer
hora. De repente, quem entra? Ela, a prépria. Disse logo que era sua fa
e agradeci pela pega; a essa altura tinha assistido Godot duas vezes. Ela
mal acreditou na minha assiduidade, no meu interesse. Fiquei encan-
tada com a maneira como gesticulava com os dedos para mostrar como
colocava a pelota no nariz para fazer o Estragon. Soberba. O meu ser
hibrido do Finnegansueinzz é em parte inspirado nesse personagem;
pertencem a mesma familia de personagens tragicos, com ar stplice,
um tanto misteriosos; habitantes de um mundo em ruinas. Mas no meu
hibrido vive um dinossauro, um bicbo extinto ha muito. N4o sei como
ele veio me visitar, s6 sei que veio. As vezes percebo—me muito, muito
antiga, fora do tempo, desparalelada. Nossa, perdi o fio. Onde estava?
No Estragon. Num de meus estudos estapafirdios observei os mendi-
gos do centro da cidade. Os ninhos de cobertas feitos por eles nos re-
cantos mais inesperados. Verdadeiras esculturas. Comecei a experi-
mentar ninhos para dormir. Se eu esperava Godot? Sim claro, e ainda
espero, ndo resta davida. E vocés? Somos todos Estragon, Vladimir.
Seres de espera, a espera de algo mais. O que mais pode ser a vida, a
nossa vida? Um gesto, um toque, um ato, uma palavra. Por uns anos,
morei sozinha no Copan, esse prédio tdo charmoso. Uma grande ondu-
lacdo fincada em meio a cidade. Ah! Saudades da minha quitinete.
Amava—a muito, ¢ sincero. Depois de tantas pensdes, foi um luxo en-
contrar um espaco tdo bem projetado. Sou bicho que reconhece (e conhe-
ce) quando o chdo é bom. Admiro os arquitetos. Tém um trabalho no-
bre: transformar o espaco do mundo em algo belo. Eu? Modifico as
camisetas de propaganda que ganho por af: colo tecidos, bordo fitas de
cetim. Sou um pouco arquiteta’ Sim, é verdade, uma arquiteta munida
de cetim. Se pudesse colocar mais cetim na minha vida. Na vida dos
outros! Fiz até uma espécie de Album — Copan, rodeado de cetim, cla-
ro. Cortava e coletava noticias de vérios tipos de publicagdes sobre o
prédio. Uma homenagem, um hino de amor. Vejam um pequeno tre-
cho do que escrevi ao proprietario quando deixei o 1813. Meu primeiro
quitinete (sem pldgios). Deixei—o com melhorias. Tenho certeza de haver
colaborado também com ideias para o melhor convivio entre moradores (in-
felizmente, repito, nem todas possiveis na prdtica, nesta atual fase por que
passa o Copan, ou pelo menos, o Bloco B. E 0 meu “infelizmente” ¢ bem
pesaroso, creiam). Neste bairro, que é o Copan, notam—se (em todos os

‘ ‘ Cadernos2013.indb 249

249

7/9/2013 12:44:55 ‘ ‘



blocos), detalhes da arquitetura preciosa, e acabamento igual, somente se
depreciando assustadoramente, ndo compreendo, ainda, por que. Agrade-
cendo a atengdo, despeco—me, cordialmente. Vocés notaram a cor rosa do
papel? E mesmo muito fino, delicado, especial. Tantas histérias aconte-
ceram ali. Lia muito aconchegada no meu pequeno sofa de camurca
vermelha. O que eu lia? Elizabeth Bishop, Nabokov, do Machado de
Assis, Quincas Borba, Simone de Beauvoir, Edgar Allan Poe e contos,
muitos. Boa companhia. Vocés conhecem? A arte de perder ndo é ne-
nhum mistério; tantas coisas tem em si o acidente de perdé—las, que perder
ndo é nada sério. Perca um pouquinho a cada dia. Aceite, austero, a chave
perdida, a hora gasta bestamente. A arte de perder ndo é nenhum mistério.
Bishop. Perder, perder. Nao é nada facil. Nossa, vou chamar a Cacilda.
Meu retalho preferido. Tenho meus truques para lidar com a sensibili-
dade excessiva. Nem sempre funciona, mas tento, sigo em frente, so-
nho com cavalos em movimento. Sou um deles. Corro o risco de desa-
parecer na poeira. Tantos j4 desapareceram. Mas insisto, apesar do
deserto. Na época do Copan, queria mudar o mundo. Nem meu peque-
no mundo pude salvar do vento forte. Namorei o Jodo na época da
ditadura. No fogo da paix@o, vi a policia o levar na minha frente e nio
pude fazer nada, a ndo ser calar e continuar caminhando na calcada
como se nio tivesse nada comigo. Tinha marcado um encontro numa
padaria da Haddock Lobo, de 14 irfamos ao cinema. Deu tudo errado.
Fiquei meses sem noticia nenhuma, em casa, apavorada, com medo de
tudo, até de falar. O corpo triste, ardente. Foi muito dificil. Soube depois
que ele foi um daqueles presos trocados pelo embaixador americano.
Teve sorte, conseguiu escapar para a Franga. Quando nos vimos pela
primeira vez, depois da anistia, foi uma comogio, mas eu ja era outra
pessoa e ele também. Ficamos amigos, bons amigos. Ele estava lento,
menos impulsivo do que quando o conheci. E eu, carregava os ossos a
custo, depois de algumas fraturas. A vida nunca foi facil para mim. Um
grande alento é sempre o teatro. Uma alegria. Foi o que me salvou, e
ainda salva. Em que outro lugar podem aparecer as pegadas do meu di-
nossauro! O seu coragio fumegante, tresloucado e aracnideo?

Esse texto é uma homenagem a Iza Cremonine, atriz da Cia Teatral Ueinzz
falecida em junho deste ano. Embora ficcional, sua matéria prima sio frag-
mentos de fala e de vida que ela deixou no ar, ao longo dos 14 anos em que
frequentou a companhia.

Paula Francisquetti
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