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Resumo: Pretende-se, no presente ensaio, aplicar as categorias da experiéncia do filésofo Charles
Sanders Peirce a leitura e significacdo do conto A terceira margem do rio, de Guimardes Rosa, em
conjunto com o aparato teérico de autores como Ernst Cassirer, James Bunn, e outros. Estes autores
sublinham a fundamental importancia da apreensdo dos sentimentos, configurados na obra de arte,
em consonancia com a categoria da Primeiridade, no pensamento de Peirce, que € o Universo,
dentro do qual os sentimentos sdo os responséveis pelas possibilidades de criacdo, em todos os
sentidos.

Palavras-Chave: Primeiridade. Rio. Pregnancia simbdlica. Metanoia.

NATURE AND DEMIURGY IN GUIMARAES ROSA: A PEIRCEAN REVIEW OF THE SHORT
STORY THE THIRD RIVERBANK

Abstract: This article aims to analize the short story The Third Riverbank, written by Guimarées Rosa,
through the categories of experience, which were exposed in the philosophy of Charles Sanders
Peirce, and through the conceptual apparatus, developed by authors like Ernst Cassirer, James Bunn,
and anothers. These authors have given fundamental importance to the feelings apprehension, that
are expressed in the art; for this reason, they are in harmony with the First Category, in Peirce’s
thought, that is the Universe in which feelings are responsible for the possibilities of creation, in all the
senses.
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INTRODUCAO

Entre em seu veleiro de devaneio, desatraque em seu lago
de pensamento, e deixe a inspiracdo do céu inflar sua
vela.



(Charles Sanders Peirce — Um argumento negligenciado
para a realidade de Deus)

Em um texto de 1908 — Um argumento negligenciado para a realidade de
Deus! — o légico Charles Sanders Peirce assevera que ndo haveria outro tipo de
pensamento que ele mais desencorajasse ao devaneador, do que o0 raciocinio
analitico, por sua... fertilidade restrita. O Devaneio — que ele chama de Puro Jogo,
assim mesmo, com letras capitais — é aqui guindado a posi¢cado de um estado mental
heuristico, por exemplo, quando ocorre a contemplacdo de algum fenémeno que
seduz pela estesia, ou quando a mente se coloca em estado passivo, pondo ao
largo, qualquer propdsito sério. Ha, pois, no devaneio, um carater ludico, onde a
rentncia ao controle do fluxo da consciéncia deixa-a livre para flanar, adentrando,
assim, camadas de maior potencial criador.

O devanear €, portanto, momento essencial na génese das ideias. Como Puro
Jogo, é o vivido exercicio das forcas de alguém, ndo submetida a qualquer regra, a
ndo ser a entrega a lei da liberdade. 2

Esse estado — que se desenvolve, na interioridade da mente — € aquele que
mantém lagos de simetria com a interioridade do mundo. Ja temos, entdo, 0s
contornos da categoria da Primeiridade, em Peirce: ha uma primeiridade que esta
circunscrita a interioridade de todos os elementos singulares do Universo, e que se
entretece com a Primeiridade Primordial — uma Mente descorporificada e
inconsciente, que poderia ser chamada de Deus, dentro da qual as mais amplas
possibilidades combinatorias estdo livres e expostas ao exercicio da mente. A
genialidade de Peirce ndo se prestaria, portanto, a discutir a existéncia de Deus, ja
que descabe falar de existéncia, como propriedade de um ser que nao é
fenoménico; em Peirce, a realidade (que ndo se confunde com existéncia) de Deus
se impde, na qualidade de um ente logicamente necessario, porque concebivel,
como sendo aquele que vai se manifestando, concomitantemente a ordenacdo do
Universo. Deus néo poderia, assim, ser substantivado a partir do participio do verbo
criar (criado/criador) — j& que ndo € um processo perfeito e acabado, mas um fluxo
dindmico e permanente de criacdo. Bem se poderia traduzir a ideia de Deus, em
Peirce, a partir da substantivacdo do gerundio: Deus € um Ser “Criando”.

Nesse mesmo sentido, podemos citar Cassiano Terra Rodrigues:

Nessa medida, a idéia de um Ens Necessarium é definida como se
fosse equivalente & de um Ens Realissimum. Em outras palavras,
ndo € possivel conhecer Deus em si mesmo, mas tdo-somente a
medida que Deus for Ser, a medida que Deus pertencer a Realidade.
SO temos a nogdo da Realidade de um tal Ser Divino quando nos
apercebemos da necessidade do ordenamento dos Universos em
gue vivemos, quando chegamos a saber ndo ser possivel que cada
fato, cada coisa, cada ente seja somente por si e para si mesmo, que

1 PEIRCE, Charles Sanders. A neglected argument for the reality of God. In Selected Writings: Values
in a Universe of Chance. New York: Dover Publications,1966, p.358-379

2 Ibidem, p. 360
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tenha um fim em si mesmo sem relacdo com a totalidade de tudo o
A 3
que é.

O budismo denomina como quiescéncia meditativa a este estado da mente
gue se coloca em sintonia com a forca interior que tangencia a Inteligéncia Universal
— algo que, por induzir estados de paz e tranquilidade, abre espago para que novas
ideias emerjam da interioridade®.

A propria ciéncia, atualmente, pode nos dar varios testemunhos quanto as
potencialidades heuristicas da contemplacéo, tal como Oliver Sacks o faz, em seu
altimo livro, antes de falecer em 2015 — O rio da consciéncia. Nele, Sacks relata,
entre outros casos muito interessantes, o do matematico Henri Poincaré que, ndo
raro, quando estava a bragcos com problemas matematicos, singularmente intricados,
vinha-lhe, de subito, a solu¢do, exatamente, nos momentos em gque sua consciéncia
estava em estado crepuscular. Em uma dessas ocasidoes, quando ainda néo estava,
de todo, acordado, ele viu as ideias, em movimento, como se fossem moléculas,
colidindo ou emparelhando-se umas com as outras, como a formar ideias mais
complexas.®

Quando Peirce se refere ao argumento negligenciado, é aquele que deixou de
ser relatado pelos tedlogos, enquanto vivéncias deles proprios, tomados pela beleza
de uma dada experiéncia, em um momento contemplativo; esse argumento
pressupde um anterior — o “argumento humilde” :aquele que valoriza os estados da
mente durante os momentos de puro instinto, tal como existe nos animais, e tal
como esta acessivel a qualquer humano, sincero em sua busca — ainda que
desprovido de conhecimentos e de mente ldgica treinada.

Durante sua vida de trabalho, como cientista experimental, em laboratério,
Peirce ndo teve, em alta conta, a imersdo nos proprios sentimentos, sendo antes de
tudo, um ldgico, cultor da racionalidade objetiva. Apenas, na fase final de sua vida,
quando graves problemas de salude — sua e de sua mulher — e quando severas
restricdes de ordem material comecaram a atormenta-lo, € que se pode dizer que
ocorreu um cambio em seu espirito. Marcado, principalmente, por uma experiéncia
mistica, havida por volta de 1892, na Igreja de Sdo Tomas, em Nova York — onde a
ele, se afigurou haver recebido uma mensagem espiritual, acerca de sua propria
existéncia — Peirce comeca, a partir de entdo, a dar importancia ao trato de outros
temas filosoéficos, ligados a ética e a estética.®

Segundo Sara Barrena, Peirce reconcilia-se com a manifestacdo dos seus
sentimentos em 1893, em um artigo que ele chamou de Amor Evolutivo, afirmando
gue seria de se “ter um grande respeito pelos juizos naturais do coracao sensivel;
(...) rogo ao leitor que considere se, condena-los, ndo seria a mais degradante das

8 RODRIGUES, Cassiano Terra. Charles Sanders Peirce — um argumento negligenciado para a
realidade de Deus — Traducdo e Apresentacdo: O encantamento da Musa. In Cognitio: revista de
filosofia, S&o Paulo: PUC-SP, n. 1, v. 4, p. 87-97, jan.-jun. 2003.

4 WALLACE, Alan E. Budismo Tibetano: abordagem pratica de seus fundamenteos para a vida
moderna. Petropolis: Editora Vozes, 2016, p.126

5 SACKS, Oliver. O rio da consciéncia. Sao Paulo: Cia das Letras, 2017, p. 109.

6 BARRENA, Sara. La beleza en Chales S. Peirce: Origen y alcance de sus ideas estéticas.
Pamplona: Ediciones Universidade de Navarra S.A., 2015, p.104-105
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blasfémias”.” Nesse texto, Peirce traz o conceito do agapismo — no sentido de que
tudo, no Universo, busca o aperfeicoamento e a evolugdo. E o agapismo o
responsavel pela complexificacdo e crescimento das ideias e das manifestacfes
fenoménicas, no mundo que, por uma espécie de afinidade eletiva — como diria
Gobethe — vao se compondo, como se houvesse uma atracdo com fito a atender a
algum fim desejavel em si mesmo, e por isso, amado. 8

E com este Peirce — reconciliado com os juizos naturais do coracdo — que
pretendo fazer a leitura do conto A terceira margem do rio, de Guimardes Rosa.

Como se ira demonstrar, a Primeiridade — como categoria da experiéncia que
envolve os conteudos da interioridade dos elementos — é aquela que faz florescer a
narrativa, na obra literaria, em pauta, criando uma rica estrutura simbdlica, aberta a
pluralidade heuristica de teias de significancia.

A obra de arte, por exceléncia, carrega esse papel de desafiar as semioses
ordinarias, parecendo um irromper vulcanico da mente criadora do Universo, dentro
da alma permeavel do artista. Por isso, analisar uma obra de arte exige que o
receptor coloque-se em sintonia com esse fluxo criador, convocando, dentro de si
mesmo, o repertério de signos dormentes, acumulados e introjetados, coletivamente,
ao longo de toda a historia do mundo, como se todas as teias relacionais semigticas,
ja produzidas, houvessem deixado, em nds, um foot print que nos fizesse aceno,
para ser ressignificado, em algum momento.

JAMES BUNN - referido por Robert E. Innes, em seu texto Dimensions of an
Aesthetic Encouter — € o autor de uma teoria, extremamente sedutora, no que tange
a simetria existente entre os padrdes de ritmo, medida e tempo, que embasam as
estruturas constitutivas da fisica e da biologia, com aquelas que sdo encontradas
nas obras de arte, as vezes, mimetizando-as, as vezes, contrastando-as de forma
estranha e maravilhosa, caracterizando, portanto, uma recriagao. Cito James Bunn:

[...] esta teoria da simetria pode explicar porque as artes ndo séo
apenas um “algo mais”, mas como elas podem demonstrar, em
diferentes linguagens artisticas, e por via de diferentes performances,
as formas pelas quais o mundo funciona, move-se e estabiliza-se, a
si mesmo, em ritmos. O que eu chamei de sintaxe natural é o
caminho para descrever essas transformacdes fisicas dos padrdes.®

Essas transformacdes fisicas dos padrdes, que intrigam James Bunn, e
integram o seu conceito de sintaxe natural, dizem respeito aos deslocamentos
semanticos dos signos, dentro da obra de arte, em relacdo a sua utilizacdo ordinaria,
e que produzem o efeito de um elemento disruptivo, no plano do mundo redundante
e repetitivo, da segundidade — como poderia aduzir Peirce. Produz-se, assim, um

7 Ibidem, p. 114

8 Também Leibniz sustentaria ideia similar, podendo ser trazido, como exemplo, o paragrafo 66 da
Monalogia, onde ele afirma que “...) ha um mundo de criaturas, de viventes, de Animais, de
Enteléquias, de Almas, nas minimas partes da matéria’.

9 BUNN, James. Wave forms: a natural syntax for rhytimic language, 2002. Apud INNES, 2007, p.
113-134
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estranhamento — que é de fundamental importancia para dar inicio ao jogo da arte,
porquanto apenas quando o receptor € desafiado a deixar a zona de conforto das
semioses regulares e habituais, € que ele se lancara a busca de novos campos
relacionais possiveis para os signos, em analise, com fito a construcdo de uma nova
ordem semantica. A transgressdo, na sintaxe ordinéria do suporte fisico da obra de
arte, retroagira, portanto, como raiz da configuracdo de novos mundos, dentro de um
jogo ludico, onde a mimesis da realidade se opera, contra um fundo que busca
ressignificancias possiveis do vivido. Neste sentido, eu diria que, conotativamente, a
funcdo expressiva de um signo, na arte, seria uma fungédo demidrgica — com isso, ja
justificando a demiurgia, em Guimardes Rosa, trazida ao titulo do presente ensaio.
Tal demiurgia s6 se completa quando a obra se encontra vivificada pelo jogo que
envolve a expressdo de sentimentos intensos e que podem ser compartilhados de
forma intuitiva — no sentido de que podem ser transmitidos em sua forma mais
primordial, mais pura e, por iSso mesmo, mais universal, acompanhando Ernst
Cassirer:

A esfera da arte € uma esfera das formas puras. Nao é um
mundo de meras cores, sons, qualidades tateis — mas de
formas e desenhos, melodias e ritmos. Em certo sentido,
toda arte pode ser considerada como linguagem, mas em
um sentido muito especifico. Ndo € uma linguagem de
simbolos verbais, mas de simbolos intuitivos. Aquele que
nao entende esses simbolos intuitivos, que ndo pode sentir
a vida das cores, dos contornos, das estruturas e padroes
das formas espaciais, ou as da harmonia e melodia, esta
excluido da obra de arte — e, por via de consequéncia, esta
privado, ndo apenas do prazer estético, como também
perde a experiéncia de um dos mais profundos aspectos
da realidade. °

David Maclagan, igualmente referenciado no texto de Robert Innes, sustenta
que, se a obra de arte surge como uma estrutura una, sua matriz original é
complexa, formada por elementos pré-estruturais, pré-simbolicos, bem como por
fatores pré-tematicos. Ou seja: se a obra de arte, em sua fenomenologia, € uma
Gestalt, um todo com uma forma, em sua origem mais profunda, ha uma néo-forma
— algo que ndo surge articuladamente, o que vale dizer, algo que ndo é racional,

mas puro sentimento.!!

Assim sendo, no presente ensaio, estaremos utilizando as categorias da
experiéncia de Peirce, essencialmente, pela via do scholar Prof. Dr. Ivo Assad lbri,
mas também pela via de textos diretos do filésofo e de seus biégrafos, bem como
dos autores, estudiosos de estética, todos referenciados ao final.

10 CASSIRER, Ernest, The Philosophy of Symbolic Forms, 1979. Apud INNES, 2007, p. 113-134

11 MACLAGAN, David. Psychological Aesthetics: Painting, feeling and making sense. London: Jessica
Kingsley,2001. Apud INNES, 2007, p. 113-134
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A TERCEIRA MARGEM DO RIO - PRIMEIRA PARTE - O FENOMENO
DISRUPTIVO: A DECISAO DO PAI

Nosso pai era homem cumpridor, ordeiro, positivo; e sido assim desde
mocinho e menino, pelo que testemunharam as diversas sensatas pessoas, quando
indaguei a informacdo. Do que eu mesmo me alembro, ele ndo figurava mais
esturdio nem mais triste do que os outros, conhecidos nossos. S6 quieto. Nossa
mae era quem regia, e que ralhava no diario com a gente — minha irma, meu irmao
e eu. Mas se deu que, certo dia, nosso pai mandou fazer para si uma canoa. Era a
sério. Encomendou a canoa especial, de pau de vinhatico, pequena, mal com a
tabuinha da popa, como para caber justo o remador. Mas teve de ser toda fabricada,
escolhida forte e arqueada em rijo, propria para dever durar na agua por uns vinte ou
trinta anos. Nossa méae jurou muito contra a ideia. Seria que, ele, que nessas artes
nao vadiava, se ia propor agora para pescarias e cacadas? Nosso pai nada néo
dizia. Nossa casa, no tempo, ainda era mais proxima do rio, obra de nem quarto de
légua: o rio por ai se estendendo grande, fundo, calado que sempre. Largo, de nao
se poder ver a forma da outra beira. E esquecer ndo posso, do dia em que a canoa
ficou pronta.

Sem alegria nem cuidado, nosso pai encalcou o chapéu e decidiu um adeus
para a gente. Nem falou outras palavras, ndo pegou matula e trouxa, ndo fez a
alguma recomendacdo. Nossa mée, a gente achou que ela ia esbravejar, mas
persistiu somente alva de palida, mascou o beico e bramou: — "Cé vai, océ fique,
vocé nunca volte!" Nosso pai suspendeu a resposta. Espiou manso para mim, me
acenando de vir também, por uns passos. Temi a ira de nossa mae, mas obedeci,
de vez de jeito. O rumo daquilo me animava, chega que um propdsito perguntei: —
"Pai, o senhor me leva junto, nessa sua canoa?" Ele s6 retornou o olhar em mim, e
me botou a béncdo, com gesto me mandando para tras. Fiz que vim, mas ainda
virei, na grota do mato, para saber. Nosso pai entrou na canoa e desamarrou, pelo
remar. E a canoa saiu se indo — a sombra dela por igual, feito um jacaré, comprida
longa.'?

Nesta primeira parte do conto, temos a apresentacédo dos personagens e do
evento que da ensejo a narrativa. O pai, que sempre fora homem cumpridor dos
seus deveres, ordeiro e positivo, um dia, toma uma decisdo inusitada: manda fazer
para si uma canoa que, pelas caracteristicas encomendadas, ja prenunciava que era
para durar muito tempo. O personagem-narrador, que € um dos filhos, descreve o
pai como sendo alguém quieto — mas nao triste. Este ser quieto, mas nao triste, ja
afastaria, a meu ver, uma leitura que tornasse nuclear um problema de ordem
psiquiatrica do pai; ou seja, suas motivacfes estariam para além do puramente
subjetivo. Arriscaria dizer que o ‘ser quieto’ do pai aponta para um signo: o de
alguém que estd em dialogo interior quanto a validade da vida do acontecer, no
mundo da sucessdo dos eventos, da exterioridade. O pai esta situado,
essencialmente, na primeiridade, como diria Peirce — uma primeiridade que clama
por um retorno a Primeiridade Primordial. E alguém que, de alguma forma, anseia,
em siléncio, por um sentido que ndo é o de ser reconhecido, entre 0s seus pares,
como ordeiro, positivo e cumpridor dos seus deveres. O rio — grande, fundo, calado
que sempre — mantém lacos de afinidade com o jeito de ser do pai — este ser calado
e profundo, que néo se revela por palavras, por indteis que séo, para expressar o

12 ROSA, Guimaraes. Primeiras estorias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2016, p.67-72
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seu sentir. O rio — grande, fundo, calado que sempre — diante da insuficiéncia das
palavras, é guindado, aqui, a categoria de semema, com funcdo conotativa —
valendo-me do aparato teérico de Umberto Eco'® .

O rio é um elemento da natureza que flui. Desde Heraclito, € um semema
universal que traz, como imagem, aquilo que ndo tem permanéncia, aquilo que é
movente, por natureza, cujo destino € a fusdo com as aguas do vasto oceano.
Portanto, € um signo que pode ser lido, em uma chave de dimensdes simbdlicas que
se entretecem com toda a tradi¢cdo da historia das ideias.

Por outro lado, a atitude do pai introduziu, nos habitos da familia uma
descontinuidade, um estranhamento. Algo na previsibilidade daquela rotina sofreu
um evento disruptivo: a decisdo do pai, sem explicacdo e sem palavras. Para a
familia, o evento se desvelou como objeto, como oposi¢cdo — segundidade, no dizer
de Peirce. Diante da admoesta¢cao da mée, o pai, no entanto, suspendeu a resposta:
0 pai ndo cede ao retorno ao universo da segundidade. A reacdo da familia ja ndo se
coloca, para ele, como algo que precise de mediacdo, porque na sua interioridade,
h& uma certeza que da sentido a sua atitude, mas que seria inutil explicar. Observe-
se que a renuncia do pai é a renuncia de um mistico: ele ndo pegou matula, nem
trouxa, p6és bencado ao filho e nada mais disse. Entrou na canoa, desamarrou-a, e
esta foi deslizando pelo rio como um jacaré, comprida e longa — momento em que a
identificacdo do homem - que renuncia ao mundo exterior — com a natureza (ou o
cosmos) se presentifica, em metafora.

Como alguém que houvesse retornado ao sem-tempo, ao Uno, o pai operou,
simbolicamente, a sua metanoia.

A FAMILIA: UM LUTO DIFERENTE - A DIFICIL MEDIACAO COM O ‘SEM NOME’

Nosso pai ndo voltou. Ele ndo tinha ido a nenhuma parte. S6
executava a invencgao de se permanecer naqueles espacos do rio, de
meio a meio, sempre dentro da canoa, para dela ndo saltar, nunca
mais. A estranheza dessa verdade deu para estarrecer de todo a
gente. Aquilo que ndo havia, acontecia. Os parentes, vizinhos e
conhecidos nossos, se reuniram, tomaram juntamente conselho.
Nossa mée, vergonhosa, se portou com muita cordura; por isso,
todos pensaram de nosso pai a razdo em que ndo queriam falar:
doideira. S6 uns achavam o entanto de poder também ser
pagamento de promessa; ou que, NOsSSO pai, quem sabe, por
escrupulo de estar com alguma feia doenca, que seja, a lepra, se
desertava para outra sina de existir, perto e longe de sua familia
dele. As vozes das noticias se dando pelas certas pessoas —
passadores, moradores das beiras, até do afastado da outra banda —
descrevendo que nosso pai nunca se surgia a tomar terra, em ponto
nem canto, de dia nem de noite, da forma como cursava no rio, solto
solitariamente. Entdo, pois, nossa mae e o0s aparentados nossos,
assentaram: que o mantimento que tivesse, ocultado na canoa, se
gastava, e, ele, ou desembarcava e viajava s'embora, para jamais, 0
gue ao menos se condizia mais correto, ou se arrependia, por uma
vez, para casa. No que num engano. Eu mesmo cumpria de trazer

13 ECO, Umberto. Tratado Geral da Semidtica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014, p.74.
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para ele, cada dia, um tanto de comida furtada: a ideia que senti,
logo na primeira noite, quando o pessoal nosso experimentou de
acender fogueiras em beirada do rio, enquanto que, no alumiado
delas, se rezava e se chamava. Depois, no seguinte, apareci, com
rapadura, broa de pao, cacho de bananas. Enxerguei nosso pai, no
enfim de uma hora, tdo custosa para sobrevir: s6 assim, ele no ao-
longe, sentado no fundo da canoa, suspendida no liso do rio. Me viu,
nao remou para c4, ndo fez sinal. Mostrei o de comer, depositei num
oco de pedra do barranco, a salvo de bicho mexer e a seco de chuva
e orvalho. Isso, que fiz, e refiz, sempre, tempos a fora. Surpresa que
mais tarde tive: que nossa mée sabia desse meu encargo, sO se
encobrindo de ndo saber; ela mesma deixava, facilitado, sobra de
coisas, para O meu conseguir. Nossa mae muito ndo se
demonstrava. Mandou vir o tio nosso, irméo dela, para auxiliar na
fazenda e nos neg6cios. Mandou vir o0 mestre, para nés, 0s meninos.
Incumbiu ao padre que um dia se revestisse, em praia de margem,
para esconjurar e clamar a nosso pai o ‘'dever de desistir da tristonha
teima’. De outra, por arranjo dela, para medo, vieram o0s dois
soldados. Tudo o que néo valeu de nada. Nosso pai passava ao
largo, avistado ou diluso, cruzando na canoa, sem deixar ninguém se
chegar a pega ou a fala. Mesmo quando foi, ndo faz muito, dos
homens do jornal, que trouxeram a lancha e tencionavam tirar retrato
dele, ndo venceram: nosso pai se desaparecia para a outra banda,
aproava a canoa no brejao, de léguas, que ha, por entre juncos e
mato, e s6 ele conhecesse, a palmos, a escuriddo, daquele. A gente
teve de se acostumar com aquilo. As penas, que, com aquilo, a gente
mesmo nunca se acostumou, em si, na verdade. Tiro por mim, que,
no que queria, € no que nao queria, s6 com nNOsso pai me achava:
assunto que jogava para tras meus pensamentos. O severo que era,
de ndo se entender, de maneira nenhuma, como ele aguentava. De
dia e de noite, com sol ou aguaceiros, calor, sereno, e nas friagens
terriveis de meio-do-ano, sem arrumo, s6 com o chapéu velho na
cabeca, por todas as semanas, e meses, e 0S anos — sem fazer
conta do se-ir do viver. Ndo pojava em nenhuma das duas beiras,
nem nas ilhas e croas do rio, ndo pisou mais em chdo nem capim.
Por certo, ao menos, que, para dormir seu tanto, ele fizesse
amarracdo da canoa, em alguma ponta-de-ilha, no esconso. Mas néo
armava um foguinho em praia, nem dispunha de sua luz feita, nunca
mais riscou um fésforo. O que consumia de comer, era s6 um quase;
mesmo do que a gente depositava, no entre as raizes da gameleira,
ou na lapinha de pedra do barranco, ele recolhia pouco, nem o
bastavel. Ndo adoecia? E a constante for¢ca dos bragos, para ter
tento na canoa, resistido, mesmo na demasia das enchentes, no
subimento, ai quando no lan¢o da correnteza enorme do rio tudo rola
0 perigoso, aqueles corpos de bichos mortos e paus-de-arvore
descendo — de espanto de esbarro. E nunca falou mais palavra, com
pessoa alguma. NOs, também, ndo falavamos mais nele. S6 se
pensava. Nao, de nosso pai ndo se podia ter esquecimento; e, se,
por um pouco, a gente fazia que esquecia, era sO para se despertar
de novo, de repente, com a memobria, no passo de outros
sobressaltos. Minha irm& se casou; nossa mae nao quis festa. A
gente imaginava nele, quando se comia uma comida mais gostosa;
assim como, no gasalhado da noite, no desamparo dessas noites de
muita chuva, fria, forte, nosso pai s6 com a mao e uma cabaca para
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ir esvaziando a canoa da &agua do temporal. As vezes, algum
conhecido nosso achava que eu ia ficando mais parecido com nosso
pai. Mas eu sabia que ele agora virara cabeludo, barbudo, de unhas
grandes, mal e magro, ficado preto de sol e dos pelos, com o aspecto
de bicho, conforme quase nu, mesmo dispondo das pecas de roupas
gue a gente de tempos em tempos fornecia. Nem queria saber de
nos; nao tinha afeto? Mas, por afeto mesmo, de respeito, sempre que
as vezes me louvavam, por causa de algum meu bom procedimento,
eu falava: — "Foi pai que um dia me ensinou a fazer assim..."; o que
nao era o certo, exato; mas, que era mentira por verdade. Sendo
gue, se ele ndo se lembrava mais, nem queria saber da gente, por
gue, entdo, ndo subia ou descia o rio, para outras paragens, longe,
no nao-encontravel? So ele soubesse. Mas minha irma teve menino,
ela mesma entestou que queria mostrar para ele o neto. Viemos,
todos, no barranco, foi num dia bonito, minha irmé de vestido branco,
gue tinha sido o do casamento, ela erguia nos bracos a criancinha, o
marido dela segurou, para defender os dois, 0 guarda-sol. A gente
chamou, esperou. Nosso pai ndo apareceu. Minha irma chorou, nos
todos ai choramos, abragados.

Nesta segunda parte do conto, acompanhamos como se fossemos vizinhos
da familia, a forma pela qual desenvolveu-se o seu lidar com o fato. O pai ndo voltou
mais. Nunca mais pisou em terra firme. Nunca mais disse palavra. Mas também néo
se foi, deixando-se ficar rio acima e rio abaixo: a terceira margem. A familia tentou
demové-lo da ideia, os vizinhos comentavam, sussurravam possiveis causas; entao,
a familia passou a deixar alimentos em tocos, nas margens — dos quais o0 pai se
servia apenas de um quase. A irma casou. Teve um menino. Quis ir ao rio para
mostrar 0 neto ao avd — que ndo apareceu. A familia chorou. O pai rechacava o
contato, mas nédo se afastava daquele pedaco de rio. Por que, entdo, ndo descia,
nao se ia para o ndo-encontravel? A mediacao da familia, em relacéo ao fato, era a
mediacdo de um quase-luto: o pai ja ndo estava mais |4, como sempre estivera.
Aquele pai havia morrido. Havia ficado um outro que, com sua hecceidade, ou seja,
com suas propriedades personalissimas, guardava, no entanto, um apelo, um dedo
apontado para um plano que ainda ndo podia ser entendido, mas que era o
responsavel pela liga indissollvel que era mantida com a familia, ainda que pelo viés
da pura interioridade, regida pelo kairés — por um tempo interior.** A familia, como
representante da segundidade, ndo tinha recursos de mediagdo, com 0 ‘sem nome’,
criado pelo pai — e aqui estamos nos valendo do aparato teérico de Ivo Assad Ibri'®,
acerca das categorias de Peirce.

A epifania estara no proximo ato.

14 |BRI, Ivo Assad. The Double Face of Habits — Time and timeless in Pragmatic Experience. Rivista di
Storia dela Filosofia, Milano, Italia, no. 03, 2017, p 455-474.

15 |bidem, p. 455-474
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O RIO — O FLUXO — O CONTINUUM: A COMUNHAO COM O ETERNO FLUIR

Minha irm& se mudou, com o marido, para longe daqui. Meu irméao
resolveu e se foi, para uma cidade. Os tempos mudavam, no devagar
depressa dos tempos. Nossa méae terminou indo também, de uma
vez, residir com minha irm&, ela estava envelhecida. Eu fiquei aqui,
de resto. Eu nunca podia querer me casar. Eu permaneci, com as
bagagens da vida. Nosso pai carecia de mim, eu sei — na vagacao,
no rio, no ermo — sem dar razdo de seu feito. Seja que, quando eu
quis mesmo saber, e firme indaguei, me diz-que-disseram. que
constava que nosso pai, alguma vez, tivesse revelado a explicacéo,
ao homem que para ele aprontara a canoa. Mas, agora, esse homem
ja tinha morrido, ninguém soubesse, fizesse recordacdo, de nada
mais. S6 as falsas conversas, sem senso, como por ocasido, no
comeco, na vinda das primeiras cheias do rio, com chuvas que nao
estiavam, todos temeram o fim-do-mundo, diziam: que nosso pai
fosse o avisado que nem Noé, que, por tanto, a canoa ele tinha
antecipado; pois agora me entrelembro. Meu pai, eu ndo podia
malsinar. E apontavam j& em mim uns primeiros cabelos
brancos.Sou homem de tristes palavras. De que era que eu tinha
tanta, tanta culpa? Se o meu pai, sempre fazendo auséncia: e o rio-
rio-rio, o rio — pondo perpétuo. Eu sofria jA o comeco de velhice —
esta vida era s6 o desmoronamento. Eu mesmo tinha achaques,
ansias, c4 de baixo, cansacos, perrenguice de reumatismo. E ele?
Por qué? Devia de padecer demais. De tdo idoso, néo ia, mais dia
menos dia, fraquejar do vigor, deixar que a canoa emborcasse, ou
gue bubuiasse sem pulso, na levada do rio, para se despenhar horas
abaixo, em tororoma e no tombo da cachoeira, brava, com o
fervimento e morte. Apertava o coracdo. Ele estava |4, sem a minha
tranquilidade. Sou o culpado do que nem sei, de dor em aberto, no
meu foro. Soubesse — se as coisas fossem outras. E fui tomando
ideia. Sem fazer véspera. Sou doido? Ndo. Na nossa casa, a palavra
doido ndo se falava, nunca mais se falou, os anos todos, ndo se
condenava ninguém de doido. Ninguém é doido. Ou, entdo, todos.
S6 fiz, que fui lA. Com um lengo, para 0 aceno ser mais. Eu estava
muito no meu sentido. Esperei. Ao por fim, ele apareceu, ai e 14, o
vulto. Estava ali, sentado a popa. Estava ali, de grito. Chamei, umas
guantas vezes. E falei, 0 que me urgia, jurado e declarado, tive que
reforcar a voz: — "Pai, 0 senhor esta velho, ja fez o seu tanto...
Agora, o senhor vem, ndo carece mais... O senhor vem, e eu, agora
mesmo, quando que seja, a ambas vontades, eu tomo 0 seu lugar,
do senhor, na canoal..." E, assim dizendo, meu coracdo bateu no
compasso do mais certo. Ele me escutou. Ficou em pé. Manejou
remo n'agua, proava para ca, concordado. E eu tremi, profundo, de
repente: porque, antes, ele tinha levantado o braco e feito um saudar
de gesto — o primeiro, depois de tamanhos anos decorridos! E eu
ndo podia... Por pavor, arrepiados os cabelos, corri, fugi, me tirei de
la, num procedimento desatinado. Porquanto que ele me pareceu vir:
da parte de além. E estou pedindo, pedindo, pedindo um perdao.
Sofri o grave frio dos medos, adoeci. Sei que ninguém soube mais
dele. Sou homem, depois desse falimento? Sou o que néo foi, 0 que
vai ficar calado. Sei que agora é tarde, e temo abreviar com a vida,
nos rasos do mundo. Mas, entdo, a0 menos, que, no artigo da morte,

COGNITIO-ESTUDOS: Revista Eletronica de Filosofia, ISSN 1809-8428, Sdo Paulo: CEP/PUC-SP, vol. 15, n°. 2, julho-dezembro, 2018, p.148-163

157



Maria Aparecida dos Anjos Carvalho

peguem em mim, e me depositem também numa canoinha de nada,
nessa agua que nao para, de longas beiras: e ,eu, rio abaixo, rio a
fora, rio a dentro — o rio.

Nesta Ultima parte do conto, jA somos velhas testemunhas do fato ocorrido. A
irma se mudou para longe. O irmao saiu da cidade. A mae foi morar com a filha. Os
tempos mudavam, no devagar depressa dos tempos. Apenas o nharrador-
personagem permaneceu, e ja lhe comecavam a apontar os primeiros cabelos
brancos. Essa vida é s6 desmoronamento. E, entdo, a decisdo do filho: oferecer-se
para substituir o pai na canoa. Foi a margem. Chamou. Gritou. Ofereceu-se. Para
surpresa do filho, o pai acenou e concordou. Mas, tendo a impresséo que o pai vinha
do além, apavorou-se e fugiu. A culpa Ihe fez morada na alma.

No entanto, ndo se trata de uma culpa pessoal, de alguém que falhou em uma
relacdo intersubjetiva. A culpa do personagem-narrador foi a de ndo ter conseguido
compreender a metafora do préprio existir, que lhe oferecia o bastdo, convidando-o
para ndo abreviar com a vida, nos rasos do mundo. A concordancia do pai, em ser
substituido na canoa, era o simbdlico e silencioso convite para uma reflexao sobre o
sentido de tudo o que é filho da impermanéncia, no continuum do tempo, na
redundancia dos eventos, em um mero hébito de existir. Varios elementos
simbdlicos podem sustentar uma tal interpretacdo. A recusa da iluséria solidez das
margens, pelo pai, ou seja, a recusa das escolhas indteis, no universo da
segundidade, onde se buscam certezas efémeras e verdades provisorias, no
territério do devir inexoravel. Estar em terra firme, casar, ter filhos, gerenciar a
fazenda, € prova de maior lucidez do que abandonar tudo e viver o simbdlico do
fluxo? Apenas o proéprio leito do rio, em seu pondo perpétuo, € margem consistente
para aportar. Somente aquilo que ndo tem parada, que € fluxo continuo, que se cria
e se recria a cada instante é duracdo. Na massa liquida do rio, ndo existem gotas
particulares: cada gota € um elemento destacavel e virtual, em relacdo ao todo, mas
sem contornos definidos que justifiquem a ideia de um ente particular. Assim como
um filho €&, a rigor, um elemento destacavel e virtual, em relacdo as cadeias
geracionais, na massa do continuum do tempo. Estar no rio é estar em comunhao
com o Unico eterno possivel, nesse plano: o préprio fluir. Quanto mais o pai se
afastava da vida de escolhas, no universo da segundidade, mais parecido ele se
tornava com um animal, um ser da natureza, ndo cultivado, produto do puro brotar
da primeiridade do mundo, sem os enganos das falsas escolhas. O filho, a rigor,
permaneceu em uma quarta margem, em suspenso: nem aceitou o regramento da
segundidade, nem, de fato, fez uma opg¢&o consciente por rejeitar esse regramento,
indo além dos rasos do mundo. O personagem-narrador permaneceu, apenas,
narrador da histéria, sem ter feito qualquer escolha, aprisionado no episédio
disruptivo da escolha do pai, e sem recursos para operar a sua prépria metandia. E
no seu lamento, por ter falhado em atender a esse apelo para um adensamento
metafisico, ele formula um pedido subsidiario, compensatério de sua falta de
coragem, ansiando por que haja, ainda, como amalgamar-se conscientemente ao
puro fluir do Todo, representado pelo rio: e eu, rio abaixo, rio afora, rio a dentro... 0
rio:

Sou homem, depois desse falimento? Sou o que néo foi, 0 que vai
ficar calado. Sei que agora é tarde, e temo abreviar com a vida, nos
rasos do mundo. Mas, entdo, ao menos, que, no artigo da morte,
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peguem em mim, e me depositem também numa canoinha de nada,
nessa agua que nao péra, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a
fora, rio a dentro — o rio.

TESES DE EXTRACAO ESQUEMATIZADAS:

Vamos tentar compilar as possiveis teses resultantes da analise do conto em

pauta:

1-

2-

3-

4-

5-

As categorias da experiéncia de Peirce sao perfeitamente aplicaveis a mediacao
de uma leitura possivel, do conto de Guimardes Rosa. O mundo interno do pai
anseia pelo retorno a Primeiridade Universal, negando as mediacdes ordinarias,
do universo da Segundidade.

O rio é um semema de carater conotativo, associado a impermanéncia, ao fluir
eterno de tudo o que é contingente. O rio, como terceira margem, € 0 signo que
nega a solidez iluséria das outras duas — que remetem as escolhas duais,
operadas no universo da segundidade: ficar ou ir embora, casar ou ndo casar,
cuidar da fazenda ou ir para a cidade. O rio é, portanto, o grande personagem do
conto, uma vez gque ele é o responsavel pelo deslocamento semantico, que cria a
sintaxe do texto e seu estranhamento.

A estrutura do texto de Guimardes atinge seu desiderato, através de: a)
linguagem confessional, como uma fala terapéutica; o narrador-personagem tenta
exorcizar sua dor de viver, narrando o evento que dividiu sua vida em um AC-DC.
b) o fato narrado, por ser insdlito e disruptivo, criou o estranhamento: trata-se de
uma singularidade que rompeu o continuum das redundancias da vida ordinaria.
Os elementos da familia, mais proximos dos rasos da vida, com o tempo,
assimilaram a decisdo do pai como um novo habito, e tocaram em frente, fazendo
suas escolhas, na contingéncia. O personagem-narrador, no entanto, ficou retido
no sem nomel® da decisdao do pai; carente de recursos proprios para operar sua
metandia, acabou por ficar em suspenso, em uma quarta margem: nem aceitou o
regramento da vida contingente, nem teve a coragem para rejeita-lo de forma
consciente, fazendo apenas um pedido subsidiario para a hora de sua morte: que
o cologuem também em “‘uma canoinha, para que ele va rio abaixo, rio afora, rio
a dentro, e venha a ser, finalmente, o rio” - mas isso ndo serd uma decisdo dele
préprio. Que a vida o faca por si, e ele aceitara ser um elo passivo dessa corrente.

O ritmo temporal é bastante marcante, no texto: a primeira parte é a narrativa do
evento; a segunda parte, a forma como todos lidaram com o fato disruptivo; a
terceira parte, o fato, ja feito habito ou ferida incuravel.

A maestria da linguagem de Guimardes Rosa esta em tocar tantas bolhas
simbdlicas, em termos de significado, fazendo uso de um registro da lingua que,
nao apenas mimetiza a simplicidade dos personagens do sertdo, mas cria uma

16 |IBRI, Ivo Assad. The Double Face of Habits — Time and timeless in Pragmatic Experience. Rivista di
Storia dela Filosofia, Milano, Italia, no. 03, 2017, p 455-474
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pureza primordial, que precisa criar 0 seu proprio jeito de dizer, para expressar a
integralidade de suas camadas. A pregnancia simbdlica dos elementos do texto
exige uma forma de expressao toda prépria — razdo pela qual sustento que ha
uma funcédo demiudrgica que emana da sua criacao.

6- O viver natural, césmico, é o viver que dispensa palavras e convencdes sociais:
nele, o vivente cumpre o seu destino, e retorna ao seio do Uno. E o ente que
encontra o seu significado, desaparecendo enquanto ente, e

7- tornando-se, apenas, um atomo do Universo.

CONCLUSAO

Ha uma diferenca marcante entre conhecer e significar. O conhecer € linear,
l6gico, opera relacBes de antecedente e consequente e cria predicdes para o futuro;
corresponderia a categoria da Terceiridade, em Peirce — aquela que norteou sua
vida até a experiéncia mistica que lhe ocorreu, em 1892.

O significar, no entanto, exige uma teia relacional mais complexa. Significar &
um trabalho da Primeiridade, que se vale de arquétipos, vivéncias, memorias,
simbolos, valores e crencas, além, é claro do acervo de conhecimentos, acumulados
pessoal e coletivamente — mas estes, como mais um dos elementos necessarios ao
dialogo interior, que ira fiar a tapecaria existencial de cada ente.

E a cada vez que nos dispomos a dar mais um ponto nessa tapecaria,
mobilizamos as forcas, igualmente, daqueles que nos sao proximos, a fazer o
mesmo, como se fora um jogo de médbiles, em que vamos contaminando, uns aos
outros, com uma busca pelo seu papel na arquitetura do conjunto.

Essa comunhdo existencial € o préprio manifestar-se do agapismo — esse
amor evolutivo que se manifesta desde o heliotropismo, nas plantas, ao ato de
significar o seu papel no mundo, para o0 humano

Guardadas as devidas diferencas, pode-se dizer que haveria uma analogia
aproximada do agapismo de Peirce, com o principio do melhor de Leibniz — que foi
tdo ridicularizado em seu tempo, por isso. O principio do melhor, tanto quanto o
agapismo, parecem dotar todos os elementos singulares do Universo de uma
ressonancia, com todos os outros, sempre de uma forma a fazer com que a melhor
configuracdo possa ser extraida, por um trabalho imanente da Inteligéncia
Primordial, que age, convocando as mentes singulares, conscientes ou néo, a
oferecerem, nas intera¢cdes do seu dialogo com o mundo, formas que entram em
acordos e acordes, com a musica do conjunto. 7

17 Em vérias passagens de sua extensa obra, Leibniz nos deixou o testemunho de sua visdo de
mundo, como algo resultante, primacialmente, da teia relacional de todos os elementos integrantes do
Universo. Esta teia relacional é que responde pela participagdo da substancia, na consumacao do
projeto divino, espelhando sempre a melhor configuragcéo possivel, ainda quando o fato isolado possa
ser tido como um mal. E nesse sentido, que sustentamos uma certa analogia com o agapismo,
existente na filosofia de Peirce. Podemos mencionar, a titulo de exemplo, uma passagem do capitulo
9 do Discurso de Metafisica, em que ele afirma que ‘toda substancia € como um mundo inteiro, é
como um espelho de Deus, ou de todo o Universo, que cada uma exprime a sua maneira, quase
como uma mesma cidade é diversamente representada, segundo as diferentes posi¢cdes de quem a
vé. Assim, o universo esta, de certo modo, multiplicado tantas vezes quantas as substancias
existentes, e a gldria de Deus esta, igualmente, redobrada, por outras tantas representagfes
diferentes de sua obra. Pode-se mesmo dizer que toda substéncia traz, de algum modo, a marca da
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Em Peirce, surge a novidade da perspectiva evolucionista, coerentemente
com seu realismo ontoldgico, ou seja, é o préprio mundo fenoménico que evolui, em
todos os seus aspectos, a partir da plasticidade derivada dessas interagoes.

Em Leibniz, parece haver uma variedade refratada e simultanea, de um soé
mundo que se atualizou, a partir das varias perspectivas das mentes singulares (das
Ménadas) — lembrando que Leibniz (tanto quanto Peirce) entende que ha mente em
todo e qualquer elemento do Universo. Em Leibniz, as ménadas nuas sdo dotadas
de apeticdo — ou seja:

[...] de um impeto de autodesenvolvimento, sempre em busca de
novas percepgdes, quer mediante 0s propositos conscientes dos
seres humanos, quer pelo movimento das pedras sob a forca da
gravidade.'®

Mas o que interessa salientar, aqui, € a visdo de ambos os filésofos, que nao
viram as costas ao concerto orquestral gue permeia 0 mundo e, por isso, constitui
um Todo.

E que valor entes singulares poderiam ter em um Universo de relagdes?

Peirce responderia a esta questdo, lindamente, nas ultimas paginas do texto
Um argumento negligenciado para a realidade de Deus:

Eu deveria, entdo, demonstrar [...] que nada tem qualguer valor em si
mesmo — seja estético, moral ou cientifico — sendo pelo lugar que
ocupa na producdo total a qual pertenca; e que uma alma individual,
com suas pobres agitacdes e calamidades € um nada, exceto
engquanto preencha o seu lugar infinitesimal e aceite sua pequena
futilidade, como todo o seu tesouro. *°

Deve-se dizer que a criacdo artistica — quando toca, de fato, a fonte mais
profunda da Primeiridade — é o artefato que opera, com mais candéncia, estas
relagBes de significancia, com o Todo. As costuras das teias semiédticas da obra de
arte sdo as que colocam em movimento as rodas plurais das significancias,
compondo, pela tessitura dos sentimentos e emocdes que acompanham nossa
reatividade ao universo do existente, o desenho das estruturas que se formam na
alma e dialogam com as estruturas simétricas do aparente. Tomar conhecimento

sabedoria de Deus, e a imita tanto quanto é capaz” (p.27). Igualmente, nos Ensaios de Teodicéia, no
paragrafo 9, ele afirma que “o universo, independentemente de qual ele possa ser, € uma peca
inteirica, como um oceano; 0 menor movimento expande seu efeito por qualquer que seja a distancia,
ainda que esse efeito se torne menos sensivel & medida em que aumenta a distancia; (...)se o menor
mal que acontece no mundo deixasse de existir, este ndo seria mais esse mundo, o qual, todo
calculado, todo ponderado, foi considerado o melhor pelo criador que o escolheu” (p. 139).

18 Esta definicdo encontra-se no estudo introdutério @ Monadologia, levada a efeito por Fernando Luis
Barreto Gallas e Souza, e publicada pela Editora Hedra.

19 PEIRCE, Charles Sanders. A neglected argument for the reality of God. In Selected Writings
(Values in a Universe of Chance). New York: Dover Publications,1966, p. 374 ( traducdo nossa).
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delas, é conhecer-se sob um viés que nao pode ser um ser-para-si, mas que precisa
assumir o ser-para-outro. O mal, assim, pode vir a ser “uma das maiores perfeicbes
do Universo”, ja que, na luta contra ele, o0 humano se compromete a cumprir,
exatamente, “o dever que lhe pesa, e nada mais”.%°

Em um Universo, de natureza eminentemente relacional, o singular encontra
0 seu locus enquanto apenas um dos elementos dessa arquitetura.

Essa é a grande importancia da Primeiridade — em outras palavras, do
enriguecimento da vida interior. SO o olhar introspectivo é capaz de enriquecer
nossa mediag¢ao plural com o mundo e de nos devolver ao nosso real tamanho
dentro do Universo, contribuindo para a desconstrucéo da ideia de ego.

No conto de Rosa que acabamos de analisar, 0 pai € o elemento que se
integrou ao conjunto Universo, pela via simbolica do rio, e inseminou o filho com um
desconforto que, se ele ndo conseguiu resolver, pelo menos sentiu-se tocado — um
mal que, de forma enviesada, o obrigou a tentativa de integracdo do evento
disruptivo por toda a vida.

Os dois personagens sao, por isso, aqueles que tocaram o tecido do Todo e
buscaram — com sucesso ou sem ele — seu lugar nesta estrutura de melodias e
ritmos, que chamamos de Cosmos.
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