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Resumo: A presente comunicacdo vem elucidar o fendbmeno da permanéncia como condicdo
indispensavel para que os sistemas e ambientes consigam se comunicar e, assim, colaborar para a
evolucdo do Universo. A vida de todo organismo é movimento. A danca, como tudo que é vivo, se
transforma pelo movimento. Aqui, a danca serve como exemplo de onde se aplica essa hip6tese sobre a
permanéncia, exatamente pelo seu cardter de existir em permanente fazer, e, portanto, ser sempre
transformagé@o. O Universo evolui, transformando reajustes gerados por deslocamentos e vinculagoes,
numa espécie de “danca césmica’ ou “danca da permanéncia’: um jogo que permite adequar
possibilidade e necessidade. Sendo assim, a danca inicia seu tempo quando emerge, pois sob o ponto de
vista do sistema, o tempo “nasce” quando emerge como singularidade. Sabemos que 0 corpo em seu
cotidiano se expressa através de movimentos e gestos, codigos gestuais formados por padrées, que nas
linguagens humanas assumem formas de argumentos, leis, simbolos. O corpo danga como pensa, pois é
no corpo que se da a experiéncia das mediagdes e a danga aparece como expressao dessas relagdes. O
movimento de danca pode aparecer como primeiro ou signo icénico, como segundo, o fato, e como
terceiro, 0 mediador e representacdo de um corpo: 0 movimento simultaneamente. Tudo que existe
expressa algo. Na danga, o0 movimento € a chave da sua comunicagdo. Ele é o que faz da danca uma das
maneiras possiveis do Universo se comunicar.

Palavras-chaves: Permanéncia. Danga. Movimento. M ediagdes.

Abstract: This communication clarifies the phenomenon of permanence as an indispensable condition
for systems and environments to communicate and, so, cooperate toward the evolution of the Universe.
The life of every organismis movement. Dance, like all living things, is transformed by movement. Dance,
here, serves as an example of this hypothesis of permanence, precisely because of its character of existing
in permanent making, and thus being, always transformation. The Universe evolves transforming
readjustments generated by displacements and linkages, in a kind of “ cosmic dance” or “ dance of
permanence:” a game that enables adjusting possibility and necessity. Thus, dance begins when it
emerges since, under the point of view of the system, time is “ born” when it emerges as singularity. We
know that the body, in its day-to-day behavior, expresses itself though movements and gestures, motion
codes shaped by patterns that in human languages assume forms of arguments, laws, symbols. The body
dances as it thinks, for it isin the body that mediating experience occurs, and the dance appears as an
expression of these relations. The dance movement may appear first asan iconic sign, second as fact, and
third as mediator and representation of a body: simultaneous movement. All that exists expresses
something. In dance, movement is the key of its communication. It is what makes dance one of the
possible manners for the Universe to communicate.

Keywords: Permanence, dance, movement, mediation.

Permanéncia, em sua dgnificacdo, carega um legado filosdfico intringcamente
vinculado a0 sentido de esséncia do ser, condicionado a verdade e a imutabilidade,
como também, a oposicio e a impermanéncia Mesmo no senso comum, nNdo € raro
ouwvir atribuiches areladas as nogdes de conservacdo e mesmice. As reflexdes, agui



propostas, se submetem a0 risco, ao desempenhar o exercicio de transformar, a partir de
um novo olhar, antigos conceitos, adotando como fundamentac@o tedrica a doutrina do
Sinequismo’ proposta por Charles Sanders Peirce?.

Ela permite a andise dos fendbmenos como processo, produzindo entendimento
sobre a emergéncia do fendmeno, gerado pelo acaso®, e a probabilidade de ocorréncia
regular no tempo, a partir de um continuum de necessdade. Assm, a “rigidez’, na
concepcdo do termo permanéncia, transforma-se e traduz-se em tendencialidade do
Universo, como lei que apenas perdeu seu frescor, mas que continua evoluindo através
das agdes dos Signos, ou semiose.

Ndo a toa, no entrdacamento dessas reflexdes, agrega-se a danca como um
ssema complexo, gerador de dgnos, exaamente peo seu carder seu carder
permanente de transicdo do fazer, recriando-se pelas distribuicbes do acaso, a0 mesmo
tempo em que se conditui pela regularidade, a partir de um tipo de encadeamento
signico que aparece e divulga sua propria dgnificacdo: a de ser Danga.  Logo,
possbilidade e necessidade se gpresentam como um “jogo” imprecindivel para que a
Danca, enquanto sistema gerador de sSgnos, tenda a permanecer. Sua natureza
configura-se na representacdo de uma organizacdo signica que se desenha em primeira
insténcia no corpo.

O grande artista do Universo

Para dcancar um entendimento de permanéncia como processo, toma-se como
rdlevancia refletir sobre as conseqliéncias geradas pelo acaso, principdmente aguelas
relacionadas a0 surgimento do Universo, pois quando ndo havia coisas, dstemas, a
posshilidade era pura manifestacdo de poténcia, longe dos limites definidos pelos
corpos. Ao recindir um estado de absoluto nada, 0 acaso origina 0 tempo como
possihilidade de se efetivar diversos processos. Desse modo, de uma ruptura, de uma
mudanca entre a auséncia de ao e ao, embora fortuito, de um continuum extremamente
gerd para um estado de qualidades continuas, de uma potencididade ilimitada para uma
sngularidede potencia, o Universo “surge’ como posshilidade. Essa caracterigtica de
potenciaidade continua nutre o Universo e € por ea que ee também permanece.

Como gerador acidental, 0 acaso atua como produtor de novidades que ndo se
findam nas efetivacbes dos particulares. Nao ha condicdo de medicdo em sua acdo, sua
imprevishilidade contraria a edtabilidede do ssema, dterando o fluxo informaciona
interno e desorganizando os tempos regulares da ordem. Entretanto, sob a Otica da
evolucdo, €e é reciclador e produtor de continuidade, na medida em que forja 0 Sstema
auma reorganizacdo, levando-o atransformacdo como condicdo de permanéncia

Ora, airmar que a variedade e a multiplicidade do mundo tém sua
realidade metafisica na primeira categoria € afirmar que este mesmo
mundo dispde de um modo de tornar a multiplicidade e a variedade

! 36 umateorialégicaem nivel de generalidade méaxima, tal como Peirce a concebeu, poderia dar suporte
adoutrina do Sinequismo ou postul agdo radical do continuum do universo (Santaella 1992:47).

2 Légico, cientista e filésofo que elaborou uma Teoria Geral dos Signos (1839-1914).

3 Como principio, ele & um modo de ser correlacionado com irregul aridades e assimetria atinentes com o
gue estaimediatamente presente aos fatos (I1bri 1992:39).



atos de alguma poténcia. Fazendo-se sempre sujeito do pensamento, a
experiéncia leva-nos a pensar acaso e quaidade como atributos do
mundo. (Ibri :1992)

Configurando uma mudanca de estados, evidencia-se um inicio, ou peo menos
um estado potencid, onde as qudidades distribuidas pelo acaso ganham chance de
existéncia, a0 gerar a pesentidade na sngularidade de um tempo. Andisando sob outro
aspecto “é como e 0 Universo dimensionasse ‘canaiS para que essa transformacdo sga
viabilizada a partir do loca para o globa” (Viera1995). Mas a agdo que provocou esse
fendbmeno ndo buscava agregar, nem produzir relagbes e didogos signicos. Essas
qudidades também estavam impregnadas de poténcia. Poderiam firmar-se, buscar
identidades, talvez a prépria exiséncia enquanto possibilidade, mas, para isso, um outro
movimento teria que ser iniciado, pois como poténcia criativa, 0 acasd nNdo agrega sua
producdo, ndo proporciona o €o de ligaghes entre o despgo de qudidades e, estas, por
serem unas, mostramrse multiplas, caracterizando um Universo que inicia seu trgeto
onde atota diversdade ndo permite revelar nem aiguadade nem a diferenca

Entretanto, o0 universo quer permanecer, requerendo um fluxo do tempo,
persstindo ao reagir, tornando-se regular a0 perseguir uma conduta de reafirmacdo do
seu ggnificado, por uma tendéncia que dispara um impulso habitual e congtante para a
acd0. Se assim ndo o fosse, 0 que seria das qualidades distribuidas pelo acaso? Logo, a
tendéncia a repeticdo proporciona a continuidade dos particulares. Estes repetem,
reegem, insstem, buscam novos aranjos, estabelecendo constantemente mediacOes
para airmaem em conjunto suas sgnificagdes, formando-se e transformando-s£ num
percurso evolutivo, num continuum do tempo nas demarcacOes do espaco, ou sga, ha
permanéncia desse movimento.

A Danca da Permanéncia: natureza deum continuum

O Universo busca sua permanéncia ao  condruir sua gramdica
conseglientemente, “a permanéncia exige as condigbes de emergéncia do sstema que,
gecas a €ea flu no red durante dgum tempo” (Vieral993). Deste modo, a
pemanéncia em sSua generdlidade estda na origem de tudo que emerge. Cada
particularidade, cada sstema, contém as regras gerais da le universd e as especificas,
como edratégias adaptatives de Sgemas que lutam para permanecerem  COmMO
exisentes. Permanecer é estar e ser continuum no fluxo do tempo, transformando-se
pelo didogo das trocas necessarias e evolutivas. Assm, o Universo buscou desde sua
origem agregar semelhangas, compartilhando relagbes, produzindo  Sistemas
diferenciados, por uma tendéncia generalizadora chamada permanéncia

A permanéncia é da naureza de um continuum, embora diferenciada do
continuum de indeterminac@o e incerteza chamado acaso: “ndo é demais dizer que este
Universo, td qud evidenciou a Cosmologia peirciana, € uma consequéncia experiencid
de uma concepcdo que se desenhou a partir de um continuum de possibilidades’
(Ibri:1992). A permanéncia perpassa a todo sstema, esse sentido como aternativa para
a busca da existéncia e da redidade, a0 preservar a condicéo de generalizacd0 que se
estende a todas as singularidades geradas, proporcionando a processuadidade dos
fendbmenos.



Na origem dos fendmenos, a permanéncia se encontra como tendéncia universd,
permitindo 0 caminho evolutivo que transforma poténcia em ao, uma vez que no
conjunto insstente dos habitos, a generdidade se indda “Hé na verdade um inginto de
conservacdo. Mas ndo passa de um aspecto de um inginto mas forte. O ingdinto
esenciad € o indinto de permanéncid’  (Exupéry:1962). A permanéncia, em sua
generalidade, proporciona a busca da existéncia, onde os sSgnos podem evoluir e se
atudizarem para também permanecerem, atuarem e e replicalem como regra gerd,
estabelecendo, assm, condigdes para a duracdo dos particulares e proporcionando a
condrugdo de uma légica que segue o caminho da evolugdo, uma vez que “estamos
sempre apostando corrida com o sentido, pois 0 que chamamos de rea ndo é um dado,
mas um processo” (Santaella1993).

Os particulares, portanto, reclamam insstentemente por existéncia, pois sob seus
pontos de vista, a continuidade aparece como necessdade, como manutencdo de
padrbes regulares e esforcos de audizacdo de novos arranjos por relagbes de
semelhancas e diferencas. O particular e o gerd, ou a dteridade e a generdidade, sfo
dois predicados, duas propriedades existentes na concepcdo peirciana de redidade, ja
gue “o0 mero poder ser do fendbmeno mediativo tem seu fundamento |6gico no dever ser
da generdidade’ (1bri:1992). A continuidade, como necessdade, forja relacOes,
agrupando coletivos para formar dsemas cada vez mas complexos. Unemse e
agrupam-se numa medida de semelhanca, pois cada particularidade, cada agregado, €
uno e soma, quando visto como gerd. O conjunto das similaridades aparece como
identidades entre particulares, mas que, em verdade, somente revela iguddade quando
tratado como generalidade. A permanéncia, entdo, se indala na raiz do fendmeno,
gerando condigdes de replicagbes e didogos signicos, uma vez que a irreversibilidade e
vetor de evolucéo.

S6 um tipo gerd de natureza auto-reprodutiva seria capaz de
governar a atualizacdo de particulares.Os modos através dos quais 0s
particulares se atualizam podem variar enormemente, mas 0 pProcesso
orientado para um fim, que o governa, tem uma base I6gica. Essa
base € a de ac&o triddica ou signica que, mesmo nas suas formas mais
rudimentares, apresenta pelo menos uma gota de inteligéncia.
(Santaella :1992)

Corpo em permanente mediagao

De um longo processo evolutivo resulta o corpo como um  relacionamento
permanente entre natureza e cultura Em sua natureza, encontrase a mobilidade
processud de signos, permitindo que sua comunicagdo ocorra de diversas maneiras. O
corpo modula informagdes, agrega, reconhece, opera na esfera da sintaxe e da semantica
COMO um reorganizador congtante das suas propriedades, estruturas, funcgdes, pois tem
como objetivo dar continuidade as suas préprias informacdes, vaores e sgnos. Como
dstema extremamente complexo e constantemente gerativo, transforma essa gptidéo em
posshilidade de acancar a permanéncia atraves de replicagtes signicas e codificacies,
na repeticdo dos habitos e formacéo de codigos informacionais.

O corpo é meio e mensagem e comunica-se com 0 ambiente modificando-o, ao
mesmo tempo em que € modificado. Se a lei é permanecer, 0 corpo émas um agente
co-adaptativo de uma imposicdo substancid no reino evolutivo. O corpo  humano



caracteriza-se como um ssema de dta complexidade, onde a fronteira entre natureza e
cultura se dilui, exatamente porque € no corpo que ocorre O transito permanente entre
essas naturezas de informagdo. N& € um lugar ocupado, preenchido por informagdes,
nem um transporte onde as mesmas SO goenas trangmitidas, mas um Sstema
informaciond que partilha, em sua inteireza, agcbes, como acordos incessantes com o
ambiente. O corpo € um sistema processud. Nas relages de troca, corpo e ambiente
co-evoluem e s transformam. Este meio, que € o corpo, € um conjunto de informagdes
que acessa 0 mundo através de signos’, no mesmo momento em que é acessado.

Como meio de comunicagdo, expressa 0 estado transitorio em que se encontra;
COmMO mensagem, representa a materiadizacdo de suas herangas e vice-versa, ja que o
corpo carega informacbes sdecionadas como resultado evolutivo ainda em processo.
Como hébito envelhecido, resulta de lels que permanecem evoluindo sem acancar
nenhum limite possive. Desta maneira, corpo € signo e como td, nasce, vive, morre e
evolui. E como sgno materid e cultura, se encontra em permanente feitura, na geracéo
de novos corpos signicos e linguagens.

De maneira muito abreviada, podemos lembrar que tudo o que surge
no mundo, luta para permanecer, e que a chave paratal se encontrana
sua capacidade de produzir uma continuidade. No final do século de
Darwin, o filosofo Charles Sanders Peirce falava em semiose - nome
com o qual descrevia a agdo permanente que um sSigno tem de
produzir outro a partir de S mesmo, mostrando tal propriedade - a
semiose - como 0 mecanismo que necessita da producéo de signos
para se perpetuar. O desgjo de permanecer, que levaanecessidade de
fazer outro a partir de s mesmo, pode se redlizar porque ho mundo
onde vivemos as informagdes tendem a operar dentro de um processo
permanente de comunicagéo. (Katz: 2003)

Toda tentativa € de permanecer e, como cada singularidade contida no Universo
possui seu tempo de duragdo, a investida € replicar informacbes como snd de
permanéncia. As informagbes culturais ganham autonomia e adquirem independéncia
Sigemas culturais sBo encadeamentos signicos, linguagens gramaticals que se agrupam
e desenvolvem a capacidade de especidizacdo, quando passam a armazenar e selecionar
diferencas que se configuram como informacgo. E na capacidade de reconhecer e
memorizar que a tempordidade se ingada Quanto maior o grau de generdizacdo, e iSO
inclui repeticdo e regularidade, maior poder de acéo.

O corpo = enuncia em agbes continuas, sndizando que 0 permanecer pertence
aos estados criativos de processos evolutivos. As informagfes que entram no corpo S&o
implementadas, encanadas e emolduram seu proprio fetio. Seus movimentos,
expressies e linguagens 2o edratégias de comunicagdo como tentativa de permanéncia;
seus edtados processuais se divulgam no espago-tempo. O corpo, em sua natureza, é
midia de seu tempo.

E ta condicéo invalida as tentativas de tratd-lo como objeto pronto,
sujeito ou agente de influéncias. O mais indicado seria pensalo
enquanto articulador, propositor e elaborador de informacfes que o

* Hatrés tipos mutuamente exclusivos de signos: icones, indices e simbolos. (...) Podemos, para
simplificar, chamar um signo pelo nome de elemento ou aspecto que é mais importante nele, ou parao
gual queremos chamar atencéo, o que ndo implica que néo haja elementos ou aspectos dos outros tipos. (
Fisch, In Santaella 1992; 83-84).



singularizam, pois as trata de modo sempre Unicos — afina, cada
corpo € um, apesar de todos compartilharem informagdes com o
ambiente. (Katz: 1994)

A danga e 0 movimento como chave de sua comunicagao

Sendo a evolucdo que comanda todo o espetaculo, corpo e ambiente se
contaminam, estabelecendo acordos permanentes na producdo de novos Signos, como
edratégia de sobrevivéncia que se gpresenta como ganho de complexidade. E esse olhar
gue direcionamos na Danga, como Sstema complexo que ndo se encontra fora dessa
rede informaciond evolutiva HA mecanismos universas de permanéncia, 0S quas
poderemos encontrar nas edrelas, nos animas, nos homens, inclusve nos ssemas de
linguagem. Mas 0 que os diferencia € seu aspecto particular, condi¢do de categorizacéo,
gue ocorre em todos os sstemas do Universo. Enquanto natureza de ser arte e criagéo,
representa o red, agregando informagbes eaboradas, na medida em que transforma o
objeto de inUmeras maneiras, uma forma transgressora de lidar ndo gpenas com sua
feitura, mas também geradora de novas percepcdes e agbes que impedem que 0S Signos
se crigdizem na mesmice. A danga, portanto, é indicadora de novos sinais e novas
formas de rel acionamento com o mundo.

Os movimentos que desenham sua exigéncia se conformam na agéo da
experiéncia, pois 0 corpo que danca explora o red de forma dimensionada, processando
dgnos e mediando-os em forma de movimento e novas organizagdes Em sua
gngularidede, possui uma cgpacidade relacional no tempo-espaco  extremamente
elaborada, na medida em que se constroi pela articulacdo dessas duas grandezas. Sua
aparéncia, portanto, esta comprometida com o corpo que desenha em movimentos seu
contexto.

O corpo se oferece como um geral onde pululam particularidades [...]
Nele, a danca acontece como um fendmeno peninsular, ndo insular,
que jamais prescinde da ligacdo com o continente ao qual pertence.
Que se faz em teia e, portanto, pede conhecimentos plurais para ser
investigada. (Katz: 2003)

Cada danca é t& Unica como cada corpo que danca, configurando uma
sngularidade a partir das suas relagbes com o ambiente. Contudo, revela-se como
ssema que contém autonomia e memoria, apresentando-se como processo  historico.
Como gstema produtor de Sgnos, sua capacidade em produzir informages mais
complexas, mediagbes mais elaboradas, dastra-se como reguerimento necessio a um
candidato a permanéncia. Afind, a exigéncia roga-lhe um empenho em saber lidar com
0 aca, Uutilizando-o como agente de criagdo e com a informacdo extraida do red,
agregando-a e armazenando-a e, sobre ela, tracando sua estratégia de composicdo e
organizacdo, com notorios reflexos sobre a permanéncia.

Assm, este Sstema gparece como regular a0 mesmo tempo em que se apresenta
transformado, quando seus corpos-movimentos duam  Imultaneamente  numa
representacdo em sua prépria configuracdo. Sua acdo incorre mediacdo entre 0 novo e o
regular, entre o habito e as quaidades produzidas pelo acaso, pois a0 Se organizar como
danca, pensamento do corpo, apresentase como representacdo da mediacdo, da
transformacdo de padrOes habituais, aiada a novos processos. O corpo danga como



pensa, e a danca corporifica seu percurso ao produzir o movimento. Com a acéo dos
sSignos, 0 corpo percorre as trés categorias |ogicas da exgjeriéncia' a0 e goresentar e,
portanto, ao se representar, ee esta em forma de pensamento®.

Essas trés gradacOes, baseadas nas categorias® de qualidade
(primeiridade), reacdo (secundidade) e mediacdo (terceiridade),
s80 onipresentes. Desse modo, nossa percepcdo delas depende,
de um lado, do ponto de vista que assumimos no ao da
percepcao dos signos, de outro, depende também do aspecto
gue prepondera no signo: sua qudidade, sua existéncia concreta
(ou sga, seu aspecto de “coisd’) ou seu cardter de lei (ou sga,
sua dimensdo mais propriamente signica). (Santaella1992)

Quando o movimento aparece como fenbmeno, sua aparéncia representa uma acdo no
espaco-tempo, que ja carrega um acordo interno do corpo e sua relacdo com o ambiente.
Uma agéo que s manifesta como primeira - no alo — se conditui como fato-exigéncia-
materididade do corpo, ocorrendo em sua propria acdo a representacdo de um corpo e
seu significado: 0 movimento como acordo. E dessa maneira que cada danca aparece
como singular, pois o corpo que danca manifesta a expressdo dos Sgnos que aticula “a
danca em um corpo, resulta de uma série orquestrada de eventos em smultaneidade, da
ligacdo fenomenolOgica deste corpo com 0 que O envolve, via percepgdo, aé a
gorendizagem, a memdria muscular, e aquilo que resultaem arte’. (Katz: 1994)

Assm, observada em sua generdidade de ser dangca, €la se apresenta como
fenbmeno regular; vidta, entretanto em sua particularidade ela se gpresenta como Unica,
pois quaquer mudanga no ambiente conditui uma diferenca Por serem dngulares,
Corpos ndo podem ser exatamente iguais, gpenas semehantes. A danca, entéo, é sempre
transformada, pois os signos diadlogam com outros Signos em continua evolugdo. Ndo se
submete a copias, portanto. Assm, vemos a danga, como produto de uma relacdo
mente-matéria. Tao gerd e téo paticular, tdo organizada e téo tranditéria, caracteristica
dos que vivem em processos que “quem fica preso no tempo, fica l& sozinho. Enquanto
dstema vivo, a danga, como um rio, pode ser ocasondmente desviada por uma brisa ou
por um detrito. E permanece danca’ . (Katz:1994) E 0 movimento descreve, no &o, um
processo de mediacéo que se revelaimediato.

Conclusao

O Universo s compde de fendbmenos de semehancas e diversdades que
resultam numa organizacdo ontolégica, cuja expressdo edta na Naureza Essa
organizecdo é composta de signos, informagbes, que propiciam relagbes diretas e
indiretas e que, no ambito da sgnificagéo, se prestam a nomear elementos, organismos,
definir funcbes, enfim, dar configuragbes aos sstemas. No mundo onde a comunicacéo
€ pautada pela velocidade e pea transformagdo, aguns fenbmenos duram mas que
outros. Os processos que transformam a informagdo em comunicagdo deixam claro que
a trandtoriedade € uma das suas mais fortes caracteristicas. Se tudo muda rapidamente,

° Cf. Katz, Helena. Um, Dois, Trés: A danca é o pensamento do corpo. Tese de doutorado, PUC, 1994.
® De um modo geral, séo trés as categorias fenomenol 6gicas da experiéncia: primeiridade como
gualidade, segundidade como reacdo e terceiridade como pensamento. Sendo que aterceirafaculdade
fenomenol 6gica, mediaareacdo do particular, frente ao primeiro.



a comunicacdo precisou sofidticar-se para dar conta de processar informagdes que se
modificam em meios que também s modificam. Assm, nd devemos ingdir na
tentativa de entender a permanéncia, omitindo invediga-la como Fenbmeno
indispensavel paraa existéncia da comunicacao.

Os sgemas, de um modo gera, buscam edraégias de sobrevivéncia como
tentativa de permanecer, numa medida entre desgustes e gustes, ocorrendo mudancas
signicas em sua edrutura e novos ganhos de conexdes. Faz-se necessario, portanto,
repensar a permanéncia em um mundo que também compartilha incertezas e caos,
gustando-se entre acaso e regularidades aravés de mediagbes. A diversdade signica é
solucdo de permanéncia na emergéncia de sngularidades, na troca de informacéo e
disspacdo de energia.

Dessa maneira, a danca se apresenta tal qua os fendbmenos da Natureza, fluxos
no tempo, irreversibilidade, e continua semiose. Surge de uma relagdo complexa entre
corpo e ambiente. Representa relacdo ao conformar uma nova natureza araves de
mediagdes. Congtrucdo que se desenha em tempo real, num corpo fisico, construcdo que
mediainformacgo entre o nivel red e o Ssmbdlico onde atua

O sgema danga, assm como todo o Universo, passeia nos solos de uma
estabilidade, lucidando tragos de uma regularidade como condicdo da lel, imposta pelo
hébito em que se configura a prépria existéncia do movimento. Esse €o entrdagado de
espaco e tempo, diluindo, diluindo-se, dissipando-se...
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