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Resumo: Este artigo dispde sobre as categorias fenomenoldgicas de Charles Sanders Peirce como uma
ferramenta adequada para ampliar a compreensdo da experiéncia no processo da criagdo artistica do

clown. O clown se caracteriza pelo modo ingénuo, fragil e alegre de estar no mundo.Estas qualidades
repercutem no seu modo de agir, caracterizado pelo jogo, espontaneidade e afetividade na interagdo com

0 ambiente. E neste processo de experimentacdo que a linguagem clownesca se constitui. O clown se
manifesta com algum modo de compreensao e relagdo com o mundo, sintetizando experiéncias humanas.

A gque experiéncias humanas o clown se refere? Nesta perspectiva, busca-se descrever e compreender esta
experiéncia a luz das categorias fenomenoldgicas de Charles Sanders Peirce. O clown se configura no
desenvolvimento de um estado de presenca (primeiridade) e sua relagdo com o mundo prima pelo carater
sempre surpreendente dos acontecimentos a volta, portanto, reacéo (segundidade), encarando-os sempre
como se fosse pela primeiravez. A acdo do ator nestas condicdes acaba por conformar as caracteristicas
préprias da linguagem da terceiridade. Este personagem se caracteriza pelo modo de estar no mundo,

conformando um estado de percepcéo diferenciado e, por meio da experimentacdo, o ator desenvolve suas
possibilidades de agdo como clown. Este trabalho é parte da dissertacdo de mestrado defendida em 2000
na PUC-SP.

Palavr as chaves: Categorias fenomenol 6gicas. Experiéncia. Clown. Processo de criagdo.

Abstract: This paper deals with Charles Sanders Peirce's phenomenological categories as an adequate
instrument to enlarge the comprehension of experience in the process of artistic creation of the clown.
The clown is characterized by his ingenuous, tender and merry way of being present in the world. These
qualities arereflected in his playful, spontaneous and cordial manner of interacting with his environment.
The language is developed during this process of experimentation. In terms of language, the clown
reveals himself as a way of relating to and comprehending the world and in doing so he synthesizes
human experiences. To what human experiences does the clown refer himself? Following this line, an
attempt is made to describe and understand the experience in ight of Charles Sanders Pierce's
phenomenological categories (Peirce, Ivo lbri, Licia Santaella). A clown's identity is formed by the
development of a state of presence (firstness); his relation to the world is marked by his character of
permanent surprise at what is happening around him, by his reaction (secondness) to it as if he were
facing it for thefirst time. Along with these conditions, the actor's action contributes to the final shaping
of the characteristics proper to that |language (thirdness). This personage is characterized by his manner
of being in the world and the configuration of a distinct state of perception. And, by means of
experimentation, the actor develops his potentialities for clownish acting. This paper is an extract of a
post-graduation thesis presented in 2000 at PUC SP.

Keywords: Phenomenological categories. Experience. Clown. Process of creation.

Este artigo tem por objetivo apresentar como as categorias fenomenoldgicas e a
nocdo de experiéncia, na Filosofia de Charles Sanders Peirce, podem contribuir para a
compreensdo do processo de criacdo artistica do clown. Os procedimentos de
treinamento deste personagem objetivam o desenvolvimento de um estado de presenca e



disponibilidade, correspondente a descricio  da  categoria  fenomenoldgica  de
Primeridade em Perce; a rdacdo do clown com o mundo prima por seu cardter de
surpresa em relacdo aos  acontecimentos a volta, portanto uma reagdo correlativa a
Segundidade; e a acdo do ator nestas condicOes acaba por conformar as caracterigticas
proprias dessa linguagem a categoria fenomenolégica de Terceridade. Egta breve
pincelada compde 0 quadro de andlise do processo de criacdo do clown, a luz da nogéo
de experiéncia de Charles Sanders Peirce.

Nas metodologias de treinamento de clown as de Crigiane Paoli-Quito e Luis
Otavio Burnierl, podemos verificar 0 acordo quanto a necesidade de treinamento do
clown para um estado de receptividade e abertura. 1ss0 implica na ariagéo de defesas
do ator, no tirar as méascaras e no estar aberto, indefeso e vulneravd. “Para viver um
clown, o aor tem de intervir nas suas defesas. Com a méscara, €le pode pensar que et
protegido, mas fica anda mas exposto’ (Paoli-Quito, 1994). Colocar a méscara
conditui 0 primeiro desafio, a primera das dStuagbes congrangedoras que O ator
vivencia, confrontando-se com seus proprios esteredtipos, suas fraguezas e seu ridiculo
(Burnier, 1994).

Por edta razdo, colocar a méscara associa-se @ medo do desconhecido, da
exposicio, da mudanca de hébito, da mudanca na percepcdo. E necessaio estar muito
mais atento, sair do lugar comum, habitud, e criar novos habitos, gestos e fdas mais
precisos, visto que se estabeleceu um espago de comunicagdo e expressdo diferenciado.
Por esse motivo, a mascara exigira do ator o abandono de sua postura habitua e dos
gestos usuals. Exigira uma gprendizagem. A méscara determina um modo fisico/menta
proprio de estar e relacionar-se com o mundo.

A méscara do clown € um nariz vermeho. Como linguagem, da manifesta um
modo de compreensdo e relagdo com O mundo, Sintetizando, portanto, experiéncias
humanas. O portador de uma mascara deve conhecer 0s recursos dessa linguagem para
expressar 0 campo da experiéncia humana que ganhou nova forma de expresséo com a
colocacdo da mascara.

Entre as primeras tarefas do treinamento para improvisar, Paoli-Quito sugere
gue o ator exercite a capacidade de esvaziar-se. Em suas paavras, “tem um treinamento
de esvaziar-se porque uma improvisacdo SO pode acontecer se 0 ator edtiver vazio;, se
vocé edtiver cheio, vocé ndo esta apto a compreender o que € aquele instante, aquele
momento, agquela praca, aquele palco, aquele publico” (Paoli-Quito, 2000). Semelhante
critério também permeia a concepcao de Peter Brook:

Para que alguma coisa relevante ocorra, é preciso criar um espago vazio. O
espaco vazio permite que surja um fendmeno novo, porque tudo que diz respeito
a0 conteldo, significado, expressdo, linguagem e mlsica sd pode exigtir se a
experiéncia for nova e origind. Mas nenhuma experiéncia nova e origina é
possivel se ndo houver um espaco puro, virgem, pronto para recebé-la. (Brook,
1999: 4).

1 Cristiane Paoli Quito € diretora da Cia. Nova Danga Quatro Desde 1996 ministra curso de clown, improvisagéo
danca g teatro no Estdio Nova Danga em Sdo Paulo e é professora da Escola de Arte Dramatica (USP). Luis Otavio
Burnier foi fundador do LUME (Nucleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais) em 1985 4 UNICAMP juntamente

com Carlos Roberto Simioni, Ricardo Puccetti e Denise Garcia. As linhas de pesquisa que orientam o trabalho sé@o: a
danca pessoal, o clown e a mimesis corpérea



Ao refletir sobre o exercicio de improvisacdo, duas questdes nos remetem a
Peirce A que experiéncias humanas o clown se refere? E por que imagens como
esvazia-se OU espaco vazio ou gpresentamse como forma de expresséo do ambiente
necessario a manifestacdo do novo?

Para responder a tais questBes, encontramos em Peirce uma complexa reacéo
entre a nogdo de experiéncia e a doutrina que fundamenta toda a construcdo do
pensamento de Peirce, ou sgja, a doutrina das categorias fenomenol dgicas.

A fenomenologia, segundo Peirce, objetiva apenas descrever o modo geral como
os fendbmenos gparecem no mundo. Fenbmeno é todo e qualquer acontecimento um
sonho, uma idda, uma bomba abmica, um egpetdculo ou anda uma formula
matematica (lbri, 1992; Santaella, 1997; CP, 1.284). Peirce chegou a conclusdo de que
0 exigem trés modos de ser de todo e qualquer fendmeno, ”emprestando ao vocébulo
‘ser’ 0 sentido mais amplo possive, para nele incluir tanto idéas como coisas' (CP,
8.324).

No modo de ser da primeiridade, o fendbmeno aparece ta como €, sem referéncia
a quaquer outra coisa, iso é sSmplesmente gparece como qudidade (CP, 8.329). A
segundidade corresponde a0 modo de ser daguilo que reage a outras coisas, ago se
arroja sobre aguma coisa numa acdo bruta. Por exemplo, um estouro (CP, 8.330). E a
terceiridade corresponde a0 modo de ser do fendmeno que aparece como representacéo,
como mediacdo dos dois outros fendmenos. Por exemplo, a lel da gravitagdo aparece
como mediadora da ac&o bruta da pedra que cal sobre aterra.

A dassficacdo dos fendbmenos em trés categorias (primeiridade, segundidade,
tercairidade) faz supor que tanto os fendmenos como a experiéncia humana aparecem
no mundo sob 0 modo de ser predominante de uma das trés categorias. Por razéo, a
idioscopia classfica também o modo como o homem experiéncia e conhece 0s
fenbmenos que aparecem no mundo, visto que entre ambos, os fenbmenos e a
experiéncia, existe uma correspondéncia de mesma natureza.

Parece, entdo, que as verdadeiras categorias da consciéncia sdo: primeira,
sentimento, a consciéncia que pode ser incluida com um ingante de tempo,
consciéncia passiva de qudidade, sem reconhecimento ou andise; segunda,
consciéncia de interrupgdo no campo da consciéncia, sentido de resisténeia, de
um fato externo, de alguma outra coisa; terceira, consciéncia sintética, ligagdo
com o tempo, sentido de aprendizagem, pensamento (CP, 1.377, apud lbri,
1992:14).

Peirce va pensar a experiéncia no campo da filosofia como toda e qualquer
qudidade de sentimento (primeridade), toda e quaquer relacdo de dteridade
(segundidade) e toda e qualquer mediacéo (terceiridade), que se estabelecem, quer se
gueira ou néo, narelacéo entre 0 homem e 0 mundo.

Essa concepcéo de experiéncia implica em reconhecer que congituimos um
modo de estar, perceber e agir no mundo. Como isto ocorre quando tratamos de um
personagem cénico?

O cdown caracteriza-se pelo seu modo ingénuo, frégil, degre de estar no mundo.
Esas qualidades repercutem no seu modo de agir, caracterizado pelo  jogo,
espontaneidade e afetividade na interacdo com o ambiente. Estas caracteristicas estdo



presentes na experiéncia humana, mais explicitamente no modo de ser da crianca. A
linguagem do clown enfatiza qudidades humanas de esar no mundo. Em outras
paawras, o clown va explorar a questéo: como seria a exigéncia humana, se essas
caracteristicas fossem as Unicas a compor a experiéncia do homem no mundo?

O treinamento do clown visa possbilitar o exercicio dessas caracteristicas. “No
clown, a gente propde o resgate da aegria, da pureza, da ingenuidade, de um estado
interno em que tudo é visto como se fosse aprimeiravez” (Paoli-Quito, 1998).

Assim, o clown condse em um modo de esar no mundo (um modo de
experienciar 0 mundo) que lhe pemite o edar vulnerdvd, a disponibilidade, a
generosdade, a atencdo, ou sga, 0 estado clownesco (Burnier, 1994; Peaoli-Quito,
2000). Nesse sentido, trata-se de um campo solive, vulnerdve, flexivd e em fluxo.
Porém, aparentemente insdlito, esse campo € o lugar onde habitam mudltiplas
possibilidades. Retomando Peirce, esse lugar, por ser um estado, por ser povoado de
qudidades, esta sob a dominancia da categoria fenomenol 6gica de primeiridade.

Do ponto de vidta teatra, esse conceito de experiéncia de primeiridade pode
contribuir muito para a compreensdo do processo de criagdo do ator, do estado
clownesco, da presenca cénica, do estado criador e do espaco vazio. Néo que esses
edados sgam uma manifestacio absoluta da experiéncia de primeiridade pura E
preciso atentar para o fato de que as categorias fenomenoldgicas so construgdes |0gicas
em sua forma Ultima. N&o temos acesso a primeridade, embora ela estgja ligada a0 que
manifetamos com originalidade em nossos aos. Esses estados permitem ao aor uma
maior disponibilidade para que corpo/mente exercite suas posshbilidades de

IMprovisago.

A énfase dada a questéo da improvisacéo se deve ao fato de que o clown é um
grande improvisador. A capacidade de improvisacdo é uma propriedade fundamenta
desse personagem. Isto implica habilidade para tornar-se um jogador, desenvolvendo o
sentido de cumplicidade, de atencdo e de presenca, para responder as manifestacdes
casuas que estdo ocorrendo naguele momento. A arte da improvisagdo, eu costumo
dizer, é a arte de responder a0 que lhe é dado, ndo exatamente de ficar fazendo qualquer
coisa, mas de estar 0 tempo inteiro respondendo as necessidades do momento” (Paoli-
Quito, 2000).

Como coloca Perce, no plano da primeiridade, cuja logica € a da mera
posshbilidade de ser, a poténcia que ndo e rediza, que ndo s manifesta, anula-se (lbri,
1992). No treinamento do clown, colocar a méscara pode ser compreendido sob essa
perspectiva  adentrar em um edado diferenciado de percepcdo onde outras
potenciaidades poderdo manifestar-se.

Vade aublinhar 0 vinculo existente entre a questéo da presenca cénica (desse
edtado de prontiddo e de disponibilidade) e o trenamento fisco do aor. Eles se
entrdlacam, ou em outras paavras, a questéo do conceito de primeridade em Peirce e
aquela das condices fiscas de sua manifestacdo, ou sga, da manifestacdo das
potenciadlidedes do ator por meio do desenvolvimento de técnicas corporais que
permitam o fluxo dessas ingténcias da experiéncia num estado de percepcdo propicio a
Sua compreensao.



Renovar habitos perceptivos, permitir a acdo espontanea, sar de um estado
quditativo para outro exige treinamento fisico/mentd. Pogeriormente, passagem
pode tornar-se mais fé&cil, dada a familiaridede adquirida pelo aor com esse novo
ambiente e 0 desenvolvimento dos recursos fiscos (exercicios de aguecimento;
treinamento corporal; danga; concentracdo) que habilitam o corpo/mente para adentrar
com mais facilidade neste estado, que conditui 0 ambiente necess&io para redizar o
exercicio do personagem como linguagem.

Simultaneamente ao estado de receptividade, no treinamento, cabe ao orientador
selecionar as tarefas que favorecam a exposicdo do ator, a sua acdo esponténea, a
descoberta criativa de solugbes para uma mesma tarefa, o prazer de jogar, 0 prazer de
ganhar e de perder. E no fazer, no redizar as tarefas, sob o pano de fundo da degria e
do prazer de jogar, que o clown va criando sua identidade, mais propriamente seu modo
de estar clownesco.

Nesse congdante exercicio e exposicdo, o0 cown va surgindo em sua
configuracdo fisca, em seu modo de agir e pensar, ou Sga, criando suas marcas
individuais.

Evidencia=se nesse momento do treinamento que é somente por meio do
confronto, do estabelecimento da relacéo, que 0 jogo e sua acdo tomaréo corpo. Ou sga,
as possibilidades reais de jogo e agéo do ator/clown terdo forma se, e somente se, forem
experimentadas, confrontadas e expostas.

Na filosofia de Perce, esse momento corresponde a0 modo da categoria
fenomenoldgica de segundidade. A categoria de segundidade caracteriza-se por ser uma
experiéncia de confronto, de forca, de reacdo a ago. Esse algo exterior é o proprio
mundo e, na esfera interior, 0 nosso passado. Para Peirce, a certeza da nossa exiséncia
s deve justamente a segunda categoria. E a partir da experiéncia de segundidade
gue temos de responder a forca bruta que se impde & nossa existéncia,
independente da nossa vontade, estabelecendo uma dteridade, solicitando-nos uma
resposta, uma compreensdo e uma acdo. Em suma, obriga-nos a reconhecé-1a como ago
diverso e oposto anés (lbri, 1992).

Asim, na experimentacdo prética, configuramos o ambiente de dteridade que
va permitir o desenvolvimento do processo de criacd. Se a nossa existéncia, segundo
Peirce, se deve a experiéncia (lbri, 1992), o mesmo pode-se dizer do processo de
criacdo do clown. O personagem SO vai se configurar mediante situagBes de confronto.

Sabe-se que o0 clown possui uma légica préopria que baliza sua expresséo. Essa
l6gica tem origem no modo como ee se relaciona com 0 mundo. Este modo, como
vimos, é da natureza da primeiridade e da segundidade. Ou sgja, um estado de presenca
e abertura continuo, de aencdo as posshilidades reais de jogo que os fendmenos
apresentam, desde os mais sutis, como 0 voo de uma pena ho ar, aé 0s mas asperos,
como um estrondo. E como se nada passasse despercebido aos olhos do clown e tudo
fosse matéria do acaso, sem nenhuma relacd de causdidade. Tornar tudo novo e
desconhecido € poder olhar o fenbmeno ta como aparece (recuperacdo continua da
primeridede) e tirar do préprio fendbmeno suas possibilidades signicas regulares ou
hilarias e inusitadas (categoria de segundidade, a que estabelece os fenbmenos como
particulares).



Toda experimentacdo permite a pratica de um outro campo de sensagoes,
sentimentos e reagbes pouco habituais. Desse campo, 0 aor prepara os fios com os
quais enreda 0 pensamento e o modo de ser de seu clown, a ser tecido na amplitude da

linguagem fisi calcorpérea especifica desse personagem.

Alguns elementos (as sensacfes) estdo inteiramente presentes durante todos os
instantes de sua duragdo, engquanto outros (como O pensamento) sdo agdes que
tém comego meio e fim e consistem na congruéncia da sucessao de sensagdes que
atravessam o espirito. N& podem estar imediatamente presentes, mas devem

estender-se por alguma por¢do do passado ou do futuro._ O pensamento é um fio
de melodia correndo ao longo da sucessdo de nossas sensagdes (CP, 5.395, grifo
NOSS0).

A acdo do clown e o pensamento nela exposto resultam desse fluxo da
experiéncia. Neste ponto, retornamos a linguagem. Acdo, pensamento, representacéo,
mediagdo, cognicdo, linguagem estdo sob a dominéncia da categoria fenomenoldgica de
terceiridade (1bri, 1992; Santaella, 1995).

Em sua forma genuina, a Terceiridade é a relacéo triadica existente entre um
Signo, seu objeto, e 0 pensamento interpretante, em S mMeIMo um Sgno,
considerado como congtituindo um modo de ser do signol...] Podemos tomar um
dgno em sentido tdo amplo que seu interpretante ndo sgja um pensamento, mas
uma agao ou uma experiéncia e podemos chegar a ampliar o significado do signo
de modo que seu interpretante sgja mera qualidade de sentimento (CP, 8.332).

A representacdo, forma de apresentar a sintese, supde generdidade. O cardter
aorangente da sintese envolve o0 maor nimero possivd de fendbmenos e sSuas
caracterigticas, pois funciona como predicado de muitos acontecimentos (lbri, 1992).
Elementos da terceiridade implicam um processo de conhecimento, pois formulam um
pensamento, compdem uma mediacdo entre oS modos ser da experiéncia de
primeridade e segundidade. A capacidade comunicativa do clown resde na faculdade
de sintese que sua agdo consegue conter, dai a necessdade de treinamento do
iIMproviso.

No momento da improvisacdo, inmeras sinteses entram em composicao. A
improvissgdo néo dgnifica ‘fazer qualquer coisal, mas ingrumentdizar-se para redizar
qualquer coisa dentro do contexto que estiver respondendo e correspondendo a ele. Essa
instrumentalizacdo se compde de um outro estado de presenca, de uma percepcéo
diferente do cotidiano e do exercicio e conhecimento das habilidades fisicas e vocais de
EXPressao e comunicagao que surgem no momento da agao.

A caegoria fenomenolOgica de terceiridade compreende as outras duas. Néo €
possivel a terceiridade sem que a primeira e a segunda estgjam presentes, bem como néo
€ possivel a segundidade sem a primeiridade. Se a experiéncia ocorre nesses trés modos
diversos, mas extremamente aticulados, a posshbilidade de um fluxo continuo da
experiéncia pressupde um estado de disponibilidade de corpo/mente, uma agudeza da
percepcdo desse estado em relacdo aos acontecimentos em volta e a compreenséo das
ag0es tedtrai's configuradas numa linguagem.

Ese entrdacamento das experiéncias € um demento fundamentad para a
compreensdo do pensamento de Peirce. Primeiro, no que diz respeito a uma relacdo ndo
linear entre elas e, segundo, no que concerne a simultaneidade da presenca dos trés



modos de ser da experiéncia e, portanto, a compreensdo de que podemos apenas
observar adominancia de umaou de outra, mas ndo exclusivamente uma ou outra.

Em sintese, 0 que fundamenta a construco desse personagem consste na
exploracdo do seu carder fragil, ingénuo, esponténeo e aegre. Essas caracteristicas
levam a uma forma de perceber o mundo e de se rdacionar com de. Uma vez que
criamos habitos de respostas a determinadas situagfes, o treinamento do Clown visa
permitir a0 ator, por meio de uma nova percepcdo, ampliar sua capacidade de resposta
as imposicles que se oferecem a sua presenca. Essas respostas vao compor a linguagem.
Assm, a linguagem do clown € um dos modos de representacéo e de sintese dessas
experimentacdes imediatas da vida humana no mundo.
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