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Resumo: A comunicagdo pretende anunciar que o corpo ao dancar configura uma agdo que implica em
seu proprio pensamento. Através de mediagdes que se apresentam como organizagdo, encontram-se
crencas e habitos de agdes dispostos nas relagbes entre o interior e 0 exterior. Estas, possibilitam a
ocorrénciade transformagdes e mudangas de conduta enunciadas no corpo que danga, organizando o fazer
artistico performativamente a partir das experiéncias e observagdes das condigdes de se estar no mundo.
O estado anterior a agdo de um corpo que danca é um estado de poténcia, um estado de invisibilidade.
Agindo na performatividade é possivel tornar visivel as diversas falas e ages do corpo, que questionam a
existéncia de um contexto dado, atuando para a inauguracdo de novos contextos. No ambiente da
performatividade o fazer artistico é a acdo inteligente do corpo, 0 seu préprio significado, pois o
movimento é ato do corpo e se apresenta em sua inteireza. O corpo ao dancar enuncia um
comprometimento existente na correlacdo entre idealidade e conduta. O sentido que é constituido pelo
conjunto das acgdes retorna como generalidade. O visivel entdo, que aparece como movimento
performativo, é pensamento desse corpo.

Palavras-Chave: Danca. Ac&o. Corpo. Performatividade.

Abstract: This article attempts to show that the dancing body configures an action implies its own
thinking. Some beliefs and habits of action present within the relations between the inner and the outer
can be found in the mediations understood as organization. Those relations enable the occurrences of
conduct changes conveyed by that body in dance, so that the performing, artistic making is organized
from the experiences and observations of our Dasein condition. The state before the act of a dancing
body is a state of potency, a sort of invisibility. By acting in performativity, it is possible to reveal the
diversity of body speeches and actions, which question the existence of a given context, and so opening
new context offerings. In the performativity environment, the artistic making is an intelligent body action,
it isits own meaning, for the movement is an act of the body and presents itself in its wholeness. When
dancing, the body conveys the commitment that exists in the co-relation between ideality and conduct.
The sense built by the set of actions returns as generality. So that the visible, which appears as a
performative movement, is the thinking of that body.
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O corpo que experiencia a passagem do estado de possibilidade para o ato,
goroxima-se do conceito de pragmatismo a partir da interpretacdo de conduta e de
pensamento intelectud que, relacionado a procedimentos de movimentos redizados
pelo corpo na danca contemporanea, e sob a abordagem corpomidia que constroi
concomitantemente didogos em rede, apresenta 0 corpo numa intrinseca co-relacdo
com o0 ambiente, de maneira co-evolutiva e exposto a continuas transformagdes. A
proposta, nessa reflexéo tedrica, € que os movimentos produzidos na acdo da danca
carregam pensamentos, conceitos, interpretacoes e, ainda, produzem agoes inteligentes e
expbem idéas encanadas tornando visivel 0 que anteriormente gpresentava-se
invisivel no processo de criacéo e producdo de Signos.



A ese entendimento, dia-se 0 conceito de performatividade quando considera o
corpo como aguele que é capaz de congtruir “sua fala’, uma vez que € no corpo onde se
processam as relagdes entre o visivel e o invisivel, o dentro e o fora, as mediagOes e
gpropriacies. Essa fada performativa, excede a estrutura formal da linguagem eprocessa
outros modos de exposicéo de pensamentos e idéas acerca das generalidades. Interessa
pensar que as agles redizadas por um corpo que se entende corpomidia e que age
performativamente, estdo, proximas do conceito do pragmatismo considerando que
essas agies sA0 expressdes e exposicies de pensamentos inteligentes. Sendo assim, € no
processo  da poténcia para acdo que e locdiza a performatividade! e, num corpomidia’
que permite a vighilidade de suas ggnificagbes. A agdo, portanto, configura um
Jprocesso que se inicia no corpo e materidiza-se no movimento do corpo que danca.

O Corpo processando sua fala performativa

O processo de criagd em danca contemporanea se dirige para um trabaho de
préticas entrelacadas e de experiéncias carregadas de possibilidades que ndo separam os
modos do ser dos modos do mundo, pois se encontram  totalmente incorporados e
inseparévels. Estas experiéncias discutem idéias no corpo que € visto como o ambiente
para 0 exercicio das hipoteses tedricas e entende que esse exercicio ndo esta nem dentro
nem fora, mas no entre-lugar, no intersticio onde ocorre a performatividade do fazer-
dizer.

Na abordagem corpomidia, ocorrem 0s processos de subjetivacdo que resultam
em ujetos-agentes que refletem sobre o processo de criagdo, sobre a prética criativa de
modo imersvo e comprometido. A auacdo de sujeitos-agentes, marca a presenca da
dteridade na subjetividade possivel a patir do entendimento desse sujeito que €
multiplo, dividido, cruzado e também enredado em seu processo de criagcdo. Acredita-se
gque “tanto um suyjeto quanto um organismo interpretante gpresentam uma capacidade
orientada para um fim[...]JA interpretacdo signica se da no contexto onde o signo age”
(Katz:1994).

No campo da criagdo artistica em danca contemporénea, as propostas seguem
um procedimento onde a organizacdo da acdo-pensamento possa resistir & soberania do
“ja determinado” e possa trabahar relacionando-se com o indeterminado, com o
imprevisivel. As experimentacBes rumam para um processo de investigacdo aberto para
outras e diferentes possibilidades. N&o se trata de uma Situagdo sem exercicio de poder,
mas de um ambiente onde também sga possivd 0 acolhimento das diferencas que
fazem parte de qualquer processo de construcdo e producdo de conhecimento. Assim,

0 conhecimento pertence ao futuro e a danga pode ser lida como um
horizonte: aguilo que arruma e desarruma a cartilha para poder ocorrer.
Acontece numa formidavel méguina bio-fisico-quimica (o corpo), a
mais rica intersecdo da natureza com a cultura que a evolugdo produziul.
O corpo como ambiente onde a dangca se ingtaa como fenémeno

1 O conceito de performatividade da—se a partir do entendimento de Butler (2000) que expande o estudo
dos atos de fala empreendidos por Austin (1990) compreendendo os atos de fala ndo s6 como uma agéo
apenas fonética, mas também corporea. A organizacdo da fala acontece no corpo que estabelece relacbes
com o mundo.

2 Batizada como corpomidia por Helena K atz e Christine Greiner (2001), esta abordagem tedrica é

tributéria da semi6tica peirciana nos usos do conceito de fluxo permanente (semiose), das teorias
evolucionistas neodarwinistas (entre as quais se destacam 0 meme de Richard Dawkins e a concepgéo de
mente de Daniel Dennet) e da abordagem filos6fica do papel das metéforas na construgéo da cognicéo
proposta por George Lakoff e Mark Johnson. (Katz 2004:121)
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multidimensiona, intersemidtico. Conjugacd do fisco com o
biolégico, com o quimico, o eétrico, o cerebra, 0 energético, com o
psicologico, o individua, o trangpessod, o0 coletivo, com o mental, o
socid, o cultural. (Katz :1994)

No exercicio de possibilidades que se da na criagdo em danga, O corpo carrega
propdsitos e questdes capazes de se enunciarem como um ato de fala 1sso ocorre num
egpaco interdticia onde também se conjuga danca contemporanea e politica. Atuar
performativamente na danca é também atuar politicamente, tendo em vista que danca e
politica co-existem no corpo, num espaco intergticial, no entre, onde a possibilidade é
necessdade. Esse entre-lugar “requer ainda um dedocamento da atencdo do politico
como prética pedagdgica, ideoldgica, da politica como necessidade vitd no cotidiano —
apolitica como performatividade.” (Bhabha:1998)

O copo agindo peformaivamente, aua nesse epaco intervdar de
pertencimento, produzindo intervengbes nas representagtes, afirmando sua diferenca
Age entdo, pro-aivamente, compreendendo que danga tem voz e que VOoz s emite
nos diferentes modos de fazer-dizer da danca. Um fazer que se constrdi num processo
de continuidade e que conta com a paticipacdo de sujeitos-agentes que trabalham de
modo comprometido, num esforco de conduzir para frente e para dém do pessod,
propostas criativas aravessadas por questBes socials, politicas e culturais. Importa
entender que o syeto-agente de um processo de criacdo em danga contemporanea € um
jeito encarnado que atua performativamente num espaco onde existe a possbilidade
de negociar, trandformar e traduzir préticas, pensamentos, posicionamentos, idéias e
ideais. Um processo de criacdo que se pde em andamento, num fluxo continuo de
atuacéo

Os modos de apropriar, gproximar e questionar adotados na organizagdo e
construcdo da faa da danca contemporanea performativa ecoam essa proposta Um
processo interrogativo e gerador de tensdes acerca da producdo da redidade do artista
na sua obra, na materialidade do corpo que é sensacdo e acdo no continuo de seu
processo de criagdo. Um artista que € sujeito-agente desse processo, que ndo pode
prescindir do mundo, nem do ambiente externo; que age na emergéncia e decide na
incerteza e onde a criacdo estende, vai aém do pessoal. A atuacdo desse ujeito-agente
vem transformar a possibilidade em necessdade de fdar para outros e, nesse processo
de interacdo, agpresentar uma faa performativa organizada como ato de faa que se
corporifica em corpos-idéias, em acles-pensamentos e que tratam das ocorréncias, dos
eventos e das incertezas pertinentes ao processo de criagdo e producdo de significados
de maneira critico-reflexiva

A Acao-conduta do sujeito na construgdo do pensamento da danca: processos de
semiose e agéncia

Uma fda peformativa ndo se organiza como um ao sngular, ao contr&io
organiza-se cOMO um conjunto de agbes que num processo de criacdo acolhe as
informagbes que se encontram no mundo e as deglute, transformando-as. Fazem-na
exidir em seu fazer-dizer. Para ampliar 0 entendimento de processos de criagdo em
danca contemporéanea, vamos observar ainda, 0 conceito de agéncia (Bhabha:1998), e o
de sujeito-agente (Colapietro:1989).

O sueto, observado como um signo, encontra-se vinculado a um processo
signico- denominado por Peirce de semiose. Assm sendo, encontra-se hum processo de
comunicacd0 com 0 outro e ndo é entendido como um sujeito isolado. O processo de
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comunicacdo ocorre num fluxo discursvo entre faantes e ouvintes onde os discursos
sd0 transformados mutuamente, ou sga, ecoa no discurso do faante o discurso do
ouwvinte e, no discurso do ouwvinte, o do faante. O sujeito ndo produz um discurso Unico.
Ao contrario disso, € uma voz contaminada pela voz do outro, e sdo Vaios 0s sUjetos
presentes na emissao dessafaa

A acdo do pensamento, de acordo com Peirce, é todo o tempo continua,
ndo meramente naquela parte da consciéncia que impele uma atencéo
para s mesma... mas também nas partes profundamente sombreadas
(ou escondidas). Todas as atividades da mente sdo formas de semiosg;
ainda que nem todas estas atividades sgjam visivels para 0 sujeito no
qual elas estdo ocorrendo. (Colapietro: 1989) *

Pode-se entender que a construcdo do sujeito, num processo semidtico, se da num
fluxo continuo de transformacdo e de contaminagdo e que, na organizacdo da sua fda
s80 encontrados tracos ndo apenas do consciente e do inconsciente, mas também do
ambiente cultura e suas condigdes de condrangimento. Desse modo, um Sujeto
encarna outros sujeitos em seu processo de construcdo, e ndo € totamente livre na
organizacdo de seu campo de fda Ele estd vinculado ndo s6 as leis e normas
culturdmente condituidas, como também aos diferentes outros que sdo encarnados e
transformados em acéo.

O sujeito é visto ndo como uma fonte livre primordia de pensamento e
acao, mas como um ser t&o profundamente imerso no seu tempo e lugar
a ponto de ser amplamente, sendo completamente, constrangido na sua
conduta cognitiva [...] 0s modos como pensamos, sentimos, e agimos
S80 governados, na sua maior parte, pelas circunsténcias nas quais
vivemos, de fato, ha leis que determinam como circunstancias materiais
e culturais influenciam a existéncia humana. (Colapietro:1989) *

Assim congruido, esse sujeito se encontra num espaco de agéncia onde tragos e
referéncias dos ambientes internos (consciéncia e inconsciéncia) e externos (culturd)
esté conectando pedagos, partes, fragmentos de inUmeras informagbes que véo
organizando a faa no corpo, um corpo atravessado por experiéncias digtintas de idas e
vindas, expressando 0 pensamento critico e reflexivo de maneira encanada Uma
agéndia-corpo (embodied). De modo afirmativo, a agéncia®, num processo de semiose,
tem materiaidade.

De acordo com a Teoria Gera dos Signos de Peirce, na medida em gque
ga é uma proposicdo normativa de raciocinio, vincula um
entendimento de senso comum da agéncia humana. A luz desse
entendimento, agentes sd0 seres que possuem o poder para exercitar o
real, embora limitado, controle do curso de sua conduta [..] para

3 Theaction of thought, according to Peirce, isall the time going on, not merely in that part of
consciousness which thrustsitself on the attention...but also in the deeply shaded (or hidden) parts. All
activities of the mind are forms of semiosis; yet not all of these activities are visible to the subject in
whom they are taking place. (Colapietro: 1989,40)

“ the subject is seen not as a primordially free source of thought and action but rather as a being so deeply
embedded in itstime and place asto be largely, though not completely, constrained in its cognition
conduct [...] Thewayswethink, feel, and act are governed largely by the circumstances in which we
live; indeed, there are laws that determine how material and cultural circumstances influence human
existence. (Colapietro:1989,40-41)

® Bhabha (1998: 255,256) trabalha com o conceito de agéncia que é objetificada em uma estrutura de
negociagdo do sentido que ndo é uma falha no tempo sem amarras, mas um entre-tempo — um momento
contingente — na significagdo do pensamento...o entre-tempo descerra esse espaco de negociagdo entre
fazer apergunta para o sujeito e arepeticdo do sujeito “em torno” do nem/nem do terceiro l6cus.
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Peirce, o repudio ao ponto de partida Cartesiano significa recuperacéo
dos atores de carne e 0ss0 que estdo continuamente definindo-se a si
mesmos atraves de seus relacionamentos tanto com o mundo natural
quanto de um com outro. (Colapietro:1989) °

A maeridizacdo da fda do sujeito traz para a discussio as diferentes experiéncias
e aividades empreendidas por esse sujeito que condtréi de modo sensdrio e
completamente cruzado e transformado, corpos interrelacionados. A intersubjetividade
presente na organizacd da fda estd enggada numa troca complexa que permite a
passagem, a agéncia, do self e do outro e déo base para a existéncia de sujeitos-agentes
gue movimentam a exploracdo e ainvestigacdo Nnum Processo criativo.

A organizacdo da faa, da voz desse sujeito num processo de criacdo pode se dar
em condighes fronteiricas, onde o corpo atua traduzindo informagdes que podem estar
no presente, no passado ou no futuro.Em certas dangas contemporaness, véo se dar a ver
numa ingdncia de dedocamento onde ocorrem intervengbes que conduzem a
experiéncia criativa para espagos de estranhamento desses “outros lugares’ e dessas
“outras coisas’ que emergem nos intergticios, e que sd0 incorporadas como re-criacdo
desse sujeito que ja4 compartilha os espagos publico/privado, presente/passado,
psiquico/socid. Dai, “para tratar a danca na sua materialidadd...]ha que se ler o corpo
como um sistema aberto onde tudo o que se da a ver (gparéncia) ndo esta separado de
forma aguma (nem temporamente) do que o condtitui (essencia)”. (Katz:1994)

Desse patilhamento e do encontro contingencid dessas eferas bindrias configura
S um jeto que emite uma fda politica ndo necessariamente vinculada a uma retdrica
de militihcia partidaria, mas obrigatoriamente interessada nas politicas de producdo
culturd. N&o se trata de mimetizar um principio ou um discurso politico pré
determinado, nem tampouco de entender que um processo criativo com espago politico
€ aguele que investe em temas politicos definidos a priori.

A danca contemporanea se torna politica no processo de organizacdo de uma faa
gue se congtrdi como um acontecimento Unico. Sem passos prontos, sem assuntos com
bulas. Criar e encenar acontecem a0 mesmo tempo, produzindo corpos aé entdo
inexigentes. A politica

... Ultrapassa as bases de oposi¢éo dadas e abre um espaco de traducéo:
um lugar de hibridismo, para se fdar de forma figurada, onde a
construcdo de um objeto politico que € novo, nem um e nem outro,
diena de modo adequado nossas expectativas  politicas,
necessariamente mudando as préprias formas de nosso reconhecimento
do momento da politica. (Bhabha:1998)

Como ja sdo vaios os suUjeitos presentes na condrucdo da fada da danca
contemporanea, também a abordagem politica ndo possui uma caracteridtica identitaria
Ela também j& adentra o processo de criacdo aos pedacos. Os sujeitos-agentes véo
buscar 0 corpo que aticula esses fragmentos. Essa € a sua peformatividade, a de um
jeto-agente  implicado no fazer-dizer da danca contemporanea, numa
performatividade que aciona construgdes muito pessoais.

® Accordingly, Peirce' s general theory of signs, insofar asit isanormative account of reasoning, entails a
commonsensical understanding of human agency. In light of this understanding, agents are beingswho
possess the power to exercise real, although limited, control over the course of their conduct [...] for
Peirce, the repudiation of the Cartesian starting point means the recovery of flesh-and-blood actors who
are continuously defining themselves through their give-and-take relationships with both the natural
world and each other. (Colapietro: 1989,xix)
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Assm, um processo de criagdo em danca contemporanea deve estar comprometido
e preocupado com a questdo da diferenca, tendo em vista que ela é visivel nos modos de
representacdo  expostos numa observacdo macro da danca Vista de modo mais
especifico — ambiente contemporaneo — diferenca merece ser destacada e discutida
e ndo meramente contemplada. Tavez uma gposta na diferenca faca emergir, nesse
ambiente, a ressténcia a moddos autenticados e posshbilite trabahar criativamente sem
a pressio autoritaria da origindidade, do Unico, do autord.

Se apostarmos na presenca da diferenca na organizacdo dos campos de faa no seu
processo de criagdo, quem sabe ocorra nesse processo nNdo a preocupacdo de
ouwvir/produzir uma Unica voz, e Sm a posshilidade de dar vaéncia e exigéncia a outras
tantas vozes que serdo ouvidas na producdo e apresentacdo dessa fala — que congtréi um
corpo paras. Assm, retcomando a no¢do de sujeito encarnado.

A pessoa ndo esta trancada numa caixa de carne e 0sso. O corpo,
sobretudo ndo € ago no qua o sdf esta locdizado; melhor, € 0 mais
imediato meio através do qual o self se expressa. Precisamente porque €
0 mas imediato meio que o sujeito humano usa, 0 uso de todos os
outros meios s80 mediados por este melo: para 0 sujeito humano, a
consciéncia semiética é consciéncia encarnada. (Colapietro:1989)°

Nesse sentido, observamos que no processo de criacdo onde o0 sujeito-agente ge
performaivamente, 0 sujeito ndo s resume num sef paticular, mas se organiza de
modo processua e num exercicio de reflexdo critica sobre esse fazer que € dizer e que
conta com um sujeito encarnado. Investido em questfes trata dos ambientes historicos,
sociais, politicos e culturais e da passagem, cria espago para transformagéo e tradugéo
das diferentes vozes e informages que emergem dos modos de organizar esse fazer
artigtico. Nessa organizacdo o ambiente da performatividade aua organizando corpos
onde o fazer artistico € 0 seu dizer. Uma acdo coreogréfica tem voz.

Sua agdo organizadora, trabalha com as informagbes num espago de agéncia como
lugar dessa acdo, que traduz e transforma questdes em outras questfes. Que
trandformam as informagbes em fala peformativa, sem dexar de reconhecer as
diferentes informagdes que transtam no processo de construgdo dessa fada e que agora,
est80 processadas citaciona mente e de modo continuo.

Conclusao

O corpo ao dancgar, apresenta entdo, agdes-movimentos que implicam modos de
pensar e, onde, a organizacao das acdes se da através das mediagdes e nas relagdes entre
0 interior e o0 exterior. O ao de organizar coreograficamente o pensamento no ambiente
do corpo, traz a cena o sujeito-agente que, num processo de subjetivacdo, produz
subjetividede e sgnificado num fluxo de troca entre o sujeito- entendido como aquele
gue ndo prescinde do mundo e, portanto, ndo se gpresentaiindividuaizado — e 0 mundo.

Assm, estabelece-se a conduta do fazer-dizer, no trandto de informagdes onde a
relacéo da fala, que se organiza no corpo, com as estruturas de poder (histdrico, politico,

" The person is not “shut up in abox of flesh and blood”. The body is not principally something in which
the self islocated; rather isthe most immediate medium through which the self-expresses. Precisely
becauseit is the most immediate medium that the human subject uses, the use of al other media are
mediated by this medium: For the human subject, semiotic consciousness isincarnate consciousness.
(Colapietro: 1989,39)
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socid) constréem os campos de fda Essa fda € observada enquanto discurso que se
formula diante das intermediacbes com 0 mundo.

No processo de criagho em danga, observa-se 0 Sujeto contaminado e
contaminando, na acdo de modificar e modificado pelo processo de exposicio e
didogos que s goresentam no continuo do fazer atistico e que colabora para
transformar e acionar habitos e condutas no corpo que encontra-Sse em permanente
estado de definicéo.
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