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Resumo: Este trabalho parte da hipotese de que Peirce, ao desenvolver ateoria semidtica, entre o final do
século XIX einicio do século XX, levando a cabo a proposta ndo concretizada de L ocke de construcéo de
uma ciéncia dos signos, foi uma espécie de antena que captou o espirito de um tempo em que 0s signos
proliferavam no compasso da cidade oitocentista. A fotografia, 0 cinema, o comércio variado, a
especializacdo do trabalho e a conseguente formagdo de tipos urbanos bem distintos sdo alguns dos
elementos do periodo em questdo, que nos permitem falar numa multiplicagdo signica. Nossa proposta
ndo é a de negligenciar estudos anteriores de cardter semidtico que influenciaram o autor, ou 0s
pressupostos filosoficos de sua semidtica, e sim o de inserir mais um elemento - o contexto histérico- na
andlise.

Palavras-chave: Semidtica. Século X1X. C.S. Peirce.

The Semiotics of the Nineteenth Century

Abstract: The outset of this work is to suppose that during the development of Peirce’s semiotic theory,
from the end of nineteenth to the beginning of the twentieth centuries, carries forward the Locke’s not
concluded proposal to built a sign’ s science, working like an antenna bearing the aptnessto catch up the
thought during this period in which the signs have proliferated in the same compass of the nineteenth city.
The photography, the cinema, the business changeableness, the specialization into all the human
activities, followed by the constitution of well distinguished urban types, are some elements in this
aforementioned period that allows us to talk about an actual sign’s multiplication. Our main purpose
isn't to neglect the semioticness of foregoing studies that have influenced this author, nor the
philosophical essence of his semiotic thought, but to addition another element, the historical context, into
the analysis.
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Ege trabadho parte da hipdtese de que Perce, a0 desenvolver sua teoria
semidtica, entre o fina do século XIX e inicio do século XX, levando a cabo a proposta
ndo concretizada de Locke de construcdo de uma ciéncia dos signos, era uma espécie de
antena apta a captar 0 espirito de um tempo' em que os signos proliferavam no
compasso da cidade oitocentita A fotografia, 0 cinema, 0 comércio variado, a
especidizacéo do trabalho e a conseqliente formacéo de tipos urbanos bem digtintos, sfo
dguns dos éementos do periodo em questd que nos pemitem fdar de uma
multiplicagdo signica A emergéncia da concepcdo de ideologia e 0 surgimento da teoria
freudiana também parecem e ardar a questdo, como veremos mais adiante. Mas antes
gue a smples mencéo da hipdtese, desperte no ouvinte argumentos que a refutem,
talvez sgja previdente fazer dguns adendos a nossa conjectura.

LA expressdo hegeliana, Zeitgeist, parece adequada aqui, no sentido de frisar que o individuo é apanhado
pelo espirito de seu tempo, arrebatado por ele. O momento histérico em que producdes filosoficas,
cientificas ou artisticas se desenvolvem acaba por se revelar nestas producdes.



A semiodtica do século XIX

Em primero lugar, é preciso enfatizar que a semidtica desenvolvida pelo autor
ndo foi concebida como um arcabouco tedrico para ser aplicado as transformacles
daquele periodo ou a uma Stuacdo especifica. Peirce perseguia conceitos que dessem
conta da multiplicidede de eventos da natureza e da cultura, congtruindo uma teoria de
cadter gera, adgo que fica patente quando se leva em conta a abrangéncia dos trés
elementos que compdem o signo (Sgno, objeto e interpretante).

Sobre este aspecto da teoria peirceana, € preciso ter atencdo. Os signos ndo se
limitam as entidades exidentes. Entidades ficcionals, imaginarias, meramente sonhadas
S80 cgpazes de ser dsignos (Ransdell, sd.. 5-6 apud Santadlla, 2000: 15). Também o
objeto ndo pode se restringir a nocdo de um exigente. Uma idéia, um conjunto de
COiSas, Um evento ou ocorréncia pode ser 0 objeto de uma dada relacdo signica
(Ransdell, 1983: 24 apud Santadla, 2000: 15). Com respeito ao interpretante2, é
importante notar que este ndo tera lugar gpenas em mentes humanas, nem e limita ao
nivel biologico, abrangendo inclusive o universo das méguinas (Santaella 2001: 43).

Se por um lado, a abrangéncia que caracteriza a teoria dos Sgnos peirceana
deixa clao que o autor ndo desenvolveu uma semidtica gplicada a um determinado
contexto, por outro, tal abarcamento torna possivel sua gplicacdo as mas variadas
Stuagbes. E a metrdpole, com sua ampla variedade signica que se manifesta na moda,
nos snas de tréngito, ou nos snais do rosto de um transeunte, N0 COMEéCIo € nas
fachadas, nos poetas e pintores, na comunicagdo massiva, interpessod, verbal e ndo
verbal, € um cendrio propicio para dar vazdo as potencialidades que esta teoria encerra.

Em segundo lugar, ndo podemos negligenciar que a semidtica peirceana insere-
se numa tradicdo que remonta a Grécia Antiga Como demonstram vaios trabahos
relacionados a historia da semidtica (Dedly, 1995; Noth, 2003; Beuchot, 2004), estudos
sobre 0s dgnos emergem a0 longo da higtdria da filosofia, nas obras de Platéo,
Aristételes, entre 0s estdicos, no pensamento de Santo Agogtinho, na filosofia
ecoléstica, entre outros. Na redidade, como bem observa Rodrigues (2000: 31), a
origem da prética semidtica é téo antiga quanto o préprio homem, que desde sempre
percebeu, trangmitiu e interpretou Sgnos, muito embora, tenha demorado milénios para
dar adevida atencdo a este elemento inseparével da redlidade.

A consciéncia da relevancia de um saber semidtico, de acordo com Rodrigues
(2000: 31), etta intimamente ligada a0 desenvolvimento da escrita dfabética, levando a
civilizagdo aum mergulho o processo de abstracao3.

Seguindo 0 pensamento de Rodrigues, parece correto dizer que 0 inicio do
desenvolvimento de um saber semidtico fundamenta-se numa profunda modificacdo dos
processos de representacdo. Dedocando esse raciocinio para um outro  contexto,
poderfamos indagar: as mudancas no campo das representagdes’ que e verificaram no

2 Como nos informa Lizka (1996: 24), um interpretante pode ser entendido de forma geral, como uma
“traducdo” do signo: “um signo ndo é um signo a menos que traduza a S mMesmo num signo mais
desenvolvido do que ele.” (CP 2.308). Esta “traducéo” ndo se limitard & mentes humanas, podendo
ocorrer numa maguina, ou mesmo numasimples célula.

3 André Leroi Gouhan (1985: 187-192) defende que as formas mais primitivas de escrita tenham surgido
ha cerca de 35.000 A.C, quando, na opinido desse antropdlogo, também a fala ja se articulava, embora
houvesse uma autonomia entre as duas nesse momento inicial. Estamos num periodo anterior ao alfabeto
em gue a abstracdo se fazia presente, mas nao, evidentemente, com a mesma intensidade alcangcada com a
escrita alfabética.

4 De acordo com Santaella (2000: 17), o termo representacdo deve ser usado para se referir a relacdo
triddicaem si mesma, e ndo para sereferir ao primeiro termo desta relagdo - 0 signo ou representamen.
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seculo XIX ndo teriam sdo impactantes suficientemente para se fazerem ressoar na obra
de um filésofo que se dedicava justamente ao estudo das rel agdes signicas?

Andisemos, entdo, aquilo que até agui viemos dardeando, a multiplicacdo dos
dgnos no séeulo XIX, nas cidades que cresciam adavancadas pelo processo de
industridlizacdo. Cidades onde nos deparariamos com ago novo no campo das
linguegens — a fotografia, com a qua nd s produziam apenas retratos que
permanecessem na efera familiar, mas também arquivos empregados pela policia,
como eemento capitd de um modeno sSsema de identificacdo. Os dgnos se
multiplicavam no século XIX, também na imprensa que nunca antes passara por um
crecimento tdo sgnificativo. Os signos tomariam uma forma jamais vista, embora ha
muito desgada, com imagens em movimento, na Ultima década daguele século — com o
advento do cinema que surpreendia seus primeros espectadores com filmes de truques,
repletos de metamorfoses mégicas, que ecoavam a transformacdo da matéria-prima em
produtos obtidos quase instantaneamente pelo processo industrid (Gunning, 2001: 41).

Egstamos, definitivamente, em um periodo em que a representacdo é a pauta do
dia Chaney e Schwartz (2001 27), comentando sobre a fotografia e a “indistinggo™
entre redidade e representaca® que esta pretensamente promoveria, aentam para
aquele que seria um aspecto crucia da modernidade — a crescente tendéncia de entender
0 real somente como suas re-apresentagoes.

A industridizacdo que parece causx estranhamento aos cineastas pioneiros
também é lembrada por Peirce, ou mehor, 0 slvo edtridente da maquina a vapor é
lembrado pelo filésofo, ao explicar a Lady Welby a idéia de segundidade, em carta na
qual o autor explicita a leitora as suas trés categorias universais, base de sua teoria
signica, tratada no decorrer do texto.

Peirce obsarva:

Imagine que numa noite esta sentada sozinha no cesto de um bado, bastante
acima da terra, gozando uma calma e tranqiilidade absoluta. Subitamente o silvo
estridente de uma méquina a vapor percute-a durando algum tempo. A impressao
de tranqiilidade era uma idéa de primidade, era uma qualidade de sentimento. O
silvo percutante ndo Ihe permite pensar em fazer ago, mas téo-somente sofrer.
Portanto, isto é também absolutamente simples. Outra primidade. Mas a quebra
do siléncio pelo ruido foi uma experiéncia. Na sua inércia uma pessoa identifica
se com 0 estado de sentimento antecedente, para ela um novo sentimento que
advém é um ndo ego. Tem uma consciéncia a duas faces: ego e ndo ego (Peirce,
1998: 170).

Os egtimulos das grandes cidades estavam no ar. Sdo objeto do brilhante estudo,
“A metropole e a vida menta”, de Georg Smme (1987), socidlogo contemporaneo de
Peirce. Ao andisar as impressdes descontinuas que marcam a vida metropolitana,
Smmd pde-se a discutir seus efeitos sobre a vida mentd. Para o autor, uma certa
indiferenca diante do outro, do mundo objetivo em sua totdidade, dgo que ainda hoje
denominamos atitude blasé, € fruto de um mecanismo de protecdo as excitaches que
marcam os grandes centros urbanos.

® O termo indisti ngcdo parece-nos exagerado, uma vez que uma fotografia é sempre um recorte de um
objeto, ou seja, é capaz de apreendé-lo de formalimitada.

Charney e Schwartz ndo seguem a terminologia peirceana. Aqui, o termo representacdo aparece no seu
sentido mais usual e ndo como umarelagao triadica, entre signo, objeto einterpretante.
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Poe é outro autor, contemporaneo a Peirce, que também parece estar atento aos
sgnos que irrompem nas grandes cidades, Sgnos que nas narrativas poeanas despertam
inimeros fluxos decifratdrios. Em “O Homem da Multid&o” (Poe, 1993) deparamo-nos
com a imersfo de um homem na multiddo londrina, multiddo resultante do crescimento
das cidades em funcdo da revolucdo industrid. Multiddo que fascina e assombra a
intelectudidade do periodo, assm como o narador an6nimo do conto, durante sua
caminhada noturna

Um psiquiatra do século XIX poderia diagnosticar 0 narrador poeano como um
neurasténico, a moderna doenca dos oitocentos, caracterizada pelo medo, ansedade e
nervossmo, como aponta Peter Gay (2002: 148-152). Desde cedo as criangcas eram
preparadas para temer: pessoas, SituacOes, idéias e desgos. E 0 desconhecido da rua,
evidentemente.

Outro predicado vita do narrador poeano € seu eximio talento para a observacéo
? capaz de apreender a extensa variedade dos habitantes da capita inglesa. E notave
que as trés faculdades do fenomendlogo, concebidas por Peirce ?  ver, atentar para e
genedizar? parecem estar perfeitamente ilustradas no passeio do narrador. Vamos a
ee

Se, no inicio de sua caminhada, 0 narrador-personagem poeano olha para os
transeuntes em massa, percebendo-os em suas relagbes coletivas, logo se da conta das
“inimeras variedades de figura, vestu&io, jeito de andar, rosto e expressdes
fisonbmicas’ (Poe, 1993. 13). Passa entdo a categoriza-los. Refereese a extensa
multiplicidade de classes dos passantes. Enfatiza aguilo que diferencia o grupo dos
pequencs funcion&ios de estabelecimentos chiques, daguele dos dtos funciondrios de
firmas sfrias, que diferiam também do grupo dos advogados, agiotas e fidagos. Todas
edas didingbes e dassficagbes fundamentavamse num aento exame sSignico e
decorrem, sem dlvida, do processo de especidizacdo do trabaho, bem como do
crescimento econdmico, resultantes, ambos, da industridizagéo.

Poe em sua literatra acaba por nos inserir numa particularidade essencid do
sculo XIX  apontada por Gay (20022 26-28): a numerosa, diversficada e
profundamente dividida burguesa, ago que parece pefatamente sintetizado pelo termo
inglés- middle classes, classes médias.

Td qud o narador de “O Homem da Multiddo”, outro e mas céebre
personagem poeano, Dupin, o detetive que gparece pela primeira vez em “Os Crimes da
Rua Morgue’, também amea apreender os signos em sua totalidade. O personagem nos
€ apresentado como alguém cgpaz de chegar aos pensamentos mais intimos de um
individuo, pela observacdo e andise da mais infima mudanca de expressdo ou do gesto
que, a maioria, passa despercebido.

Essa busca obsessva por indices que tornem possived a identificacdo, o
conhecimento do outro, é concomitante e reflexo da propria supressdo dos tragos do
individuo na multiddo da cidade grande. Esta caracterigica da multiddo, a destruicéo
dos vestigios de seus membros, €, para Benjamin (1991: 72), o contelido primeiro das
histérias de detetives.

E o detetive, como observa Benjamin (1991: 69-70), identifica-se com o flaneur.
“Nas épocas de terror”, diz, “quando cada um tem em s ago de conspirador, cada um
também chega a desempenhar 0 papd de detetive. A flanerie é o que lhe da a nehor
chance para iss0”. Quem € o flaneur, afind? Poderiamos vé-lo como um estudioso dos
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seus contemporaneos. Alguém que esconde atrés de um olhar distraido, uma verdadeira
compulsdo decifratdria, um desgjo imenso de apreender o outro.

Tdvez a identificacdo possa ser ampliada, introduzindo-se a figura do
semicticista junto a dupla do detetive e do flaneur. Sujeitos que a partir século XIX se
dedican de uma forma ou de outra a penetrar no amago das representagbes que
proliferam nas metropoles.

“A julgar por suas referéncias a0 livro, ‘Os Crimes da Rua Morgue de Poe,
Peirce certamente gostava de histéria de detetives’, observam Thomaz e Jean Sebeok
(24: 1991). Os dois autores tracam um pardelo entre a conduta do filésofo ao desvendar
o furto de seu rddgio e os méodos investigativos de Sherlock Holmes e Dupin e
constatam que a abducdo é um elo fundamental entre 0 méodo adotado por Peirce e
aguele dos detetivesficcionals.

Ao eclarecer 0 processo de formacdo da hipétese abdutiva, Peirce (1929: 282
apud Sebeok 1991: 22) observa que nos freglientemente retiramos da observacéo fortes
sugestOes de verdade sem sermos capazes de especificar quais foram as circunstancias
por nés observadas que conduziram a essas sugest@es. Peirce, o filsofo bem sucedido
em suas suposicles, era tal qual o detetive da ficgdo, ou o flaneur, que perambulava
pelas cidades, um eximio observador, atento a0 proprio processo de observacdo. Um
século de Sinais é também um século de observadores infatigavels. E de intérpretes.

Os primeiros exemplares de A interpretacéo dos sonhos (Freud, 2001) aparecem
em 1899. Na obra, Freud concebe um método de interpretacdo fundamentado nas livres
associacOes que o sonhador pode fazer quando desperto. Os pensadores oitocentistas
ndo se deteriam gpenas em Signos exteriores, mas também em signos mentais, inclusve
nos sonhos. A abrangéncia da concepcdo de Signo peirceana parece Sintonizar-se com
mais esta representacdo, sobre a qua se debruca um dos mais importantes pensadores
do periodo, j& que Peirce ndo restringe sua concepcdo de Signo as entidades existentes,
tomando como signo também os sonhos e aquilo que é matéria da nossa imaginacao.

Assm como a pscandise, também o marxismo, € um fruto do stculo XIX. A
idéa de que por trés de todo 0 mundo manifesto se oculta um mundo latente, apresenta
Se nos oitocentos tanto no pensamento marxista, quanto na psicandise (Houser 2000:
156). Poderiamos incluir ai também a narrativa policid. Nas pdavras de Brecht (apud
Dibdin 1994: 213), trata-se de um género liter&io que lida invariavedmente com a idéa
de que por trés dos eventos reportados, existem outros que ndo sdo ditos. E ndo é uma
relacdo semelhante aguela que se estabelece entre um signo e seu objeto, a medida que o
sgno é capaz de representélo gpenas em pate? Examinemos a quetdo mas
detidamente antes de qual quer afirmativa sobre 0 assunto.

Consderemos um signo, dentro da abordagem peirceana, como ago que, sob
certo aspecto, ou de dgum modo, representa dguma coisa para aguém — produzindo
numa mete interpretadora um efeto denominado interpretante. Num  determinado
recorte anditico, poderiamos consderar 0 conteldo manifeto de um sonho e a
ideologia como dgnos, que representam, sob ceta forma, seus objetos —
respectivamente, o conteldo latente e a redidade socid, — paa uma mente
interpretadora.

“O conteddo manifeto do sonho é um subdituto deformado para os
pensamentos inconscientes do sonho. Essa deformacdo € obra das forgcas defensvas do
ego’, sustenta Freud (2003:37). “Uma distorcdo do pensamento que nasce das
contradigBes sociais e as oculta’, € a sintese que Bottomore (1988:183) parece encontrar
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para a concepcio de ideologia’ de Marx e Engels. Nos dois casos parecemos estar
diante de uma representacéo que deforma o objeto, que o oculta

A rdagdo de incompletude entre um Sgno e seu objeto € esmiucada por
Santadl|la

A ligacdo de um signo com seu objeto se d& sob agum aspecto ou quaidade,
quer dizer , um signo estéa ligado ao objeto ndo em virtude de todos os aspectos do
objeto, porque se assim o fosse , ele seria 0 préprio objeto. Pois e é signo
justamente porgue ndo pode ser 0 objeto. Desse modo haverd muitos aspectos do
objeto que ele ndo tem poder de recobrir. O signo estara nessa medida sempre em
fata com o objeto Dai sua incompletude e conseqliente impoténcia, sua tendéncia
a se desenvolver num interpretante onde busca se completar.

A idéia de deformacdo expressa na perspectiva freudiana acerca do contetdo
manifeto de um sonho ou na concepcdo marxista de ideologia ndo € igudavd a
concepcdo de um Sgno como uma representacdo incompleta de seu objeto. A
generalidade das concepgles peirceanas parece permitir, contudo, uma compreensdo da
defasagem que existe entre 0 Signo e o objeto expressa nas concepgdes de Freud e Marx.

A tendéncia do signo se desenvolver num interpretante onde busca se completar
pode ser pensada, em termos da psicandise, aravés do mecanismo de livre associacdo
e, em termos marxidas, aravés da critica a ideologia. Dois processos capazes de
produzirem interpretantes que vao se aproximando daguele objeto® que estava oculto — a
contraditéria redidade sociad, no caso da critica a ideologia e 0 contelido latente do
sonho, no caso das livres associagoes. Apesar do caraer abstrato da semidtica
peirceana, em diversas passagens vemo-nos diante de exemplos iludrativos que revelam
a atencdo de Peirce a multiplicidade de snais que revestem a exigténcia cotidiana. Ao
identificar aguilo que é essencidmente um signo®, numa passagem dos Collected
Papers, refereese a0 jornd diaio (CP. 6455), entre outros exemplos. Em outro
momento, a0 definir sgno como: uma case ged que incui figuras, dntomes,
paavras, sentencas, livros, livrarias, dnals, ordens de comando, representantes
legidativos, microscopios, concertos musicas e as performances desses concertos,
(Peirce apud Johansen, 1993: 56) fornece uma amostra da abrangéncia de sua teoria,
aém de se mogtrar atento aos elementos do dia-a-dia

Como dissemos no inicio do texto, nd vamos encontrar na obra peirceana uma
samidtica que tivesse como objeto de estudo o séeulo XIX e suas transformaces,
embora sua teoria, a ndo se limitar aos signos verbals, ab ser capaz de abarcar tanto
fendbmenos fisicos quanto sociais, pareca tahada para dar conta dessa complexidade.
Estamos diante de um homem em sintonia com seu tempo, quando o problema do signo

’ Embora observe mudangas na concepcdo de ideologia ao longo da trajetdria intelectual destes autores,
Bottomore (1988:185) enfatiza a conservagdo de sua conotagdo critica e negativa, mas ressalva que o
conceito sO se aplica as distor¢fes relacionadas com o ocultamento de uma realidade contraditéria, e ndo
a uma falsa consciéncia geral, que envolve qualquer tipo de distorcdo, abrindo caminho, assim, para a
confuséo entre ideol ogia e todos os tipos de erro.

8 Estamos nos referindo aqui, especificamente, ao objeto dinamico.

% Ao descrever o Terceiro Universo da Experiéncia, como aquele cujo ser consiste no poder ativo de
estabel ecer conexdes entre diferentes objetos, especia mente entre objetos em diferentes universos, Peirce
observa que este tipo de caracteristica é auilo que define o que é essencialmente um signo, a alma do
signo propriamente, cujo ser esta no poder de servir como intermedidrio entre seu objeto e a mente.

“Desse modo é tudo que é essencialmente um Signo [...]. Assim, também, é uma consciéncia viva, e
assim a vida, o poder de crescimento de uma planta. Assim é uma constituicdo viva ? um jorna diério,
uma grande fortuna, um ‘ movimento social’ ” (CP 6.455).
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fascinava e entusasmava também autores como Poe, Smmd, Bauddaire, Freud, entre
outros.
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