) NN T T

Fotojornalismo
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Por Isabel Harari,
Laysa Elias
e Roberta Smolka

Em 2010 o Haiti foi abalado por um ter-
remoto catastrofico de grande magnitude, ocor-
rido proximo a capital Porto Principe. O acidente
causou a morte de mais de 200 mil pessoas e dei-
xou milhares desabrigadas, reduzindo a escom-
bros metade da capital haitiana.

O pais é a primeira republica negra do mundo
, conquistada com a luta de ex-escravos negros con-
tra a colonizacao francesa. Enfrentando uma série de
golpes de Estado e governos ditatoriais, o Haiti é hoje
0 pais mais pobre da América, com um IDH de 0,404
(considerado baixo), e mais da metade de sua popu-
lacao subnutrida e abaixo da linha de pobreza.

A tragédia natural trouxe para o pais novos
problemas. Sem estruturas e fragilizado, o Haiti ob-
servou, sem forcas, o sofrimento e a morte de mi-
Ihares de pessoas e enfrentou o desafio de se
reerguer. O pais passou por uma crise geral agrava-
da pela falta de alimentos e pela violéncia. Imagens
e relatos foram compartilhados pela midia internaci-
onal, mostrando ao mundo essa nacao devastada.

Foi em cima de um telhado, em janeiro de
2010, a ultima vez que a menina Fabienne Cheris-
ma, de 15 anos, veria aquela cena catastrofica que
a cercava, antes de falecer com um tiro na cabeca.
Esse momento foi retratado por dezenas de foto-
jornalistas, inclusive Nathan Weber. Autor da foto
assunto dessa matéria. Weber estava naquele mes-
mo telhado, fotografando a destruicdo vista de
cima, na hora em que a garota foi morta por polici-
ais. Enquadrado por lentes e zooms, o corpo da
garota transforma-se em um objeto representativo
do drama atravessado pelo pais.

Essa imagem circulou pelos veicuos de in-
formacao juntamente com as outras tiradas do
mesmo corpo sob angulos diferentes. A fotogra-
fia revela a visdo de mundo que o profissional
prioriza naquele dado momento. Portanto, o pa-
pel da midia e, especialmente, do fotojornalismo
pode, a partir desse exemplo, ser questionado e
ponderado?

O Contraponto entrou em contato com
alguns fotégrafos e jornalistas para discutir a foto
em questao e o que ela significa para o jornalismo
e para a elaboracao da noticia.

“Eu sou contra martelar a tragédia”, afir-
ma o fotoégrafo Joao Zinclar. Para ele, essa é uma
foto factual, documental, e o papel do jornalista
é informar e contribuir para as varias visdes de
mundo. Porém, ha uma reflexdo a ser feita a res-
peito da ética jornalistica e do sensacionalismo das
noticias. “Os critérios estdo se banalizando e
sensacionalizando muito”, diz Zinclar. Portanto, o
que seria sensacionalismo? Quais os valores éti-
cos a serem discutidos?

Remonta-se a mais de 400 a.C com o nas-
cimento de Sécrates, considerado o primeiro a
definir os conceitos relativos ao campo moral. Para
o filésofo, a meta seria o auto-questionamento
do interlocutor, através de debates e discussoes.
Nesse caso, uma simples foto de um cadaver viti-
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Chamada “instante decisivo”, fotografia no jornalismo é sé mais um
produto sensacionalista ou um meio de divulgacao da realidade?
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ma de uma tragédia natural faz parte desse ambi-
to moral, desse questionamento, afinal, o jorna-
lismo tem em si a responsabilidade social. Deve-
se questionar se tais imagens e tais conteddos sao
validos para a sociedade.

“Mas, falando em principios, ndo vejo pro-
blema ético no trabalho dos fotdgrafos que a cena
mostra(...) mas presumindo que o trabalho ndo
estd desrespeitando a menina ou sua familia, o
trabalho do fotégrafo inclui registrar esse tipo de
cena, por mais triste que seja.”, relata Marco
Canonico, editor de fotografia do jornal Folha de
S.Paulo. Os critérios utilizados aqui, portanto, se
referem a transmissdo da noticia e das imagens
por mais tragicas que sejam, como um dever do
jornalista. A ética aqui é enxergada por um viés
diferente, tomando-se como partida a funcao do
fotdgrafo ali presente. Canonico afirma também
gue “essa tatica de fotografar indiretamente,
mostrar outros profissionais registrando a cena, é
um recurso comum, da uma alternativa a mais,
pode ser algo para fugir da imagem &bvia."”

Mas, mais do que uma simples alternativa
fotografica, essa imagem mostra o trabalho jor-
nalistico, pde em acao o fotégrafo. Pode-se entao
guestionar a cobertura da midia em tal aconteci-
mento e qual os critérios utilizados na apuracao
das informacées. Para Zinclar, a foto ndo pde em
cheque a moral do jornalista, mas vale refletir so-
bre a cobertura da midia nesse acidente, uma es-
pécie de metajornalismo, analisando o que o tra-
balho de todos esses jornalistas da foto significa.

Alon Skuy

O mesmo cendrio sob perspectivas
diferentes: acima, morte de Fabienne
Cherisma que virou manchete; ao lado,
Nathan Weber registra
sensacionalismo barato da imprensa

J& o fotégrafo da revista Caros amigos, Je-
sus Carlos, tem uma opiniao bem concisa sobre o
assunto. “Aqui eu vejo uma espetacularizacdo da
noticia, da informacao. Coloca os profissionais da
imagem em uma situacdo meio ridicula, parece
uma coletiva de imprensa”. O caminho do seu
raciocinio segue por uma linha critica a esse jor-
nalismo que banaliza os critérios éticos que deve-
riam estar presentes no dia-a-dia da profissao.

Jesus fala um pouco também sobre os ru-
mos que a profissao estad tomando. A noticia, trans-
formada em mercadoria, é vinculada ao poder
econdmico em detrimento da qualidade do texto
e da informacao. A sede pelo capital e pelo pres-
tigio promove nado s6 a degradacado da noticia,
mas também a manipulacao dos fatos em prol do
alcance midiatico. “Eu ndo sou contra tirar foto
de um cadaver eu sou contra martelar a tragédia
insistentemente como fazem algumas emissoras
de TV", acrescenta Joao Zinclar.

Uma cena impactante como essa deve ser
disseminada pela midia? De que maneira? Cada fo-
tégrafo presente captou 0 momento sob uma pers-
pectiva diferente, podendo ela ser sensacionalista
ou ndo. O angulo, a abertura, o foco, sao fatores
decisivos na definicdo do resultado final. “O foté-
grafo j4 edita a foto quando ele esta tirando, ele
coloca seu olhar, sua visdo de mundo”, diz Zinclar.

Um exemplo de relacao fotdgrafo-fotogra-
fado dado por Jesus Carlos é a da foto tirada por
Kevin Carter em 1993, em que uma menina
sudanesa, que se arrasta até um posto de alimen-
tacdo, é observada por um abutre. O fotégrafo
ganhou o prémio Pullitzer, e quando questionado
sobre os motivos de nado ter ajudado a garota ale-
gou que agiu de acordo com um parametro esta-
belecido pelos fotdgrafos de ndo se aproximar
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desse tipo de cendrio a fim de evitar contamina-
cao por doencas. Atormentado, Carter suicidou-
se. Mas antes de morrer ele disse a American Photo
gue “Essa foi a minha foto de maior sucesso, de-
pois de dez anos como fotégrafo, mas ndo quero
pendura-la na parede. Eu a odeio”

Marco Canonico reitera: “As vezes as pes-
soas olham uma cena dessas e imaginam que os
fotégrafos (e os jornalistas, em geral) sGo pessoas
frias, que ndo se comovem com a tragédia que es-
tdo vendo, simplesmente se preocupam em fazer
seu trabalho. Mas a verdade é que n&o é assim que
acontece — os fotégrafos sao humanos como qual-
guer um, se emocionam, se entristecem, sdo afe-
tados pelo cenario das grandes tragédias — nao
conheco um profissional que tenha participado de
coberturas desse tipo (terremoto no Haiti, desliza-
mentos na regiao serrana do Rio, assassinatos na
escola de Realengo, terremoto no Japao, guerra
na Libia etc.) que tenha passado incdlume, sem
sentir nada. E continua: “Todo mundo sente, uns
mais, outros menos, cada um expressa de um jeito.
Agora, todos devem cumprir seu trabalho, até por
respeito as vitimas, como uma maneira de registrar
0 que aconteceu, de garantir que aquilo ndo sera
esquecido e, se possivel, ndo sera repetido. Imagi-
ne como seriam as coberturas de grandes tragédi-
as se a imprensa nunca publicasse fotos de mortos
e feridos — seria impossivel entender a dimensao

AQUI EU VEJO UMA
ESPETACULARIZACAO DA
NOTICIA, DA INFORMACAO.
PARECE UMA COLETIVA DE
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“Eu a vi cair; estava morta”

Pete Brook, blogueiro norte americano graduado em Histéria da arte e Museologia,

da catéstrofe, se aproximar da dor das vitimas, se
mobilizar para tentar ajudar. O leitor ficaria mais
distante da tragédia, de seu significado, viveria num
mundo irreal.”.

Sobre esse assunto Zinclar também se pro-
nuncia: “Teve um episddio duma inauguragdo de
uma fabrica da Honda em Sumaré, eu estava em
cima de um caminhao de som e em baixo estou-
rou o maior conflito entre os militantes que esta-
vam fazendo protesto contra a policia militar. E
teve um amigo meu que estava praticamente sen-
do prensado pela viatura policial no caminhao de
som. Vocé via o gesto de dor e sufoco, e eu bem
em cima dele, o cara é meu amigo eu a primeira
sensacao que veio foi de parar de fotografar e fi-

car batendo no caminhao e eu fiz umas duas ou
trés fotos e parei e fiz aquilo ali. Depois do episo-
dio eu narrando pra ele, ele mesmo me criticou,
ele disse que eu nao tinha a menor condicao fisi-
ca e pratica de fazer alguma coisa por mim. Seu
papel era fotografar o que estava acontecendo”.

No caso da foto de Nathan Weber é possi-
vel se abrir a discussdo a respeito dos diferentes
fins que a imagem pode alcancar. O jornalismo é o
reflexo dos acontecimentos da humanidade; por
mais que o aspecto politico e econdmico seja pre-
ponderante, o cardter humanitario deve sempre
existir. “A questdo ndo é se Fabienne sera lembra-
da como uma vitima do terremoto, mas se, fora da
sua familia, ela serd lembrada de qualquer forma.”

tem um portal chamado Prison Photography, onde publica seus estudos sobre fotografia.
O blog promove discussdes sobre as polémicas no mundo do fotojornalismo e procura
divulgar diferentes visdes e analises das imagens. Em julho de 2011 o veiculo de informa-
cao foi listado entre os 10 melhores fotoblogs pelo British Journal of Photograph e ganhou
o prémio de melhor fotoblog no LIFE.com.

A foto de Fabienne foi exaustivamente discutida no Prision Photography. Ele enfatizou
as diferentes formas de divulgacao dessa imagem pela grande midia alem de ter entrevis-
tado fotégrafos que clicaram a cena: Edward Linsmier, Nathan Weber, Jan Graru, Michael
Mullady, Paul Hansen, Michael Winiarski, James Oatway, Nick Kozak.

"A atmosfera era intensa. Foi 0 ambiente mais emocionante que eu ja estive. Em um
momento achei que o necessario era preciso se afastar e parar de fotografar. Pensei em
voltar ao hotel e transmitir as imagens. Até aquele momento nao havia sido captada a
morte de uma jovem derivada da violéncia policial, eu sabia que isso seria uma importante
noticia.”— Nathan Weber.

“Um dia enquanto cobria a situacdo, uma menina foi baleada a poucos metros de
onde eu estava. Pessoas estavam em um prédio em ruinas e correndo sobre os telhados
em direcdo ao interior das lojas onde mercadorias estavam enterradas. Foi uma decisdo
dificil, mas decidi seguir as pessoas para encontrar imagens mais intimas. Ao me colocar
naquela situacdo deveria ter pensado mais no que poderia acontecer. Naquele momento,
tirar uma foto era a Unica coisa que estava pensando, nao em minha vida. Aquela bala
poderia ter ido parar na minha cabeca. Os policiais ndo olhavam a multidao, apenas atira-
vam. Aquele dia eu percebi o perigo de trabalhar como jornalista em situacoes hostis, em
que cada dia pode ser seu Ultimo.”— Michael Mullady.

“Eu a vi cair. Pensei que ela tinha tropegado. Estava morta. Merda. Levou um tiro. Eu
estava ali. A decisdo de continuar fotografando foi instintiva. Mais fotégrafos apareceram
e todos estavamos tirando fotos. A garota morta ao fundo e as pessoas passando por ela,
quase por cima dela, carregando tudo que podiam. Alguns homens pararam e a viraram,
para identificar o corpo. A olharam certa emocao e foram embora. Levou um tiro na
cabeca. Pelo que eu consegui entender a bala entrou pela bochecha e saiu pela nuca. O
sangue escorria pelas fotografias que ela carregava quando caiu. Depois que o homem a
Virou o sangue comecou a correr pelo concreto em nossa direcao. Todos nés continuava-
mos a tirar fotos. Para alguém de fora, pareceria doente; uma multidao de fotdgrafos
procurando o melhor angulo para contar a histéria da menina morta.”— Edward Linsmier.
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Phan fhi Kim Phuc, 9 ands, Vietna, 1972 (acima)

Fotos QuE FIZERAM HISTORIA .
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Monge budista se imolando em protesto contra a

opressdo no

Vietna, Saigon, 1963 (abaixo)
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