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Resumo

Este artigo pretende discorrer sobre as raizes histéricas do rap afro-jamaicano
americano e, discutir, as possibilidades sociais e subjetivas potencializadas por um rap
afro-indigena brasileiro cuja expressdo corpérea e cujo canto marcado pela
espontaneidade do improviso, apesar de difundidos pela induastria cultural, foi
apropriado pelos jovens da (periferia da) cidade e misturado com seus campos culturais
de tradicdo popular e ancestralidade afro-indigena. Apresentaremos exemplos de
hibridismos musicais que buscam na retomada da pratica de roda, em uma forma de
expressdo comunitaria — nos torneios, batalhas e desafios de danca, rima e grafite —,
elaborar uma arte de viver conectada a ancestralidade supracitada e em direcdo ao

enfrentamento do preconceito e da discriminagéo social.
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Abstract

This article aims to discuss about the historical roots of rap african-American and
Jamaican, discussing the possibilities social and subjective enhanced by a rap-african
native Brazilian whose expression and body whose corner marked by the spontaneity of
improvisation, although broadcast by the culture industry, was suitable for young people
in the (outskirts of) town and mixed with their fields of cultural tradition and popular
african-indigenous ancestry. Present examples of hybridization in musical seeking
resumption of the practice of the wheel, in a form of expression community - in
tournaments, battles and challenges of dance, rhyme and graphite -, draw up a gear
connected to the ancestry of living above and toward the face of Prejudice and social

discrimination.
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O RAP Afro-Jamaicano Americano

O filésofo francés Christian Béthune (2003) apresenta as raizes historicas do rap
remetendo-o0 a musica afro-americana, em particular o Jazz e o Blues. Assim, com 0
intuito de discorrer sobre o rap afro-indigena brasileiro, partiremos deste estudo sobre
os estilos musicais americanos que se inspiraram na dificil trajetéria que a populacéo
negra percorreu desde a escravidao, passando pela guerra de secessao, a depressdo dos
anos 30 e outros momentos de embate desta parcela da populagédo na histéria americana.

Para o autor o lamento do blues reaparece no clamor do rap e ambos trazem a
tona a ancestralidade afro. Entendendo o rap ndo apenas como um fenémeno urbano
com origem nos guetos das grandes cidades, mas como uma cultura que emerge de uma
longa tradicdo da cultura afro-americana. Trata-se de um género de mausica resultante de
um processo de osmose de outros estilos musicais, revelando técnicas de misturas
sonoras do rap ja implicitas em outros estilos musicais e de uma estética comunitaria
que da continuidade as experiéncias ancestrais supracitadas.

A técnica da amostragem, que consiste em selecionar trechos de diferentes
arranjos musicais para introduzi-los em uma mesma peca musical, foi uma forma
irreverente e transgressora de lidar com a falta de recursos financeiros para fazer
masica. Esta forma de transpor o obstaculo técnico e de contornar discriminagdes
sociais se apresenta como mais uma forma de expressao humana, artistica e politica dos
excluidos. Béthune (2003) denuncia, por exemplo, que no governo Reagan houve um
corte financeiro nas escolas que impossibilitou a aquisi¢éo de instrumentos musicais e,
com isso, dificultou o ensino e o acesso a musica de qualidade nas escolas.
Coincidentemente, este foi um dos impulsos para o desenvolvimento do rap, a arte
(internacional) popular de rua por exceléncia.

No entanto, diferentemente de uma formacdo musical disciplinar, a técnica da
amostragem, supracitada, exige um procedimento estilistico de outra ordem. Para criar
suas musicas os rappers fagocitam arranjos musicais de diferentes estilos e remontam-os
a seu gosto através do seqiienciador. Assim, o conhecimento de um rapper nao se
restringe as habilidades técnicas mas, acima de tudo, a um conhecimento poeético e

afinado ouvido musical.



As possibilidades, manuais e eletrénicas, desenvolvidas para a producdo sonora
do rap sdo: corte e colagem', mistura e amostragem?, sampling®, beat boxing®,
looping®, layering® e scratching’.

Esta sofisticada aparelhagem eletrbnica é sistematicamente utilizada pelo rap
para a producdo de uma arte de novo tipo constituida a partir de fragmentos de obras
dos mais variados estilos que sdo recompostos de um modo original. Neste sentido, a
apropriacdo e a recombinacdo que o rap faz, contando com os recursos da
reprodutibilidade técnica e da arte ja elaborada, finda por se constituir em uma forma
estética inovadora e transgressora.

S&o muitas as criticas feitas aos procedimentos de criacdo estética do rap, desde
o fato deste “roubar” abertamente trechos musicais, melodias compostas por outros
musicos até o fato de, ao fazé-lo, prejudicar a unidade da obra. Outras criticas cabiveis
se voltam para o componente humano da estética musical que pode se perder diante do
recurso as novas tecnologias de comunicacgdo e informacdo. Contudo, as possibilidades
proporcionadas por tais procedimentos, apresentam essa nova criagdo estética com
inovacdo no ato de copiar e autenticidade na hora de recriar.

Ha& também uma elaboracdo critica de suas estratégias de criacdo musical
presente, por exemplo, na técnica do beat boxing que, literalmente, significa “vencer a
maquina”. Tecnicamente, o rapper imita, com o microfone na boca, 0 som de uma caixa
de som. Esta mimeses da maquina e a tentativa de superacdo da mesma remonta as
letras do blues que denunciavam as condi¢des desumanas a que foram expostos 0S
trabalhadores negros, “to fortes fisicamente a ponto de vencer as maquinas”. Maquinas
estas que ndo liberaram o escravo do trabalho forgcado, pelo contrario, uma vez que lhe

imp6s um ritmo ainda mais acelerado de producéo.

! Consiste em fragmentar e desestruturar frases musicais.

2 Misturar informagdes de diferentes recursos sonoros, seja manualmente, seja por meio de um dispositivo
eletrdnico, procurando garantir um sentido de continuidade entre eles.

% Sampleur é um aparelho de computador que registra qualquer som em forma numérica e, por meio de
um seqienciador é possivel recompd-lo. Assim, a técnica do sampling se utiliza do aparelho citado para
introduzir uma sequéncia melédica no interior de um trecho musical ja gravado, podendo ndo apenas
reuni-los, como modificé-los através da informatica.

* E a técnica de fazer um som com a boca que imita o som de uma caixa de som. A traducéo literal seria
“vencer a caixa”.

® Consiste em formar uma espécie de nlcleo repetitivo ou aleatério cujo efeito é obtido retirando um
trecho musical de um contexto e inserindo-o noutro.

® Por meio desta técnica que se produz um tipo de orquestracdo da musica, obtida por meio da
superposi¢do de variados trechos de diferentes pecas musicais.

" Uma decomposicdo ritmica de algumas métricas por meio da fricgdo de suas platinas, produzindo um
movimento de vai-e-vem, uma ranhura provocada pela agulha no vinil permitindo um efeito de percusséo.



Assim, esta metéafora, presente na letra do blues “tdo fortes que vencem a
maquina” e na acao do rapper, “que faz um som superior ao da caixa de som”, inverte a

I6gica da dominacgdo imposta pela maquina e seus inventores brancos.

O RAP Afro- Indigena Brasileiro

Para desenvolvermos a discussao a respeito das possibilidades de um rap afro-
indigena brasileiro precisaremos retomar a longa linhagem de tradicao cultural africana
e indigena presentes nas culturas brasileiras.

A continuidade que o Hip Hop d& a tradicdo africana estd presente na forte
tradicdo oral deste novo estilo de cultura juvenil. A dimensédo corporal bastante presente
no Hip Hop apresenta-se como valor estético associado a oralidade e ao improviso. O
corpo, como principal instrumento de uma manifestagdo cultural, pertence a tradicéo
africana que remonta, inclusive, aos tempos idos da escraviddo nas Américas.

Sao muitas as manifestagOes brasileiras baseadas na oralidade, no improviso, na
presenca corporal das dancas e na estética comunitaria das rodas. Desde a época dos
cativeiros, temos: o coco de embolada®, a capoeira, 0 jongo, os batuques e umbigadas e
muitas outras diferentes expressdes artisticas. A elaboracdo do ritmo, os passos de
dancgas e os improvisos de versos, com suas met&foras e cddigos, ndo apenas se
constituiam como uma maneira de sobrevivéncia, no sentido de extravasar as mazelas,
como também de posicionar-se e inserir-se socialmente. Suas rimas eram (e ainda sao)
elaboradas com muitas metaforas, estratégia esta que se deu como forma de ludibriar a
atencdo dos senhores de escravos que ndo podiam compreender suas expressoes

politicas e artimanhas artisticas.

® O marcante do coco de embolada é a presenca dos instrumentos africanos de percussio ganza e
pandeiro, do ritmo afro impetuoso da danga e do ritmo sincopado comum nas dancas indigenas (0 passo
lateral ora a esquerda, ora a direita). Tem-se o0 cantado — que é praticado por dois emboladores que se
desafiam, cada um com um pandeiro na mao, através dos versos improvisados — e 0 dangado, que € uma
coletividade que danca (na roda), bate palmas e canta (o coro). A estrutura das letras poéticas tem um
refrdo fixo que é repetido pelo publico ou pela roda e uma parte composta pelos versos livres metrificados
ou ndo, a depender da criatividade e da memoria do poeta. Aloisio Vilela (1980) afirma ter encontrado
registros que o coco nasceu entre indios e negros no quilombo dos Palmares, Alagoas. Vilela conta que
ouviu de um velho proprietario do Distrito de Cha Preta que os escravos iam em busca do coco para
comer a polpa dos maduros e retirar a améndoa, coconha, dos que estavam secos. Para retirar a coconha,
era preciso colocar o coco no chdo e com um outro bater até rachar. Essa batida foi puxando da memoria
“costumeiros alaridos afros” e, com eles, versos de improviso, dancas e um forte sapateado. Desta danca,
levada as senzalas, foram acrescentadas as umbigadas e, ao som do coco, os tambores, pandeiros, palmas,
ganzas e a poesia dos cantadores.



Estas culturas (tradicionais) populares ndo apenas permanecem em diferentes
territérios e terreiros brasileiro como estdo muito presentes nas varias culturas
(internacionais) populares, como por exemplo, na cultura juvenil hip hop.

O rap afro-indigena brasileiro, assim como o rap afro-jamaicano americano, ndo
correspondem a arte contemplativa e sim a de um jogo em acdo, como é valorizado nas
ancestralidades mencionadas. A performance, os torneios da danca break, as rivalidades
e os desafios poéticos dos mestres de ceriménias e a roda trazem a tona a expressdo
comunitéria e a tradi¢do oral da cultura africana. O ring shout que pode ser traduzido
como “grito em roda” corresponde a forma da cerimbnia que, em circulo, alternam
musicos e expectadores, colocando os participantes como a(u)tores de uma experiéncia
coletiva.

Assim, poderiamos dizer que o hip hop faz uma “telescopagem” estética, ritmica
e sonora (torna proximo o passado do presente); aproxima sua manifestacdo das raizes

ancestrais africanas e indigenas.

Um campo poético de hibridismos culturais

Em uma pesquisa etnografica pelo sertdo nordestino (janeiro e julho de 2008)
tive a oportunidade de encontrar manifestaces de improviso em algumas aldeias
indigenas — como os Pankararu (PE) e os Kalank6 (AL) -, em comunidades
quilombolas, sertanejas, rurais e urbanas.

Além desta forte presenca do improviso de versos nos rituais em roda de
diferentes comunidades, encontramos, em diferentes cidades e estados nordestinos, as
mesmas manifestacfes poético-musicais. Um exemplo destas misturas culturais esta na
manifestacdo da festa popular e catélica do reizado® que pudemos conhecer tanto com
as comunidades indigenas de Pernambuco quanto com as comunidades quilombolas e
comunidades rurais e urbanas que se apresentaram em algumas festas populares do
interior de Alagoas, Sergipe e Pernambuco.

A presenca de instrumentos musicais africanos de percussao como 0 maraca,
utilizados tanto em manifestacfes poético-musicais como o coco de embolada e em
festas, cerimdnias e rituais religiosos indigenas contribuiram na reflexdo a respeito das

“fronteiras” culturais, religiosas e étnicas brasileiras que — apesar de existirem e

 Auto popular profano religioso, formado por vérios grupos de musicos, cantores e dancadores
apresentando varios episddios. Sincretizou-se, no Estado, com o0 auto dos congos ou rei dos congos.



confirmarem o fato de que ndo temos uma cultura brasileira, mas diferentes e muitas
culturas brasileiras — tém, como maior caracteristica, o hibridismo.

Esse contato com uma populacdo origindria de uma parte do nordeste onde as
culturas afro-indigenas e sertanejas encontram-se fusionadas nos levou as pesquisas
antropoldgicas a respeito do hibridismo.

Por hibridacéo estamos entendendo a unido de diferentes formas de fazer cultura
(processos socio-culturais como linguagem, culinaria, arte, danca, masica etc.) que se
combinam gerando novas estruturas. Este conceito é bastante utilizado pela
antropologia, e ndo € sindnimo de fusdo sem contradigdes. Os intercAmbios entre as
sociedades, os relatos de mesticagens e outros fatores importantes de encontros e
misturas ndo sdo nenhuma novidade, no entanto, Nestor Garcia Canclini (2003),
explica:

como os estudos sobre hibridacdo modificaram o modo de falar sobre
identidade, cultura, diferenca, desigualdade, multiculturalismo e
sobre pares organizadores dos conflitos nas ciéncias sociais: tradi¢do-
modernidade, norte-sul, local-global (p.17).

Esta concepcao histérica é metodologicamente transformadora para repensar as
identidades soOcio-culturais no mundo contemporaneo que se V€ atravessada por
constantes mudancas. Canclini (2003) salienta ainda que a dindmica de mesticagem
étnica e de producdo cultural hibrida ndo aconteceu em outro lugar do mundo na mesma
intensidade, com a mesma diversidade e igual impeto de violéncia e criatividade como
em nosso continente.

A América Latina e, neste caso, em especial o Brasil, entendido como um
territorio de instabilidades e espacos de contatos entre tradi¢cGes e fusdes plurais e
infinitas de diferentes povos indigenas, africanos e europeus, ja sincretizados em uma
complexa jungdo entre ocidente cristdo e oriente mugulmano, ndo cabe em chaves de
leituras duais. Polaridades como indio-negro, puro-aculturado, abertura-isolamento,
tradicdo-inovacdo, intercAmbio-hibridacdo se fecundam, todos, mutuamente. Sao
confluéncias multiplas de mosaicos moveis.

Assim, em nossos estudos, que se voltaram para a pesquisa da cultura de origem
nordestina, observamos que este movimento da hibridacdo teve grande intensidade no
nordeste brasileiro. A partir de estudos como de Luis Soler (1978), Aloisio Vilela
(1980), diversos de Camara Cascudo e Ariano Suassuna e outros mais contemporaneos

é possivel construir uma histdria de producdo poético-musical do povo nordestino, cuja



formagéo cultural, fundada sobretudo na oralidade, nasceu do encontro de tradi¢des
francesas, arabe-iberica, africanas e indigenas. Ja as tradicdes e hibridacbes com o
moderno se fazem sentir em algumas cidades metropolitanas como € o caso de Recife e
Sé&o Paulo, particularmente entre aqueles cuja comunidade nasceu de fortes movimentos
migratorios destas regides e manteve de algum modo concentrada em algumas zonas
periféricas da metrdpole.

Sem aprofundarmos, neste momento, nos estudos historicos e politicos que
discutem as motivagdes dessa nossa histdria socio-politica hibrida, passaremos para o
resultado destes ocorridos que sdo as varias manifestacdes artisticas de diferentes
combinac0es de tradi¢des culturais e, principalmente, das novas recombinac6es culturas
feitas pelas culturas juvenis.

Por fim, para um continente como 0 nosso onde se verificou um amplo processo
de fusdo de costumes e uma densa hibridagdo cultural, mas que, no entanto, foi
estimulado a adotar elementos e comportamentos culturais de outros espagos territoriais
tecnologicamente avancados (europeu e americano), propde-se uma leitura que aponta
para uma particular dialética entre o moderno e o tradicional. A respeito desta
integracdo (do novo) que transgride a propria base tradicional de onde provém e das
possibilidades de combinagdo entre antigas tradicOes e alta tecnologia sempre em
conexdo, sustenta Herom Vargas (2007):

Numa obra de perfil hibrido, ndo ha somente um elemento em
guestdo, mas um leque efetivo de determinantes, referentes e
configuracdes que funcionam de forma complexa. Por fundar-se na
mistura e na multiplicidade, o objeto cultural hibrido implica idéias
de fratura e deslocamento (...). O hibrido é produto instavel de uma
mescla de elementos e tende a colocar em xeque as determinagcfes
tedricas unidirecionais feitas sobre ele. Nao é resultado de um
aspecto, nem se reduz ao que € Unico; mas tende a se mostrar por
varias facetas, e cada uma delas concebidas por origens distintas e
pouco delineadas. (...) Ndo expressa também, com muita definigdo,
um manancial de origem uma vez que seu nascedouro esta no transito
e na dindmica das determinac@es (p.21).

Algumas entrevistas realizadas por este autor com Dj’s dos grupos musicais do
manguebeat, como Renato Lins e Hélder Aragdo (Dj Dolores & Morales), ilustram bem
essa novidade:

A idéia de Science e de outros que figuram no Manguebeat era de
“envenenar” os ritmos regionais com amplificagdes, mais timbres
graves, baixo e guitarra elétricos. (SHARP, 2001 apud VARGAS,
2007, p.63/64).



O que ndo significou tratar os ritmos regionais como se fossem
fésseis intocaveis. A tentacdo de colocar numa espécie de solugdo em
formol as manifestacdes populares nunca fez parte de nossos planos.
Muito pelo contrério, a idéia era dar condicGes para que elas
pudessem dialogar com o mundo contemporaneo, fertilizando-se no
processo e assim voltando a vida. (LINS, 2003 apud VARGAS, 2007,
p.64).

A apropriacdo da Industria Cultural pelas culturas juvenis™

Foram depoimentos como estes, estudos, pesquisas, que aliadas as minhas
experiéncias de campo, me deram 0s motivos para acreditar que as analises culturais
sobre o rap demandam enfoques de leitura que transcendam vertentes de analise
pautadas pelo bindémio: cultura pura, autenticidade X industria cultural, cultura de
massas. No entanto, para isso, € preciso também analisar e diferenciar o uso que o rap
faz dos recursos da reprodutibilidade técnica, seu didlogo com a logica inerente a
indUstria cultural, a producdo poético-musical que vem sendo produzida em diferentes
comunidades e paises periféricos do mundo e as tentativas da Industria Cultural de
incorpora-lo e curto-circuita-lo.

O cantico de protesto do hip hop, que foi difundido pelo mundo e apropriado,
particularmente, pelos jovens pobres moradores das metropoles, esforca-se para manter
relativo espaco de autonomia frente a industria fonogréafica. Segundo as autoras de “HIP
HOP, a Periferia Grita”, a partir de 1991 a profissionalizacdo do rap acontece no
circuito alternativo por meio de selos e gravadoras independentes, permitindo-lhe a
comercializagéo direta de suas produgdes.

Entre 1991 e 1994, mais de dez coletaneas foram gravadas, reunindo parte
significativa dos grupos que apareceram nos principais focos de concentracdo de
rappers na década de 1980 em S&o Paulo. Em 1999 o show independente dos Racionais
MC’s no | Festival Internacional de Rap, realizado no Parque Anhembi, zona norte de
Séo Paulo, revelou um puablico surpreendente de 15 mil jovens. A grande maioria deste
publico era do sexo masculino e da etnia afro.

Apbs este show, um milhdo de cdpias de cd’s foram vendidos e o trabalho desse

grupo passou a ser “referéncia” para o grau de investimento que o mercado fonografico

10 Entende-se por culturas juvenis a nogdo desenvolvida por Massimo Canevacci em seu livro “Culturas
eXtremas”. Seu olhar antropoldgico pds-moderno pode subsidiar a reflexdo sobre o papel de algumas
manifestagdes culturais brasileiras, como: culturas juvenis com raizes nas culturas tradicionais (umbanda,
maracatu, capoeira), culturas juvenis que ddo continuidade aos movimentos de oposicdo as formas de
discriminacdo social (como o hip hop) e até aqueles movimentos que pretendem criar algo totalmente
novo, disruptivo em relacdo ao passado (musicas thecno, anarco-punks, body-art).



deveria dar ao rap. Pesquisas apontam para um estudo revelador da “férmula
Racionais”, ou seja, 0 modo como a industria cultural tentou capturar o sentido de
protesto das mdsicas do rap, convertendo-a em mais um “esquematismo da cultura”,
denunciado por Adorno na “Dialética do Esclarecimento” (1985). O Dj Mano Brown
deste grupo afirma:

A expansdo do mercado fonografico do rap estd causando a
proliferacdo de grupos com as mesmas bases instrumentais, temas e
formato das composic¢Ges dos Racionais. Depois da venda, parece que
a midia estipulou que a formula para vender rap é o nosso estilo
(CASSEANO, 2001, p.41).

Se pensarmos nos estudos de Theodor Adorno e Max Horkheimer (1985)
notaremos de pronto neste exemplo da férmula do rap, seus apontamentos a respeito das
tentativas da industria cultural em conferir a tudo um ar de semelhanca (ou a variacao
do mesmo). No entanto, se esta falsa identidade do universal e do particular esta
presente nas masicas conseguintes a formula, podemos inserir para este debate o eco,
talvez desta industria cultural, que faz nas comunidades diferentes historias, novos rap’s
e necessidades sociais que ndo se satisfazem com a disseminacéo de bens padronizados.

Ouvir a rima de um rap ja é vivido, pelo jovem, como um gesto de discordancia
social. Este parece ter sido 0 caso dos jovens rappers, por mim entrevistados, na grande
S&o Paulo e na grande Recife, Pernambuco®*. Na grande S&o Paulo sd0 inlimeros 0s
movimentos de rap misturados com samba como, por exemplo, o Hip Hop de Mesa de
Santo André. Em Recife, a producdo poético musical do grupo de rap “Confluéncia
RAP e Repente” — e suas apresentagdes de versos nas métricas do cordel, inseridas nos
ritmos da cantoria de viola, do coco de embolada e na batida do rap — expressa uma arte
popular contemporanea que nasceu do encontro de raizes afro-descendentes de todas as
Américas e que foi reconfigurando-se a partir dos elementos das culturas locais e
regionais™.

Assim, lemos esse espaco social do rap e do hip hop, como uma oportunidade de
posicionamento politico pela via da estética, uma estética fora da lei, ou seja, com

grande potencial de negacdo da ordem excludente.

11 Estas entrevistas foram filmadas e editadas em um video etnogréfico.

12 Na danca do break t&m os passos criados pelos rappers norte-americanos em alusdo a guerra do Vietna
que convocou soldados na maioria negra (coreografias que simulavam os movimentos dos feridos,
mutilados pela guerra, de objetos utilizados no confronto e ainda o giro com a cabega no chdo e as pernas
para cima aludindo a hélice dos helicopteros largamente utilizados neste combate). E, tem no Brasil a
danca do break misturada com os passos da capoeira em Séo Paulo, do frevo em Pernambuco e etc. Da
mesma forma, foi encontrada no grafite do nordeste fortes tracos da xilogravura.



Esse intenso trabalho de criacdo e recriacdo poético-musical revela uma
importante necessidade de narracdo e expressdo dos sofrimentos ético-politicos. O
dialogo proporcionado por todo este material nos possibilitou refletir, a partir de uma
gama de referenciais, sobre as formas de contestacdo, de denuncia e de inser¢do social
dos jovens negros e pobres das periferias brasileiras. Ao contrario dos rap’s em forma
de *“cultos”, com uma proposta politica partidaria, informativa ou pedagogica,
conhecemos e debatemos 0s rap’s cuja intencdo parecia ser elaborar, a si mesmos sua
insercdo na metropole, propondo uma leitura critica da realidade em que estao inseridos.
Podemos sustentar que encontramos territorios coletivos que ainda permitem néo
apenas a recriacdo de suas culturas, como até mesmo exigem que refundemos 0s nossos
valores.

Sua espontaneidade no improviso, além da forma ludica de lidar com os ritmos e
com as possibilidades para criar, rimar e até inventar palavras em cima, apresenta uma
nova forma de compor o campo da oralidade e da escrita. Segundo Béthune (2003), o
rap inaugura uma cultura letrada e uma escrita que se enriquece com a linguagem oral, e
ndo o contrario. Esta presente ai uma inversdo na relacdo de subordinacdo da linguagem
oral & escrita, como é observado na escola formal®®. Seu transbordamento verbal do rap,
a linguagem do grafite, a improvisagéo partem de uma liberdade intelectual que parece
deixar as formas de elaboracdo oral do pensamento contaminarem a escrita. Estas
maneiras de agir transgressoras geram uma mutua contaminacdo entre os campos da
oralidade e da escrita. O deslocamento das letras entre o particular e o universal também
chama a atencdo nas rimas dos poetas.

O rap € uma manifestacdo cultural dos excluidos que propde uma nova leitura
das metropoles, a0 mesmo tempo que se constitui em uma “arte de viver”. Se, no campo
politico, é sabido que o rap ndo conquistara a efetiva inclusdo social dos excluidos, no
campo subjetivo reconhecemos que esta arte de viver faz emergir, por meio da poesia
ou da musica, o sentimento de coletividade e a experiéncia de pertencimento, sempre
tdo atravessada por preconceitos e discriminacdes.

As autoras do livro ja citado “Hip Hop a Periferia Grita” (2001), afirmam:

¥ 0 trabalho de campo que realizamos em uma escola municipal de S3o Paulo com jovens alunos —
amantes da poesia — e de origem nordestina, sertanejos e indigenas, levou-nos a uma pesquisa etnografica
sobre poesia popular no nordeste. Nesta viagem, conhecemos comunidades e escolas que trabalham a
poesia do cordel e do repente através de um ensino baseado na linguagem oral e ndo na escrita. Ha
diferencas entre o grupo cujo ensino foi na tradi¢do oral, apesar de estarem em um ambiente letrado como
a escola e, os grupos que aprenderam a poesia oral nordestina com métodos da linguagem escrita. A
apropriacdo dos jovens que aprenderam com o método da tradicdo oral despertou em muitos a expressao
poética.
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Por mais diverso e por vezes incoerente que seja o hip hop,
procuramos dar voz a todos os aspectos desse universo. (...) por
enguanto queremos mostrar que, mais que um modismo, que um jeito
esquisito de se vestir e de falar, mais que apenas um estilo de musica,
o0 hip hop, com um alcance global e ja massivo, € uma nacdo que
congrega excluidos do mundo inteiro (p.20).

Se pensarmos que o préprio acesso a cultura para essa populacéo ja foi, por si so,
um ato fora da lei, podemos sustentar que a poética do rap e de outras manifestacdes séo
praticas fundadas, desde seu nascimento, na transgressdo. O rap gangster, conhecido por
suas provocacdes e ostentacdes, foi colocado por Béthune (2003) como uma possivel
forma de ter atitude por parte dos afro-descendentes posicionando-se do lado do avesso
do que vém experimentando desde a época da escraviddo. Talvez esta ambigiidade
entre 0 experimentado socialmente por estes sujeitos e a arte poética enquanto tal, seja
mais uma brecha possivel para novas interpretacfes acerca de seu potencial critico.

Para se ter uma idéia do uso que o rapper faz da tecnologia de comunicacéo,
basta comprar a imagem de um jornalista televisivo “falando da realidade” e outra de
um rapper na midia “cantando na realidade”. Teria diferenca entre esses narradores,
quais? Analisaremos, entdo, em que medida o rap pode se constituir como uma forma

de (per)elaboracgéo dos jovens excluidos das metropoles.

Possiveis Perlaboracgdes Juvenis

Tella (1995), em sua dissertagdo de mestrado, diz que o rap é um capitulo
recente de uma histdria que se inicia no século XIX: a constituicdo de uma identidade
negra por meio da musica. Este capitulo remonta a uma tradicdo de afro-descendentes
que, através da musica encontra meios para sobreviver a escravidao:

(...) o grito (uma fala em via de se tornar um canto) foi a primeira
forma musical encontrada pelos escravos para expressar suas
emocgOes dentro do campo de trabalho. Por meio dele, o negro
exteriorizava seus sentimentos. Servia também como forma de
comunicagao, inclusive nas ocasifes em que mensagens secretas
tinham de ser transmitidas (p.129).

Como vimos com Béthune (2003) esse grito estd presente nas formas musicais afro-
americanas, spiritual que deu origem ao blues e, posteriormente, ao jazz. Da mesma
forma, encontramos no Brasil o grito do improviso poético e metaférico, desde os
escravos negros e indigenas até os repentistas nordestinos, 0s jongueiros, batuqueiros,

sambistas e, atualmente, os rappers brasileiros. O rap, aqui compreendido como
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resultado da apropriagdo de um patriménio musical simbdlico nascido, primeiramente,
na cultura afro-jamaicana americana e, posteriormente, internacionalizado atraves dos
veiculos de comunicacdo, encontrou seu espaco em muitas “periferias” do mundo. No
nosso caso, podemos afirmar que dos bairros periféricos norte-americanos as favelas
brasileiras, esta manifestacdo vem ganhando forma e contetdo com o ritmo e as
sonoridades que emanam das pick-ups dos DJ’s, das letras dos MC’s, das dancas dos
B.boys e B.girls, dos tracos coloridos dos grafiteiros — todos bastante misturados com o
rastro cultural de cada jovem hip hoper brasileiro e sua experiéncia de vida, sua histoéria,
sua ancestralidade.

Ainda hoje, no século XXI, esta populagcdo é vista como aquela que nega o
trabalho e rompe com o0 movimento de modernizacdo das cidades. Frases, advindas do
corpo dirigente da escola, como “ndo adianta chamar os pais, pois eles nada sabem e
nada entendem” sdo recorrentes na escola e neste imaginario social brasileiro. Sendo
assim, a importancia de compreender a organizacdo historico-social destas populacdes
hibridas — cujas vidas foram construidas em uma estrutura social que engendra homens
sem vinculos e sem lugar de pertenca —, € fundamental para interpretarmos a riqueza
hibrida das nossas culturas populares e, neste caso, o rap afro-indigena brasileiro das
culturas juvenis.

Desse modo, entendemos as buscas por novos espacos, as recriacdes culturais, as
apropriacfes de elementos externos e as (re)combinacbes destes com elementos
regionais e locais como parte de uma dinamica social que vem mitigando as tensdes e as
reminiscéncias do sistema escravagista brasileiro. Entendemos que este HIP HOP que
chegou no Brasil e, rapidamente, ganhou corpo como simbolo da luta contra a
discriminacdo étnica e social, d& continuidade a uma historia de luta do pertencimento
afro-brasileiro.

A trituracdo sonora, caracteristica do rap, ligada a recursos disponibilizados pela
reprodutibilidade técnica, permite uma nova forma de fazer musica que ja na sua forma
narra uma histdria fragmentada e socialmente reduzida. Estas ferramentas que foram
criadas no interior de uma estética comunitaria, fundamentalmente baseada na tradi¢éo
oral estdo intrinsecamente conectadas as ancestralidades destes autores sociais. Assim,
0S recursos artisticos, direcionados a um enfrentamento da dominacédo, ainda presente
sob a forma de discriminacdo social, parece-nos permitir a alguns destes sujeitos a

elaboracdo de uma “arte de viver”.
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Esta cultura que se apropria de instrumentos para garantir espaco de expressao,
propicia a seus grupos sociais o lugar de pertenca, faz emergir nestes jovens um espaco
psiquico que ndo se apresenta apenas como uma forma de resignificar o passado
colonial escravista, mas também como uma forma de inser¢cdo no &mbito das culturas
globalizadas de uma metrépole, provocando rupturas em suas tendéncias totalizantes.

O rap e, principalmente, 0s jovenzinhos rappers que encontramos com esta
pesquisa, nos alertou para uma forma possivel de perlaboracdo do passado brasileiro, a
marca humana nesta dificil perlaboracdo cotidiana, a que chamamos de arte de viver,
quando se apropria de um elemento moderno e recombina-o com seus elementos
tradicionais, se apresenta primeiramente como resisténcia por ndo se tratar de
transplantes e, em um segundo momento se apresenta como emancipacao, por se tratar
de um lugar, de uma conquista, portanto de uma insercao politica-social.

Por fim, € importante salientar que ndo estamos analisando o rap que esta na
midia e tdo pouco de um programa de rap que esta na televisdo. Da mesma forma nédo
estamos apostando no fim da discriminacdo e/ou no fim do preconceito étnico e social.
Pelo o contrario, compreendemos o0 campo restrito em que estamos, campo este da
subjetividade humana, mas é exatamente neste campo que acreditamos ser possivel
trabalhar a perlaboracédo psiquica e social.

Sem aprofundarmos aqui no conceito de perlaboracdo, gostaria apenas de
ressaltar que estamos entendendo perlaboracdo no sentido freudiano (Freud, 1917), de
elaboracdo psiquica de situagfes mais ou menos traumaticas e no sentido defendido por
Adorno (1995), que remete o conceito a possibilidade de elaboracdo de uma experiéncia
historica traumatica.

Ao trazer essa discussao para a realidade brasileira, salientamos a importancia de
ousarmos enfrentar a mentalidade preconceituosa do homem brasileiro, cujos tragos da
escraviddo lancam sua sombra. Piadas preconceituosas que, a todo o momento,
atualizam a escraviddo e posicdes que afirmam que “ndo somos racistas” ou que
conseguem dizer semelhantes inverdades por ndo poder lidar com esse passado, indicam
gue uma mentalidade escravocrata ainda persiste.

Assim, considerando a perlaboracdo como uma relacdo dialética da perlaboracdo do
passado no plano psiquico e no plano social, percebemos que essa necessidade que nos
remete a analise da historia brasileira e impde a tarefa de rememorar os horrores da
expansdo colonial a fim de supera-los, implica o reconhecimento de que a cultura negra

em contato com outros grupos étnico-sociais deu ao Brasil um povo, uma cultura, que
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fazem parte da nossa historia. Reconhecer a si mesmo, tomar consciéncia e lidar com a
dor do passado traz consigo um aspecto emancipatério que se pode estar sendo

trabalhado por alguns rap’s.
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