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A construgdo material do descobrimento do litoral potiguar

“Tempora mutantur et nos mutamur in illis

A ampulheta ¢ um recipiente composto de dois cilindros
transparentes que se comunicam por um pequeno orificio que deixa
passar areia de um cilindro para o outro. A areia que se encontra no
cilindro de cima demanda uma quantidade de tempo para passar
para o cilindro de baixo. Finalizada a transferéncia de areia, ao se
inverter a ampulheta, o cilindro de baixo se torna o de cima e se
reinicia o processo. A areia que passa para o cilindro de baixo sim-
boliza o presente, uma vez que, anteriormente, ou seja, no passado,
pertencia ao cilindro de cima. No entanto, com a inversao da ampu-
lheta, o que simbolizava o passado pode se tornar presente, de modo
que, na ampulheta, o antes e o depois se confundem. Nesse sentido,
o presente artigo problematiza como um vestigio material, acompa-
nhado da constru¢do de um cenério histérico presente na Fortaleza
dos Reis Magos, reapresentou o descobrimento portugués do litoral
potiguar. Trata-se de analisar a representagdo de um evento passado
em uma elaboracao do presente.

Para tanto, tomou-se como apoio o conceito de monumento
proposto por Jacques Le Goff, no qual a “palavra latina monummen-

tum remete a raiz indo-européia men, que exprime uma das funcdes

' “O tempo muda e n6s mudamos com ele.” Frase presente em um azulejo colonial do patio
interno do convento de Sao Francisco, na Bahia. TURAZZI, Maria Inez. Tempo e historia.
Sdo Paulo: Moderna, 2000, p. 6-7.
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essenciais do espirito (mens), a memoria (memini). O verbo monere
significa ‘fazer recordar’, de onde ‘avisar’, ‘iluminar’, ‘instruir’. O mo-
nummentum ¢ um sinal do passado.”” Essa concepgdo de monumento
permite analisar a periodizacao delineada no objeto material conservado
na cidade de Natal, no Estado do Rio Grande do Norte (RN).

Também se recorreu a categoria de representacao, indicada
por Roger Chartier, para quem a representacdo ¢ entendida como
um conjunto de ideias que elaboram o mundo ao mesmo tempo em
que incorporam as relagdes de forca e poder estabelecidas naquela
realidade. A percep¢ao do mundo social engendra estratégias e pra-
ticas que enunciam poder e dominagdo.’ Assim, uma realidade ndo
existe em si, mas pela imagem projetada sobre ela e pela expectativa
social que a apreende. Essa categoria possibilita analisar como a
disposi¢dao do objeto material e a fotografia de fundo que o situou
historicamente representou uma perspectiva historica potiguar.

Em 1890, em uma das sessdes do Instituto Historico e Geo-
grafico Brasileiro (IHGB), o conselheiro Alencar Araripe noticiou a
existéncia de um vestigio material do periodo das primeiras expedi-
¢oOes portuguesas na costa brasileira. Araripe propds que esse marco
fosse trazido para o IHGB. A noticia desse marco foi retirada da

obra Datas celebres e factos notaveis da historia do Brasil, escrita

2 LE GOFF, Jaques. Historia e memoria. 5. ed. Campinas: Unicamp, 2003, p. 526.

3 CHARTIER, Roger. 4 Historia Cultural: entre praticas e representagdes. Lisboa: Difel,
1990, p. 17.
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pelo historiador pernambucano José de Vasconcelos. Nesse aponta-
mento, Araripe citou do livro de Vasconcelos, na referida sessdo, a
primeira descri¢ao desse objeto:

E uma pedra quadrangular, da qualidade que chama vulgarmente mar-
more de Lisboa, donde a importamos em obras de diferentes espécies,
alvissima e de fina gran.

Tem a figura de um grande paralelepipedo, com dois palmos de largura
e um de grossura.

Quanto ao tamanho ndo se sabe; porque esta enterrada em parte, tendo

fora da terra cerca de quatro palmos; ¢ de crer que tenha outros tantos so-

terrados. Nao tem inscrigdo nem data alguma, e apenas em uma das faces

gravada, ou melhor dito, cavada, uma cruz da ordem de Cristo em cima de

uma espécie de escudo, no qual estdo as quinas portuguesas em cruz [...].*

Ao propor que esse pilar de pedra fosse retirado do local onde

foi encontrado e passasse a ser conservado no IHGB, Alencar Araripe
desvenciliou esse marco de sua condi¢do de objeto, investindo nele a
significacdo de sinal do passado. Essa constatagdo permite questionar
qual passado o conselheiro Alencar Araripe tinha em mente. A exposi-
¢do da questdo para os membros do IHGB fornece a indicagdo de que
sua concepgdo de passado se alinhou com a proposta de historia do
Instituto. Evidencia-se, também, que Araripe entendeu esse marco por-
tugués existente no litoral potiguar contendo uma inser¢ao na acepgao

de historia assumida pelo Instituto Historico e Geografico Brasileiro.

* Revista do Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro (RTHGB). Rio de Janeiro, 1890.
Tomo LIII, parte II, p. 498-499. Disponivel em: <http://www.ihgb.org.br/rihgb.php>.
Acesso em: 1 abr. 2011.
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Lilia Moritz Schwarcz, em O espetdaculo das ragas, consta-
tou que a maior parte dos artigos produzidos na revista do IHGB foi
dedicada a histéria colonial. Nesses artigos, elencou-se como tema
principal o “descobrimento” do Brasil.> A concentragdo dos escritos
do Instituto nesse periodo, e nesse evento, revela-se como um indi-
cio dos pressupostos de historia que estiveram subjacentes as pro-
dugdes da revista do Instituto. Objetivou-se veicular nos artigos da
revista do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro uma historia
do Brasil a partir da chegada dos que trouxeram a “civilizagao” para
a nacdo e dos representates que se filiavam a origem dos membros
que compunham o IHGB.

A composicao social do Instituto Historico e Geografico Bra-
sileiro foi de uma elite intelectual, em grande parte de origem por-
tuguesa. Essa camada social detinha as atividades economicas e fi-
naceiras do pais e era envolvida diretamente na sua administragcao
burocratica e politica.® Em vista disso, na revista do Instituto que cria-
ram, se representou e buscou suas origens no periodo colonial. No
final do século XIX, mais do que projetar no “descobrimento” uma
fundacdo romantizada de seus antepassados, houve, por parte dessa
elite intelectual, a sobreposi¢@o da histdria que elaborou para si sobre

0s outros membros étnicos que compunham a populacdo brasileira.

5 SCHWARCYZ, Lilia Moritz. O espetdculo das ragas: cientistas, instituicdes e questio
racial no Brasil. S2o Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 113-114.

s SCHWARCZ, op. cit., 1993, p. 99-102.
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Nesse sentido, forjaram uma identidade historica que encobriu
o passado experimentado pelos grupos indigenas e africanos. Esse ul-
timo grupo étnico, cujo ressentimento dos desdobramentos do proces-
so de sua aboli¢do ressoava de maneira ainda pulsante nos seus ex-
-senhores, enfrentou muitas ressalvas e oposi¢des para ser admitido na
almejada construcao da imagem de uma nagdo comum que permeou 0s
escritos da revista do Instituto Historico e Geografico Brasileiro.

Foi no horizonte desse entendimento de histéria delineada
no interior de uma elite douta e detentora de poder que Alencar Ara-
ripe sugestionou a custddia do marco de pedra portugués presente
no litoral potiguar, visto que, metodologicamente, a epistemologia
que demarcou os estudos de historia estavam marcados pelo para-
digma positivista, sendo que o conselheiro Alencar Araripe ofere-
ceu ao Instituto Historico e Geografico Brasileiro um documento
material capaz de conferir autenticidade a historia da chegada dos
portugueses e, mais do que isso, esse objeto se constituiria como
comprovagdo dessa presenga remota dos portugueses no Brasil.

A descricao desse pilar de pedra trazida para uma sessao do
IHGB apresentou como parte desse objeto a presenga “em uma das
faces gravada, ou melhor dito, cavada, uma cruz da ordem de Cris-
to.”” Nesse simbolo, a autoridade religiosa imposta pela coloniza-
¢do portuguesa discursa. Esse fato sintetiza a trajetoria historica de

catequizacao dos grupos indigenas e da negacdo de sua cultura. Se

7 Revista do Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro, op. cit., 1890, p. 498-499.
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atestaria em um objeto de pedra, carente da prolixidade dos escritos
da revista do Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), mas
eloquente, a introducdo dos indigenas no projeto restrito de na¢ao bra-
sileira. Os indigenas e os africanos estariam representados, sob a égide
do olhar histérico dos membros da elite do Instituto, nessa imagem.

Imagem 1. Detalhe da ruz da Ordem de Cristo do padrao portugués®

T A

Fonte: Acervo do autor.

Foi assinalado também no objeto de pedra “uma espécie de
escudo, no qual estdo as quinas portuguesas em cruz [...].”” Esse

simbolo, em uma conotagdo politica, na perspectiva de historia do

8 Cruz da Ordem de Cristo. Disponivel em: <http://images.orkut.com/orkut/photos/OgA-
AAHTh4MZHiqxw3WaHJPzUTX6kpJOfyjnd FN2FMBIFESC8Yyq8BaleP77Wx5231-
8ZU4E3g9IHfIDMStONJUSf8DsAm1T1UKXZByKvykQAdtulTo LNElcyZlc.jpg>.
Acesso em: 1 abr. 2011.

9 REVISTA DO INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO BRASILEIRO. RIHGB, Rio
de Janeiro, 1890. Tomo LIII. Parte II. p. 498-499. Disponivel em: < http://www.ihgb.org.
br/rihgb.php> Acesso em: 1 abr. 2011.
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Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro documentaria a chega-
da da “civilizagdo”, de um esfor¢o do poder para que indigenas e
africanos assumissem os modos de vida dos portugueses. Foi uma
simbologia da submissdo que imaginariamente se encobriria inclu-
sive as resisténcias e tensdes vivenciadas durante a segunda metade
do século XIX, ao menos no plano das ideias. O poder ¢ situado nos
portugueses, o que implica que, empregado na simboliza¢ao de um
passado comum, resta aos indigenas e africanos a obediéncia.

Imagem 2. Detalhe do escudo do padrdo portugués'

Fonte: Acervo do autor.

Contudo, as potencialidades simbolicas do marco de pedra
de origem portuguesa nao despertaram o interesse do IHGB. Em

1928, Camara Cascudo visitou pessoalmente o lugar onde estava

10 Fonte: Disponivel em: <http://images.orkut.com/orkut/photos/OgAAAHTh4MZHi-
qxw3WaHJPzZUTX6kpJOfyjnd FN2FMBIFESC8Yyq8BaleP77Wx52318ZU4E3g9IHfID-
MSONJUS8DsAm1 T1UKXZByKvykQAdtulTo LNElcyZlc.jpg>. Acesso em: 1 abr. 2011.
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fincado o marco, certificando sua permanéncia no mesmo local.
Em 1955, Camara Cascudo revisitou o marco acompanhado de Sil-
vio Pedroza, governador do Rio Grande do Norte nesse periodo. O
marco havia sido removido e abrigado em uma capela. Esse objeto
havia passado a fazer parte da crenga local, e trazia fitas, rosarios e
flores, se tornando objeto de culto. Na ocasido, o governador ma-
nifestou para Camara Cascudo a intencao de retirar o marco dessa
capela e transferi-lo para o Instituto Historico de Natal.'?

Ainda apoiando-se em Camara Cascudo, sabe-se que, em 1962,
o vestigio material permanecia nas mesmas circunstancias, segundo
noticia de Oswaldo de Souza, representante do Patrimonio Historico e
Artistico. A opinido de Camara Cascudo, ao saber essa informacao, foi
de que “Assim vive 0 SANTO CRUZEIRO DOS MARCOS, chantado
por Gaspar de Lemos em agosto de 1501, possivelmente esquecido do
orgulho de figurar como o mais antigo marco colonial do Brasil, por ter
sido elevado as glorias do culto popular [...].”"

O marco de pedra se dividiu entre a crenga local e o prolon-
gamento da tentativa de transforma-lo em um monumento. Identifi-
ca-se nesse ponto uma questdo riquissima a ser examinada. Contu-
do, as fontes de informacgao disponiveis ndo permitem esquadrinhar

os acontecimentos e relagdes envolvidas no processo que teve como

1 CASCUDO, Luis da Camara. Dois ensaios de historia. Natal: Imprensa Universitaria do
Rio Grande do Norte, 1965, p. 54-55.

12 CASCUDO, op. cit., 1965, p. 72.
13 CASCUDO, op. cit., 1965, p. 74.
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desfecho a transferéncia do pilar de pedra para a Fortaleza dos Reis
Magos, na cidade de Natal, no Estado do Rio Grande do Norte. A
observacao desse evento apenas permite assinalar que o objetivo al-
mejado para esse marco, por Alencar Araripe, quando o século XIX
se encaminhava para o seu final, se confirmou.

Alguns anos atras, na cidade de Natal, capital do Estado do
Rio Grande do Norte, na Fortaleza dos Reis Magos, um recinto de
taipa apresentou um cenario que remetia ao passado. Nesse lugar,
esse vestigio material potiguar foi transformado em monumento.
Esse marco de pedra estava assentado sobre areia, que prolongada
com a areia da paisagem representada fotograficamente na parede
disposta como fundo para esse pilar de pedra, possibilitou a sensacao
para quem a observasse de estar pisando no lugar retratado ao fundo,
transportando quem visualizava esse espaco até a cena figurada.

A paisagem que servia como fundo a0 monumento era uma
praia. Essa imagem trazia em sua margem superior o mapa do litoral
potiguar. Mais ao fundo estava projetado o mar, suscitando a percep¢ao
de se estar realmente em uma praia de frente para o Oceano Atlantico.

Bem distante no mar, figuravam trés embarcagdes. Uma delas
era de grande porte, representando a caravela portuguesa, que trazia
até mesmo a vela estampando a cruz de malta. Dois navios menores
seguiam ao lado dessa caravela. Elas se situavam de frente para quem
as observasse, conduzindo a uma no¢ao de movimento. A disposi¢ao

das caravelas na cena historica criada em torno do vestigio material
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municia a no¢do de que, se se permanecesse no local, em poucos ins-
tantes, poder-se-ia assistir a ancoragem das caravelas portuguesas. A
presenca das caravelas fez com que, de um retrato comum da praia
norte-rio-grandense, a tela ganhasse um senso de historicidade. Isso
permitiu despertar no espectador a ideia de estar presenciando a che-
gada das naus portuguesas naquele momento e local.

Imagem 3. Padrdo portugués com cendrio ao fundo na

Fortgleza dos Reis Magos!'*

Fonte: Acervo do autor.

4 Padrao portugués. Disponivel em: <http://lh3.ggpht.com/ vLrimTZulKE/R5dXabeu-
VVI/AAAAAAAAIqg/Vkb4lj2wzHM/Natal+469.jpg>. Acesso em: 01 abr. 2011.
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O recurso escolhido para contextualizar o vestigio material ndo
se tratou de uma produgdo artistica de conotacdo histdrica, como fize-
ram, por exemplo, os pintores Victor Meirelles e Oscar Pereira da Silva,
no século XIX. A técnica utilizada trouxe a imagem real da praia, as-
sim como imagens bem realistas das caravelas. O vestigio material e o
cenario foram arquitetados de maneira que tornassem presentes para o
seu espectador, o periodo e a localidade do descobrimento dessa regido
potiguar, sugerindo a participacao do observador nesse evento.

A ocorréncia histdrica relatada nessa encenacao revestida de
passado foi a descrita na Lettera di Amerigo Vespucci delle isole nou-
vamente trovale in quatro suoi viaggi, atribuida a Américo Vespucio'*:

Piacque a Dio mostrarci terra nuova, e fu a di 17 d’agosto, dove sur-
gemmo a mezza lega, e buttammo fuora nostri battelli, e fummo a la
vedere la terra se era abitata da gente e che tale era, e trovammola es-
sere abitata da gente che erano peggiori che nimali, per lo che Vostra
Magnificenza intenderi: in questo principio non vedemmo gente, ma
ben conoscemmo che era populata per molti segnali che in essa ve-
demmo. Pigliammo la possessione di essa per questo serenissimo re.'®

15 Cartas de Américo Vesplicio sobre as ilhas recentemente encontradas em suas quatro viagens.

16 Lettera di Amerigo Vespucci delle isole nouvamente trovale in quatro suoi viaggi. Dispo-
nivel em: <http://eprints.unifi.it/archive/00000533/>. Acesso em: 01 abr. 2011, p. 367-368.
Tradugao: “Entdo ao Onipotente, em 17 de agosto, aprouve mostrar-nos uma nova praia,
ao largo da qual ancoramos a légua e meia de distancia e em seguida desembarcamos em
alguns de nossos botes para ver se era habitada. Descobrimos que as habitavam muitos
nativos, piores que animais, como Vossa Majestade adiante vera. Mas, no inicio do desem-
barque, ndo notamos gente alguma, embora por inumeros sinais soubéssemos que muitas
pessoas ocupavam a orla. Tomamos posse da terra em nome do serenissimo rei [...].” VES-
PUCIO, Américo. Novo Mundo: as cartas que batizaram a América. Sio Paulo: Planeta
do Brasil, 2003, p. 102-103. Essa tradugao foi feita da versao latina, contendo algumas
variagdes e imprecisdes, contudo conservando o sentido geral.
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A representagdo desse evento descrito na Lettera... ndo en-
volveu as polémicas que marcaram as missivas vespucianas, contro-
vérsias que desautorizam até mesmo a autoria dessa carta atribuida
a Vespucio. Nem mesmo se sugeriu indicagdes sobre as discussdes
que abordam a veracidade das viagens relatadas por Vespucio. A
representacdo inseriu um vestigio material auténtico desse aconte-
cimento, que contornado pelo cendrio que o acompanhou, impingiu
no contexto construido a ideia de realidade historica.

O marco de pedra tornava presente as palavras Pigliammo la
possessione, ou, na versao latina, possessorium cepimus, escritas na
Lettera.... Esses termos significam: “tomamos posse”. Isso outorga ao
vestigio material o simbolismo de posse da terra onde foi colocado.
Esse sinal de posse trouxe para o presente a reminiscéncia material da
comunicagdo da autoridade portuguesa sobre a terra descoberta.

Esse costume, de se erguer marcos nas terras acessadas pe-
los portugueses, pertenceu a conjuntura dos descobrimentos. O ha-
bito teria se iniciado com o navegador Diogo Cao. Um dos primei-
ros marcos que ele erigiu na costa ocidental africana, ao sul da linha
equinocial, estd conservado na Sociedade de Geografia de Lisboa, e
recebeu o nome de padrao de Santo Agostinho. Em excelente estado

de conservacao, esse vestigio material trouxe uma inscri¢ao:
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[...] mui alto, mui
excellente e pode
roso principe

elrei D. Jodo
Segundo, de Por
tugal mandou
descobrir esta

terra e por

estes padrdes,

por Diogo Céo [...]."”

A inscri¢do fornece a indicacdo de que a pratica de se le-
vantar esses marcos nas regioes alcangadas em suas navegacdes foi
uma iniciativa de D. Jodo II. A partir disso, essa atitude se mostrou
recorrente, seja na Africa, na Asia e ou na América. A compreensao
desse ato ¢ dificultosa porque aqueles que o repetiram nao explici-
taram seu significado de maneira precisa, ja que apenas cumpriram
um costume principiado com o explorador D. Cao, de maneira que
ndo sentiram necessidade de abordé-lo em pormenores. Entretanto,
esse costume de erguer marcos nas regides onde os portugueses an-
coraram, figurou sempre articulado com o termo “descobrir”. Deste
modo, o levantamento de um sinal da presenga portuguesa esteve
associado aos “descobrimentos” que realizaram.

A historia contada por esses padrdes de pedra oculta a histo-
ricidade e as reminiscéncias das populac¢des locais construidas antes

das naus portuguesas aportarem em suas experiéncias. O padrao de

17 CORDEIRO, Luciano. Questdes historico-coloniais. Lisboa: Divisdo de Publicacdes e
Biblioteca Agéncia Geral das Colonias, 1936, p. 25.
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pedra portugués reerguido na cidade de Natal realentou a versdo da
historia narrada pelos portugueses. Na cena observada pelos espec-
tadores, os indigenas e 0s negros, assim como outros grupos que
compusseram a populag@o e a historia brasileira, estdo excluidos.
Nao ¢ a cronologia de suas origens que se anuncia nesse marco.
O evento histdrico representado na Fortaleza dos Reis Magos se
comprometeu com a matriz européia da histoéria brasileira e com
a historia de uma genealogia nobilidrquica de origem portuguesa
sobreposta aos outros grupos brasileiros.

A articulag@o entre presente e passado, proposta na cena,
ndo expde somente um vestigio material, ela o torna um sinal do
passado, constituindo-o em um monumento que insere o litoral po-
tiguar no mapa dos descobrimentos portugueses presentes na me-
moria histérica brasileira.

Os contornos litoraneos potiguares visualizados na parte su-
perior da cena historica ja haviam marcado o Mapa de Juan de La
Cosa, o Planisfério de Cantino, o Planisfério de Kuntsmann II e
o Planisfério de Nicold Caveri, todos datados do inicio do século
XVI. Esses mapas foram os primeiros a trazer, de forma simbdlica
e diminuida, uma representacdo analoga da regido recém explorada
pelos europeus na costa ocidental do Atlantico sul. Eles figuraram
também no primeiro mapa que trouxe o nome América atribuido ao
Novo Mundo, em homenagem a Américo Vespucio, elaborado por
Martin Waldssemiiller, em 1507.
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A areia que serviu para assentar o monumento ¢ uma areia
real, a areia do presente. A areia que se prolonga artisticamente no
cenario, levando até o mar, onde se pode vislumbrar as caravelas
vindo de encontro a praia remete ao passado. Assim, no espago que
abrigava o monumento de posse portugués, presente e passado se
misturaram. O marco de posse e a elaboracdo de um cenario histo-
rico que o contextualizasse inverteram a ampulheta diante da obser-
vacao de seus espectadores, investindo uma sensagdo de passado ao
entrarem no recinto € um retorno ao presente quando o deixassem.
O marco portugués e a paisagem artistica e historica que o acolheu
representaram a inser¢ao norte-rio-grandense na historia dos desco-

brimentos portugueses do principio do século XVI.
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