MESQUITA: ENTRE A ARTE E O DIVINO
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar a relagdo das
artes com as mesquitas. Inicia-se com uma apresentagao sobre a he-
ranga da arquitetura e alguns costumes arabes no Brasil, trazidos pe-
los portugueses — alguns presentes até hoje; aborda-se a concepgao de
arte para o Isla, além de tragar um histérico da mesquita, consideran-
do aspectos culturais e sua importancia dentro do islamismo. Por fim,
reserva-se espago para um pequeno historico da Mesquita Brasil, a
primeira a ser construida na América Latina, inaugurada com dimen-
soes reduzidas em 1929, na Rua da Mooca, e presente desde 1956 em
seu atual endere¢o, na Avenida do Estado, na cidade de Sao Paulo.
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Abstract: Mosque: between the art and the divine. This article has
the goal to analyze the relationship between art and mosques. It
begins with a presentation on the heritage of architecture and some
Arabian practices in Brazil brought by the Portuguese conquerors,
some of them still present today. The article addresses the concept
of art in Islam and also traces a historical view about the mosque,
considering its cultural aspects and its importance within Islam. Fi-
nally, the article pays attention, in summarized terms, to the “Mos-
que Brazil”, the first mosque built in Latin America, opened in 1929
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with reduced dimensions, located in its beginning at Mooca Street
and since 1956 to the present with its location at State Avenue, in
the city of Sdao Paulo.

Key-words: Islamism; Mosque,; Art; Religions.

Arabescos

Sao Paulo ¢ uma das maiores cidades do mundo. Nela, pessoas
de todas as partes do planeta — e do proprio Brasil — se encontram e, ndo
raramente, encontram um lar. Ao caminhar por suas ruas os pedestres
podem se deparar com monumentos, esculturas e arquiteturas das mais
variadas. Grandes prédios espelhados, caracteristica das grandes me-
galopoles, contrastam com a paisagem paulistana e suas estruturas que
remetem a Belle Epogue; o que um dia almejou ser uma representago
de um mundo longinquo e sofisticado.! A maioria, tdo centrada em seu
cotidiano, esse cendrio ndo ¢ mais do que parte de suas idas e vindas
diarias; a histdria e as transformagdes urbanas se perdem ante o impeto
do progresso. Porém, ao observador mais atento, ¢ possivel identificar
caracteristicas que marcaram uma €poca, ou mesmo culturas que fize-
ram da cidade seu lar. Mas tanto ao observador atento, como para o que

caminha inerte, ndo passa despercebida a figura da mesquita.

' A “Bela Epoca” ¢ um periodo caracteristico das décadas finais do século XIX e inicio do
século XX, cujas transformagdes no modo de viver influenciaram a intelectualidade, a cul-
tura, a arte, a literatura, entre outros campos. Foi um periodo de efervescéncia tecnologica,
no qual surgiu o cinema, o automével e o avido. No Brasil, a Belle Epoque exerceu grande
influéncia nas manifesta¢des artisticas, arquitetonicas, assim como no modo de viver.
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399 Mesquita: entre a arte e o divino

No entanto, a mesquita ndo € a primeira — ou Unica — arquitetura
que remete aos arabes.” As cidades brasileiras tem em seu historico estreita
relagdo com o conhecimento advindo da Peninsula arabica. Lembremos do
longo periodo de permanéncia moura’® em terras portuguesas e espanholas.
Esse duradouro contato deixou profundas marcas nos costumes lusitanos
que, consequentemente, chegaram as terras brasileiras. E notavel

[...] um maior uso do azulejo. [...] o relevo que tomou o azulejo na arqui-
tetura de sobrado e de igreja do Brasil. Em Portugal, o azulejo era empre-
gado largamente, e dai ¢ que primeiro se comunicou ao Brasil. Influéncia
dos mouros, através dos portugueses. Para o comandante do navio francés
La Vénus, foi o trago que mais sentiu nas cidades do Brasil, a comecar
pelo tipo de arquitetura — o trago dos mouros — surpreendido também, com
olhos de técnico, por outro francés que esteve no nosso pais na primeira
metade do século XIX: o engenheiro Vauthier. Aos mouros se deve atribuir
o0 gosto pelas fontes, tdo comuns em jardins e nos patios dos sobrados do
Recife, pelos chafarizes e pelas bicas onde a pequena burguesia de Salva-
dor ia de noite refrescar-se, tomar banho, lavar os pés.*

2 Neste caso, a utilizagdo do termo “arabe” é devido a sua influéncia. Surgido em terras
arabes, o islamismo esta inserido na cultura local. Cabe destacar, no entanto, que, apesar
de o texto tratar de mugulmanos e fazer referéncia a arquitetura arabe, nem todo arabe ¢
mugulmano, assim como nem todo mugulmano ¢ arabe. O fato de nascer arabe, ou mesmo
em uma familia mugulmana, ndo faz do individuo um mugulmano. Para tanto, o individuo
deve aceitar as palavras do Alcorao e viver de acordo com seus fundamentos, regras ¢ leis.
O Brasil e a Indonésia sdo dois bons exemplos de como um mugulmano néo precisa ser
arabe. No pais sul-americano, o islamismo cresce vertiginosamente entre as comunidades
pobres; no asiatico, encontra-se a maior concentragdo mugulmana fora do Oriente Médio.
O arabe, por sua vez, ¢ todo individuo nascido em algum pais do Oriente Médio, situado
na grande peninsula entre o mar Vermelho e o golfo Pérsico, cuja pratica religiosa pode ser
outra, como a crista maronita, por exemplo, que chegou ao Brasil com imigrantes libaneses
na virada do século XX, antes dos imigrantes mugulmanos. Portanto, o islamismo — e a arte
islamica — ¢ uma vertente arabe de se interpretar o mundo.

3 Forma de se referir aos berberes, mugulmanos do norte africano.

*FREYRE, Gilberto. Sobrados & mucambos. 16. ed. Sdo Paulo: Global, 2006, p. 312.
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Longe de se limitar a ornamentos, podem-se encontrar tra-
¢os dessa heranca em cidades inteiras. A

[...]planta da cidade de Lisboa na época mourisca, que persistiu como tal
durante varios séculos posteriores a reconquista crista, buscamos pistas
que nos remetessem a possiveis rebatimentos culturais que tenham deter-
minado a fei¢ao urbana da cidade de Salvador a época de sua fundagao.
Cidade pretensamente ordenada, Salvador foi construida de acordo
com as caracteristicas das cidades medievais portuguesas colocadas a
cavaleiro de escarpas e amarulhadas. A semelhanga de Lisboa, a Me-
dina Achbuna dos sarracenos, com sua chapada ou cume coroado pela
Alcécova, recinto murado onde se instalava o castelo, a mesquita e a
residéncia real mugulmana.’

Se a principio havia o convivio com alguns elementos in-
troduzidos pelos portugueses, estruturas urbanas, caracteristicas
arquitetonicas, itens de decoragdo, requinte e beleza, tempos de-
pois, ja no século XX, com o crescente nimero de imigrantes sirio-
-libaneses, o islamismo passou a chegar mais consistentemente e
ter maior representatividade, de forma que a cultura arabe pode se
desenvolver na cidade sendo mais do que apenas influéncia cultural,

mas apropriando-se dos espagos urbanos, passando a ser parte da

S MAGALDI, Cassia Regina Carvalho de. Condicionantes culturais arabes na Salvador dos
seculos XVII e XVIII. 1996. Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Programa de Pos-Gradua-
¢do em Historia, Pontificia Universidade Catdlica (PUC-SP), Sao Paulo, 1996, p. 21.
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sociedade. Com o crescente nimero de mugulmanos, surgiu a ne-
cessidade de erguerem locais onde pudessem se encontrar e praticar
sua fé: as mesquitas.®

Para entender a relagdo das mesquitas e a arte ha de se ter,
porém, uma compreensdo minima do que significam e representam
as manifestagdes artisticas para o0 muculmano, de modo que aquelas
presentes na mesquita ndo sejam confundidas, ou mesmo associadas a

fé, ja que a idolatria’ vai contra os preceitos revelados a Mohammad.®

Arte islamica

O primeiro equivoco em relagdo ndo so a arte, mas a todo
mundo mugulmano, ¢ partir da ideia de que ha uma homogeneidade
cultural que define a existéncia de todo fiel. Nada mais erréneo. E
certo que, independentemente do pais onde o islamismo se instale,

além dos cinco pilares, hd uma série de normas que regerdo a vida

6 “A mesquita ¢ um lugar absolutamente social, diferente do que a gente imagina que seja,
um lugar s6 de reza, e ndo é. A mesquita ¢ aberta sempre, ndo ¢ como a nossa igreja, que
¢ um monumento especificamente religioso, abre em alguns momentos quando tem reza e
missa. La o pessoal senta no centro da mesquita, pode falar, dialogar, tem criangas corren-
do para la e para ca.” HARTMANN, Arturo. Para arquiteto, influéncia arabe na renascenga
ndo é reconhecida. Entrevista com o arquiteto Andrea Piccini. Instituto da Cultura Arabe.
Sdo Paulo, ago. 2005. Disponivel em: <http://icarabe.org.br/entrevistas/para-arquiteto-
-influencia-arabe-na-renascenca-nao-e-reconhecida>. Acesso em: 30 nov. 2010.

7 A utilizagdo do termo idolatria vai ao encontro da utilizagdo dos proprios mugulmanos.
Entende-se que, idolatria é como uma religido se refere a outra que julga ser errada ou fal-
sa. No caso do islamismo, refere-se ao culto de imagens, algo terminantemente proibido.

8 Mohammad, chamado no Brasil de Maomé, é o Profeta da religido mugulmana. A ele,
durante mais de vinte anos, Deus (Allah) revelou as palavras que compde o Alcorao.
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cotidiana,” contudo, as similaridades terminam ai.'” “A semelhanga
mais Obvia ¢ a filiagdo religiosa; mas esta ¢, pelo menos em termos
culturais, a mais 6bvia dessemelhanga.”'! A riqueza da arte islamica
provém justamente das diversas formas de se cumprir as leis de Deus.

A arte islamica (ou mugulmana), isto €, que aderiu ao Isldo, teve inicio
com a dinastia dos Omeiades (661-750), quando nasceram a mesquita,
o arco em ferradura e o minarete e, na decoragao, se espalha o uso do
mosaico. Com os Abassidas (750-1258), da-se o encontro com a arte do
império sassanida: arcos trabalhados, essencialidade e estilizagdo das
ornamentagdes. Surgem o iwan, os mausoléus e o muqarnas € a cera-
mica conhece um grande impulso. Em Espanha e no Magreb (Norte da
Africa) os primeiros a subir no poder sdo os Omeiades, que prosseguem
aqui o seu estilo; a partir do século XII, sob os Almoravides e os Al-
moadas, inicia-se e desenvolve-se o estilo mourisco. A dinastia turca
dos Seldjuquidas, no Irdo e na Anatdlia, e dos Mamelucos, no Egito,
estabeleceram um contacto mais estreito com a arte da estepe, estabele-
cendo um rumo estético proprio. Na Pérsia e na India, com os Mongbis,
encontra-se um largo emprego do iwan monumental; ¢ dado um grande
impulso a miniatura, que atinge o auge durante a dinastia persa dos
Safavidas, a par com a da tapegaria. Sob o império otomano, finalmente
verifica-se uma sintese de todas as experiéncias arquitectonicas.'?

? “Complementando as revelagdes do Alcordo, estd o Livro de Ditos e Praticas do Profeta
(Sunnah) como importante fonte de orientagdo no que se referem os direitos e deveres do
muculmano.” NAKASHIMA, Henry Albert Yukio. Tassamuh — O islamismo em Sao Paulo
na segunda metade do século XX. Revista Brasileira de Historia das Religioes, ANPUH,
ano III, n. 7, maio 2010. Disponivel em: <http://www.dhi.uem.br/gtreligiao>. Acesso em:
10 nov. 2010, p. 273.

10°Os cinco pilares sdo: 1°) Nao ha Deus sendo Allah, e Mohammad ¢ seu profeta; 2°)
Cumprir com as oragdes diarias; 3°) Pagar o zacat, um tributo aos mais pobres; 4°) Jejuar
no Ramada, no nono més do calendario lunar, periodo que foi revelado o Alcordo; e, 5°)
Peregrinar a Makka (Meca).

' GEERTZ, Clifford. Observando o Isla. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004, p. 18.
2 MANDEL, Gabriele. Como reconhecer a arte islamica. Lisboa: Edi¢des 70, 1989, p. 3.
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Nota-se assim que o desenvolvimento da arte islamica esta
relacionado diretamente com sua expansao territorial. Tendo chega-
do a locais extremamente distintos, como o Marrocos e a Indonésia,
o islamismo encontrou diferentes culturas que, de acordo com seu
modo de viver, influenciaram a arte islamica. Nessa vasta expansao
territorial, deparou-se com povos sedentarios, populacdes estabeleci-
das, com arquitetura desenvolvida; e com povos ndmades, conhece-
dores da arte aplicada, como tapetes e outros utensilios do cotidiano.

Amalgama de tradi¢cdes mediadas por preceitos advindos da revelagio co-
ranica, a arte isldmica ndo se restringe a objetos diretamente vinculados
a questdes religiosas; transita entre o espago do cotidiano e do sagrado.'

Conforme esses novos conhecimentos eram apreendidos, a
arte islamica se desenvolvia e os moldava de forma a ndo contrariar
as recomendagdes do Profeta, legando ao mundo magnificas cons-
trugdes arquitetonicas, uma rica arte em metais e pedras preciosas,
além dos famosos tapetes.

De acordo com a afirma¢ao fundamental do Islam — ‘ndo ha divindade
sendo Deus’ (ld ilaha ill-Allah) —, todas as coisas refinem sob a abobo-
da infinita da Unidade Suprema pela distingdo dos diferentes planos de
realidade: uma vez que o finito seja reconhecido como tal, ndo podera
mais ser considerado ‘separado’ do Infinito e, por esta mesma razao, o
finito sera reintegrado ao Infinito.'

13 BIBLIOTECA E CENTRO DE PESQUISA AMERICA DO SUL-PAISES ARABES.
Isla: Arte e Civilizagdo. Exposigdo em cartaz entre os dias 18 de janeiro e 27 de margo de
2011. Centro Cultural Banco do Brasil, Sdo Paulo, SP. 2011. 1 folder. Apoio Banco do Brasil.

¥ BURCKHARDT, Titus. 4 arte sagrada no oriente e no ocidente. Sdo Paulo: Attar, 2004, p. 163.

Cordis. Comunica¢io, Modernidade e Arquitetura, n. 8, jan./jun. pp. 397-417, 2012.



Henry Albert Yukio Nakashima 404

O erro esta em atribuir uma natureza do absoluto a uma ma-
nifestacdo relativa, que tem na imaginagdo, na ilusdo — o que cha-
mam de alwahm —, sua origem.

Portanto, o mugulmano vé, na arte figurativa, uma manifestacao fla-
grante e contagiosa desse erro, no qual a imagem projeta uma ordem
de realidade em outra. O unico antidoto para essa ‘projecdo’ € a sabe-
doria (hikmah), que situa cada coisa em seu devido lugar. Aplicada a
arte, isto significa que toda criag@o artistica deve ser tratada de acordo
com as leis de seu proprio ambito de existéncia, e deve, assim, tornar
inteligiveis essas leis. A arquitetura, por exemplo, deve manifestar o
equilibrio estatico e o estado perfeito dos corpos iméveis, que se expri-
me na forma regular do cristal."

O nao mugulmano pode relutar para compreender a resistén-
cia islamica em aderir as imagens em suas manifestagdes artisticas,
j& que, de forma geral, representar o proprio ser humano, ou mesmo
uma divindade, ndo ¢ raro na histéria do mundo, e mesmo o Alcordo
nao determina a proibicao desse tipo de reproducao. Essa auséncia se
da a fim de evitar uma relagao idolatra entre a arte ¢ a fé, tdo rotineira
em outras religides, mas que no islamismo nao existe, pois nao ha in-
termédio entre 0 homem e Deus. O “islamismo ndo tem simbologia,
ndo tem idolos, santos, ou alguma coisa assim, que faz figura.”'¢ Essa
concepgao artistica ficou assim caracterizada, pois, apesar

[...] de ndo existir no Cordo [...] uma proibig¢do explicita quanto
ao uso da representacdo dos seres vivos, na pratica prevaleceu
uma postura pouco favoravel a este tipo de decoragdo religiosa

1S BURCKHARDT, op. cit., 2004.

16 Relato concedido por Hosney Mahmoud Mohamed, relagdes ptiblicas da Mesquita Bra-
sil, em entrevista realizada pelo autor na propria mesquita em 21 fev. 2011.
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tio comum em todo Mediterrdneo, no Ird, na india e no interior da
Asia. A impossibilidade de captar a f6 com imagens, a com concep-
¢do de que ndo existem mediadores entre o ser humano ¢ o Sobre-
natural e o temor de, com a representacdo, desafiar a Criagdo divina,
sdo critérios que inibem um tipo de arte enquanto favorecem outros.
Porém, o contexto proibitivo com relagdo as imagens nao foi um con-
senso: o Isla conta entre suas manifestacdes artisticas com as iluminu-
ras que ilustram diversos episodios da histdria e da literatura da época
e que foram muito populares em algumas regides. "’

Nesse contexto, a caligrafia ¢ amplamente beneficiada, de-

senvolvendo-se a ponto de ser considerada uma arte. A escrita, da

direita para a esquerda, traz em sua caracteristica de sinuosidade uma

propensao artistica. Mais do que uma forma de comunicacao, por

[...] veicular a mensagem religiosa e satisfazer necessidades estéticas,
os diversos estilos caligraficos podem ser aplicados na decoragdo de
edificagdes assim como em objetos de uso cotidiano. A estilizagao das
formas da natureza, aliada a busca da perfei¢do como modo de se apro-
ximar de Deus, conduz a elaboragdo de padrdes geométricos abstratos
que se tornam elementos recorrentes na ornamentagao.'s

A medida que o conhecimento se expande, a possibilidade

de se livrar dos grilhdes do preconceito se eleva. Conhecer mini-

mamente a arte islamica permite compreender melhor a relagdo que

o mugulmano tem com o mundo, e como ele se utiliza da arte em

nome de sua propria fé, sem ferir, € claro, suas leis. Ha implici-

tamente, também, a necessidade de uma abertura para uma maior

7 BIBLIOTECA E CENTRO DE PESQUISA AMERICA DO SUL-PAISES ARABES.

Isla: Arte
'8 Ibidem.

e Civilizagdo, op. cit., 2011.
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compreensao de fé islamica. A visdo — e interpretagdo — etnocéntrica
e orientalista deve ser superada para evitar que toda complexidade
da arte islamica ndo seja limitada a uma unica e estereotipada mani-
festacdo artistica, ou simplesmente, algo decorrente de uma fé cega

em nome de seu Deus unico.

A Mesquita

Superar os receios oriundos do preconceito ¢ uma tarefa a
ser cumprida diariamente. E natural, no entanto, que haja algum tipo
de choque mental quando um cidadao se depara com uma mesquita
em uma cidade como Sao Paulo. Distante da habitual arquitetura
ocidental, seus caracteristicos arcos, sua aboboda, entre outras ca-
racteristicas tdo peculiares, destacam-se na paisagem urbana e des-
pertam a curiosidade sobre suas formas e sobre o que se encontra
em seu interior. Muito além de uma construcao, € preciso “compre-
ender também [...] os conceitos especificos das relacdes entre Deus,
0 homem e a arquitetura que ela incorpora, uma vez que foram eles
que governaram a sua cria¢ao.”"”

De forma geral, as religides necessitam de uma estrutura, um
templo — que, tdo logo seja aceita, passa a ser sagrada — a fim de
concentrar o simbolismo, as significa¢des de sua f€, e pregar seus en-

sinamentos. Para citar somente as trés maiores religidoes do mundo,

1 GEERTZ, Clifford. 4 interpreta¢do das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008, p. 37.
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o cristianismo, em suas mais diversas manifestagdes, ergue igrejas
para apregoar a boa nova; o judaismo faz das sinagogas seu centro
religioso; no caso do islamismo, as mesquitas cumprem esse papel.

Apbds a hégira, a ida do profeta Muhammad de Meca para Medina,
em 622, no local onde ele colocou a pedra fundamental de sua casa,
em Yathrib, surgiria a primeira mesquita chamada de masjid annabi (a
mesquita do profeta). E Yathrib se tornou Medina, de Madinat annabi,
a cidade do profeta. Foi em Medina que se estabeleceu a oracdo da
sexta-feira, dia sagrado em que os mugulmanos lotam as mesquitas
para rezar e ouvir o discurso tradicional de reflexdo. Em Medina tam-
bém se determinou a dire¢do (gibla) da prece. Até hoje, muculmanos
do mundo inteiro devem se voltar para Meca quando rezam.?

A mesquita, porém, vai além de um lugar estritamente dedicado
aos rituais sagrados. Seu espaco também cumpre uma funcao social. Se as
sextas-feiras o local fica repleto de fiéis que se acomodam por todo local
para ouvir as palavras do xeque, durante toda semana, ainda que reduzida-
mente, o espago ¢ frequentado por pessoas que encontram amigos, marcam
reunides, ou apenas passam para meditar por alguns momentos.?! Mesmo
porque, “para os mugulmanos, as rezas podem ser até ao céu aberto, € ndo
necessariamente na mesquita. SO que tem lugares, por exemplo, que tem

chuva ou sol forte, ai comegaram a construir mesquitas.”?

2 BIBLIOTECA E CENTRO DE PESQUISA AMERICA DO SUL-PAISES ARABES.
Isla: Arte e Civilizagdo, op. cit., 2011.

2 De acordo com Hayek, a palavra Sheikh (grafia inglesa), Cheikh, Cheique ou xeque
(grafia portuguesa), vem do arabe e significa “idoso”. Foi adotada como titulo por mugul-
manos e ndo muculmanos arabes, como sinal de respeito. Posteriormente foi adotada para
designar o te6logo mugulmano que oficia as oragdes nas mesquitas.

2 MOHAMED, entrevistado em 21 fev. 2011.
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Em arabe, mesquita diz-se masjid ou jami. O primeiro termo signi-
fica ‘lugar de prostracdo’, em referéncia a um dos movimentos ca-
racteristicos da oracdo islamica. O segundo quer dizer ‘local que
agrega, de reunido’ e traduz a fungdo mais ampla dos templos. De
fato, a mesquita tornou-se um centro de congregacdo, aliada a prece.
Embora decoradas com caligrafias e ornamentos, as mesquitas ndo
possuem imagens de Muhammad ou de qualquer profeta, pois, para os
mugulmanos, ndo ha intermediarios entre o ser humano e seu Criador,
e teme-se que a representagdo de elementos figurativos de seres hu-
manos, além de ser vista como uma forma de imitar a criacdo divina,
possa gerar uma adoragdo a profetas ou outras figuras religiosas.?

Inserida em toda essa riqueza artistica encontram-se alguns
elementos fundamentais para a concep¢ao da Mesquita: o minarete,
o minbar € o mihrab.

O minarete ¢ o ponto mais alto da mesquita, porém, ndo se
trata de uma busca babélica por Deus. Sua funcdo primordial ¢ dar
condi¢gdes ao almuadem para chamar a populacdo a reza, além de
ter uma func¢do decorativa. Mas com os adventos da tecnologia e o
crescimento das cidades, torna-se estritamente decorativo, especial-
mente em locais tomados pelo barulho caracteristico das grandes
metrépoles. O minbar consiste em um tipo de pulpito de onde serdo
proferidos os ensinamentos, as palavras de reflexdo, a pregacao. O
mihrab ¢ um nicho que determina a dire¢do (gibla) a ser realizada a
reza. E o elemento mais importante, pois para cumprir a determina-

¢do das rezas didrias, o fiel deve estar direcionado a Meca.

23 BIBLIOTECA E CENTRO DE PESQUISA AMERICA DO SUL-PAISES ARABES.
Isla: Arte e Civilizagdo, op. cit., 2011.
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Nos tempos do Profeta, meados do século VII, impossibi-
litados de saber qual a dire¢do correta, baseavam-se nos primeiros
companheiros e sucessores de Mohammad. Com o desenvolvimen-
to das ciéncias matematicas,

[...] novos métodos sofisticados foram criados para calcular a gibla
com base nas coordenadas geograficas de qualquer localidade e de
Meca. A maioria dos manuais astrondmicos continha capitulos sobre
como encontrar a direcdo de Meca. Foram redigidos tratados especi-
ficos sobre o tema, que indicavam como obter a gibla. Um dos instru-
mentos que atingiram um alto grau de desenvolvimento em fungao dos
avangos da astronomia foi o astrolabio.*

Outros elementos importantes — determinados por norma —
presentes na estrutura da mesquita sdo o patio € uma fonte, que os

fi¢is utilizam para fazer suas ablucdes rituais antes das oragoes.

Em geral, a fonte ¢ abrigada por uma pequena cupula, na forma de um bal-
daquim. O patio com uma fonte central, donde partem quatro canais que
irrigam o jardim interior, sdo projetados a semelhancga do Paraiso, confor-
me passagem coranica que descreve os jardins da Beatitude, a morada das
virgens celestiais, de onde jorram fontes, uma ou duas em cada jardim.”
Essa disposi¢cdo do patio, no entanto, ndo ¢ uma regra;
pode variar de acordo com o espago disponivel e de acordo com
as condi¢does da comunidade que constroi a mesquita. Assim
como a estética externa que, diferentemente das igrejas cujo mo-

delo parece padronizado, as mesquitas nunca sao iguais umas as

24 BIBLIOTECA E CENTRO DE PESQUISA AMERICA DO SUL-PAISES ARABES.
Isla: Arte e Civilizagdo, op. cit., 2011.

25 BIBLIOTECA E CENTRO DE PESQUISA AMERICA DO SUL-PAISES ARABES.
Isla: Arte e Civilizagdo, op. cit., 2011.
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outras. E possivel encontrar mesquitas dos mais variados portes,
com diferentes estilos, que variam de acordo com o local, e quan-
tidade de minaretes.

A mesquita nd3o tem um estilo, ou padrio [..]. Tudo que
vocé vé de diferenca entre uma mesquita e outra, ¢ de acor-
do com as condi¢cdes das pessoas que constroem a mesquita.
O mais importante em todas as mesquitas, em todas elas, [...] &€ o mihrab,
que indica a dire¢do a Meca, o mais importante da mesquita ¢ isso.?

A Mesquita Brasil

Quando os primeiros imigrantes mugulmanos comegaram a
chegar no Brasil, seu reduzido ntimero foi o primeiro obstaculo para
manter atuante sua fé islamica. Por mais que a relagao do fiel seja di-
retamente com o divino, devendo somente a Ele suas oragdes, prati-
cas e €, ndo se pode negar que sao as relagdes sociais que fortalecem
o ritual. Diariamente, as oracdes sao realizadas independentemente
do lugar, ou mesmo da companhia, mas € na sexta-feira que essa de-
vogao ganha a forga do coletivo, quando, reunidos, os mugulmanos
enchem as mesquitas para ouvir as sabias palavras do xeque, para
compartilhar suas impressoes, conversar € reencontrar amigos.

Os primeiros arabes a cruzar o oceano e apostar tudo em
uma nova vida, em novas terras, eram cristdos maronitas. A chega-
da dos mugulmanos foi gradativa e pouco numerosa. Nas primeiras

décadas do século XX, esse nimero, apesar de ser baixo na cidade

26 MOHAMED, entrevistado em 21 fev. 2011.
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de Sao Paulo, foi suficiente para constituir a Sociedade Beneficente
Mugulmana de Sao Paulo, que conseguiu estabelecer, apesar de mo-
desta - algo em torno de “mais ou menos uns Sm x 10m, 50m?’ —?” “a
primeira Mesquita da América Latina [que] foi inaugurada em 1929 na
Rua da Modca”,® de forma que os fiéis podiam se encontrar as sextas-
-feiras. Curiosamente, apesar de o maior numero de mugulmanos ser de
sirio-libaneses, ela teve como fomentadores um grupo de palestinos.”

Mais e mais imigrantes mugulmanos desembarcaram no
porto de Santos, obrigando a comunidade a procurar um espago que
pudesse abrigar os que chegaram. “Até¢ 1956, ndo havia [...] uma
mesquita grande e com caracteristicas de mesquita. Entdo chegou o
primeiro xeque, em 1956, [que] incentivou a comunidade a comegar
a construir uma mesquita propriamente dita.””*

A mesquita comegou a ser construida em 1929 e foi ampliada e refor-
mada em estilo ‘neomameluco’ em 1956. O exterior do edificio branco
com um alto minarete e o seu interior decorado com painéis pintados
com arabescos caracteristicos das estampas egipcias evocam a arquite-
tura religiosa do Oriente Médio contemporaneo, assim como um pas-
sado imaginario da ‘época de ouro’ do Isla.’!

Y HAYEK, entrevistado em 29 ago. 2009.

2 MESQUITA BRASIL. Sdo Paulo. Disponivel em: <http://www.mesquitabrasil.com.br>.
Acesso em: 8 mar. 2011.

¥ Hayek destaca “um médico palestino, da familia Kadura.” HAYEK, entrevistado em 29 ago. 2009.
30 Idem.

3L PINTO, Paulo Gabriel Hilu da Rocha. Ritual, etnicidade e identidade religiosa nas comu-
nidades mugulmanas no Brasil. Revista USP, Sao Paulo, n. 67, p. 228-250, set./nov. 2005,
p. 237. Disponivel em: <http://www.usp.br/revistausp/67/17-pinto.pdf>. Acesso em: 24
ago. 2009.
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O local escolhido foi um terreno que a comunidade ja pos-
suia, onde hoje ¢ a Avenida do Estado, mas que originalmente nao
era reservado para esse fim. A necessidade de um espago maior - uma
preocupacao ja existente —, o estimulo do xeque aliado as contribui-
coes e esforgos da comunidade, possibilitaram que aquela pequena
mesquita fosse transferida para o novo local, muito mais espagoso.

Desde entdo, todo aquele que percorresse a regido central da
cidade se depararia com a Mesquita Brasil. [gualmente, os mugulma-
nos teriam um novo local para realizar seus ritos. Seu prédio branco,
seus arabescos, sua aboboda e seus dois minaretes, a partir de entdo,
tornaram-se parte da paisagem central da cidade de Sao Paulo. Esse
local invadiu o imaginario da populacdo, que pdde abrigar seus fiéis
em um espago mais amplo. Outras mesquitas foram construidas em
diversos pontos da cidade, como na regido do Bras, de Sdo Miguel
e de Santo Amaro, cada uma com suas peculiaridades, distingdes e
caracteristicas. Cada uma delas é inica, mas todas trazem em si o
significado das leis islamicas e da arte tao atrelada a sua historia.

O numero de mugulmanos no Brasil, em comparagdo as ou-
tras religides, ¢ muito baixo, mas suficiente para se fazer notar. A
inauguracdo de uma mesquita propriamente dita na década de 1950
¢ um demonstrativo de que essa presencga, apesar de pequena, ¢ sig-
nificativa. No entanto, a partir de 11 de setembro de 2001, quando o
World Trade Center, em Nova York, foi atacado, o mugulmano — ¢

igualmente a mesquita — passou a ter maior destaque no mundo com
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as frequentes e preconceituosas associagcdes com atos terroristas. E
preciso compreender, porém, que a figura da mesquita esta além
dessas interpretagdes convencionais. Ela estd vinculada ao processo
histérico e cultural islamico, a relagdo do fiel com seus ritos reli-
gi0sos e importancia social, a histéria da imigragdo mugulmana, e a
historia da cidade de Sao Paulo propriamente dita, onde, mesmo a
crescente e impetuosa verticaliza¢cao urbana ndo ofuscou essa ma-
jestosa e peculiar estrutura.

Mais do que uma estrutura religiosa, portanto, a mesquita, quan-
do estabelecida em uma cidade como Sao Paulo, torna-se um elo com o
passado. Distantes da cultura ancestral, frequenta-la € estabelecer contato

com o divino e com elementos culturais de uma distante terra natal.

Consideracoes finais

E certo que o estabelecimento de imigrantes mugulmanos no
Brasil € sinal de que o pais lhe foi acolhedor. A busca por melhorias
na condi¢do de vida se encerra onde ha equilibrio entre a possibi-
lidade de trabalho e a liberdade de ser — apesar de nem sempre ser
possivel. Pelo menos € o que o imigrante pode almejar diante de uma
realidade adversa em sua terra natal. No entanto, ndo ha unanimidade
por parte da populagdao que os acolhe. Fatores como o preconceito e
a discriminagdo sdo reais e determinantes na formacao de estigmas e
esteredtipos, especialmente quando, de forma geral, as informagdes

que os meios de comunicacdo transmitem sobre os mugulmanos os
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vinculam a atos terroristas. Tendo em vista nosso profundo precon-
ceito em relagdo a tudo aquilo que ndo entendemos — e que por
muitas vezes fazemos questdo de ndo entender —, € possivel com-
preender a razdo de existir olhares desconfiados, ou mesmos inqui-
sitorios sobre as mesquitas.*? Longe de ser justificavel, porém, esse
julgamento deve ser revisto em nome desse bem precioso a que todo
ser humano anseia: o direito a diferenga.

Quando a cultura ¢ utilizada como argumento para justificar
— ou legitimar — uma pretensa superioridade, o ser humano perde
um pouco de sua humanidade. Pode-se afirmar que a beleza cede
lugar a cegueira. Por sua vez, a alteridade, que possibilitaria enri-
quecimento humano e uma maior compreensao de si mesmo, ¢ des-
perdicada em momentos de torpeza, baseados no preconceito, cujo
alicerce esta em areia movedica.

E preciso que a negagdo nao seja instrumento em prol do es-
quecimento, pois somos herdeiros, inegavelmente, da cultura arabe,
e de muitos conhecimentos perpetuados pelos mugulmanos. O olhar
orientalista e etnocéntrico ignora esses fatos e gera mais desinfor-

magdo.3 E perfeitamente possivel admirar toda beleza existente em

32 Samir El Hayek da o exemplo de uma mulher que trabalhou na escola anexada a mes-
quita de Santo Amaro. Nas suas palavras: “olha, eu vou lhe confessar. Eu passava aqui de
onibus com meus filhos e falava pros meus filhos assim: aqui se adora o diabo.” HAYEK,
entrevistado em 29 ago. 2009.

33 SAID, Edward. Orientalismo: o Oriente como invengdo do Ocidente. Sdo Paulo: Com-
panhia das Letras, 2007 chama de orientalismo a visdo que o ocidente tem do oriente:
preconceituosa, fantasiosa, uma invengao.

Cordis. Comunica¢ao, Modernidade e Arquitetura, n. 8, jan./jun. pp. 397-417, 2012.



415 Mesquita: entre a arte e o divino

uma mesquita sem que para isso seja necessaria uma conversdo. A
beleza ndo ¢ restrita ao fiel da crenca em questdo, mas livre a todos
os olhares, com exce¢ao aquele que prefere nega-la.

A fé do muculmano nao deve ser associada a arte, mas ine-
gavelmente a arte estd associada & mesquita, € a mesquita, por sua
vez, a cidade. Sdo Paulo, como poucos lugares no mundo, possui
uma paisagem das mais diversas. Um passeio pela cidade ¢ um vis-
lumbre de cada canto do planeta, de cada cultura. Nessa imensa me-
tropole, esta a mesquita, mais um elemento integrado a essa grande
riqueza paulistana, a qual o observador mais atento nao deixa de

notar, e tampouco o que caminha inerte.
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