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Historia e literatura: um didlogo possivel

A relagdo entre historia e literatura sempre foi muito contur-
bada e acompanhada por um debate caloroso.' Hoje os historiado-
res frequentemente perguntam como a literatura pode contribuir na
analise historica, ou os historiadores devem tratar a literatura, para
obterem uma visao mais alargada dos processos sociais. Estas ndo
sdo perguntas simples, porém tentar respondé-las €, com certeza, o
que mais nos faz avangar no pensar historico.

A literatura, assim como diversas manifestacoes artisticas,
serve de fonte para o historiador, na medida em que carrega em si
0s anseios, as projecoes, as tensdes e diversos outros elementos do
imaginario da sociedade de um autor. Para o historiador Nicolau
Sevcenko a literatura se constitui na forma mais exposta do discur-
so, sendo possivel perceber nela as visdes do que poderia vir a ser,
uma sociedade outra, onde o vitorioso seria o perdedor.” Outro his-
toriador nos mostra mais uma faceta da literatura como fonte para
o estudo histdrico, onde as obras, analisadas em conjunto com as
tensdes sociais da €época, com as quais o autor encontrava-se en-

volvido, podem revelar uma construgdo imaginaria onde a critica

! Para uma discussao mais aprofundada sobre este ponto ver WHITE, Hayden. Meta-His-
toria. Sao Paulo: EDUSP, 2008 e LIMA, Luiz Costa. Historia. Fic¢do. Literatura. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2008.

2SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003.
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¢ possivel e onde a investigagdo do sentido da obra e de suas mo-
tivacoes discursivas evidencia a estreita relagdo entre a construgao
literaria ¢ o fazer historico.’

Na tentativa de se promover uma investigagao acerca destas
constru¢des das construgdes presentes na literatura devemos pro-
curar compreender suas formagdes. Ou seja, o historiador deve se
voltar ao autor e suas concepgoes e criagdes depositadas na obra,
bem como relacioné-la ao contexto social do autor, recriado a par-
tir da experiéncia deste mesmo autor. Para se alcangar tais obje-
tivos dispomos de uma diversidade de caminhos, que perpassam
por diferentes teorias e filosofias da historia. Neste artigo iremos
tracar o caminho proposto pela historia social e os estudos culturais,
agregando contribuigdes e discussdes de outras escolas na medida
em que desta forma teremos condi¢des de propor uma problematica
mais abrangente da obra narrativa estudada.

A produgdo artistica, seja ela qual for, € produto de uma re-
lagdo social. Ou seja, devemos pensar que estes produtos sdo ma-
nifestacdes culturais provenientes da individuagdo do autor consti-
tuida socialmente.* Este processo pode ser identificado por meio da

investigacao das relagdes sociais do autor, seus circulos de amigos,

3 Edgar de Decca, ao analisar o Triste fim de Policarpo Quaresma de Lima Barreto, tras
a tona a vontade critica do autor em relagdo a Primeira Republica e seus movimentos
ditatoriais, que destruiu diversos processos de contestacdo, matando milhares de pessoas
para instaurar sua ordem e legar seus lideres e participantes a imagem de loucos. DECCA,
Edgar Salvadori de. Pelas margens. Campinas: Unicamp, 2000.

* WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.
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as institui¢des com as quais ele filia-se, as aproximagdes com outros
agentes sociais e os valores e conceitos produzidos e apropriados
pelo autor enquanto agente social.

Voltando-nos agora para o processo de producdo de uma
obra literaria, devemos atentar para dois pontos fundamentais. Pri-
meiro, a articulagdo dos discursos realizada pelo autor na feitura do
texto, ligado ao processo de individuagao, no qual este compde suas
concepgoes de passado, presente e futuro, relendo-as e ressignifi-
cando-as por meio de seus valores.’ Ou seja, entender o autor como
agente participante de seu tempo, escolhendo alguns elementos para
sua narrativa (e, consequentemente, excluindo outros), que dardo
sentido a trama, para assim estabelecerem diversas mensagens no
interior da obra. Estas mensagens se articulam com discursos fora do
texto, na vida do autor, e é neste momento que ele estabelece sua par-
ticipagdo no tempo. Identificar estes discursos e os posicionamentos
do autor frente a eles, suas releituras e ressignificacdes, constitui um
desafio para o historiador ao tratar com a literatura, uma vez que este
trato se revela em um caminho tortuoso e repleto de armadilhas.

As articulagdes de discursos, presentes em uma obra literaria, de-
vem ser entendidas no ambito das relagdes sociais, pois € através delas
que a obra literaria se compde e ganha sentido. Ou seja, existe um duplo
movimento ai que deve ser investigado. Ao mesmo tempo em que uma

obra literaria (ou qualquer obra artistica) ¢ composta enquanto construgao

S FOUCAULT, Michel. 4 ordem do discurso. Séo Paulo: Loyola, 1996.
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social, na relagdo do autor com seus familiares, amigos e redes sociais em
geral, ela ¢ fruto das concepcdes individuais desse mesmo autor, que, por
mais que esteja inserido socialmente, ¢ o unico aglutinador destas prati-
cas e discursos construidos socialmente na coletividade.

Muito embora para Raymond Williams e Michel Foucault
os conceitos de sujeito e subjetividade sejam substancialmente di-
ferentes, acreditamos que os conceitos desenvolvidos por estes au-
tores possam ser utilizados de forma complementar. Para Williams,
a subjetivacdo e o produto artistico sdo construidos socialmente e
ndo podem ser descolados das relagdes sociais para serem com-
preendidos. J4 para Foucault, o sujeito articula diversas formas de
discursos, com os quais interage, concorda e se articula enquanto
sujeito, para construir uma narrativa, mesmo que muitos elementos
destes discursos articulados sejam contraditorios entre si ou expli-
citem uma contradi¢do em relagdo ao tempo atual do autor. Logo,
construir um aparato metodoldgico e investigativo com as duas re-
feréncias ¢ possivel, desde que tenhamos em mente as limitagdes
que cada uma impde a outra, buscando entender esta articulagdo de
discursos também como fruto da construcao social e do processo
de individuacdo. E na articulacdio de discursos e na busca de esta-
belecer suas filiagdes (dos discursos e do proprio autor) que este se
constitui enquanto ser social. Porém, neste artigo escolhemos nos
apropriarmos mais dos aparatos da Historia Social (de Williams), do

que das formas investigativas propostas por Michel Foucault.
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Segundo Roger Chartier, ao estudar o processo de producao
literaria, atenta para novas formas de pensar o livro e a literatura, o
“processo de publicagdo, seja la qual for sua modalidade, é sempre um
processo coletivo com diversos atores e ndo separa a materialidade do
texto da textualidade do livro.”¢ Partindo desta participagdo de diversos
atores, devemos pensar, além das concepgdes e articulagdes do autor, as
pressdes exercidas pelo editor (seja para apressar a publicagdo da obra
ou para inferir mudangas na estrutura narrativa), a participagao e dis-
cussao de colegas ou familiares no processo, as revisoes realizadas pelo
autor, e até mesmo os projetos de arte-finalizagdo da obra (que devem
estar de acordo com a proposta da obra). Embora estas esferas sozi-
nhas ndo sejam determinantes no processo, acreditamos que devam ser
levadas em consideracdo como integrantes deste mesmo processo de
constru¢ao da obra e na constituicdo do publico leitor. Algumas destas
esferas podem ser recuperadas por meio de documentos particulares do
autor ou mesmo da editora, que contenham estes rastros da participagdo

de outros agentes.

A literatura de Tolkien como fonte

No presente artigo escolhemos introduzir as possibilidades
de problematizar os discursos, tensdes e re-significagdes presentes
na literatura O senhor dos anéis (“OSDA”) do britanico John Ro-

nald Reuel Tolkien, que € conhecido internacionalmente por J. R.

® CHARTIER, Roger. Inscrever & apagar. Sao Paulo: UNESP, 2007, p. 13.
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R. Tolkien. Para podermos realizar cruzamentos desta obra literaria
com o contexto historico, compreendemos que a histdria vivida pelo
autor durante a escrita da obra se faz importante, pois esta foi inicia-
da antes da Segunda Guerra Mundial (final de 1937), finalizada apds
o final da guerra (1950) e lancada somente em 1954 (Volume I — 4
sociedade do anel e Volume Il — As duas torres) e 1955 (Volume
11 — O retorno do rei).

A narrativa da obra O senhor dos anéis foi originalmente
pensada como uma sequencia para seu livro anterior, O Hobbit, pu-
blicado em 1937, mas conforme a escrita foi se desenvolvendo ele
se tornou uma obra a parte, muito maior que seu antecessor, segun-
do o préprio autor. A intenc¢ao do autor era de publica-lo em um uni-
co volume, mas, apos as negociacdes falharem com duas editoras,
ele aceitou dividir a obra em trés volumes. A trama tem inicio com o
personagem Gandalf e os hobbits, Frodo, Sam, Merry e Pippin, em
sua terra natal, o Condado.® Neste momento Gandalf explica a Fro-
do que o anel magico que ele possui é na verdade o Um Anel, dispu-

tado por diversas racas, causador de enormes guerras e forjado por

7" TOLKIEN, John Ronald Reuel. The Lord of the Rings Trilogy — The fellowship of the

ring; The two towers; The return of the king. Londres: Harper Tolkien, 2001; .0
senhor dos anéis. A sociedade do anel. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, v. 1; .0
senhor dos anéis. As duas torres. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, v. 2 e . O senhor

dos anéis. O retorno do rei. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, v. 3.

8 Hobbits é uma raca de pequenos homens, com estatura média de 1,20m., pés grandes
¢ peludos, obstinados e puros de qualquer mal ou forma de corrupgdo. Eles residem no
condado, grande area verde, com pequenas casas espalhadas. Ao longo da narrativa, por
diversas vezes, estes personagens se recordam do condado com nostalgia.
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Sauron, Senhor do Mal. Este ser estd de volta a Terra-Média e quer o
Um Anel para concretizar sua dominagao do mundo. Diversas ragas
se juntam a estes personagens (Elfos, Andes e Humanos) para lutar
contra Sauron, mas a unica forma de derrota-lo é destruir o Anel, e
esta tarefa s6 pode tomar corpo nas terras de Sauron, pois foi 14 que
ele foi feito. Logo, a narrativa se divide, e Frodo e Sam vao as terras
de Mordor para destruir o Anel, enquanto os outros personagens
tentam impedir o avango das tropas de Orc’s e outras ragcas coman-
dadas por Sauron. Ao final da narrativa os dois pequenos hobbits
conseguem destruir o Um Anel, no Gltimo momento, e salvar a vida
de seus amigos que estavam prestes a sucumbir pelas espadas dos
Orc’s, ¢ assim libertar a Terra-Média da tirania de Sauron.

Toda a trama da obra se realiza em um tempo mitico, que,
aparentemente, retira a narrativa do eixo do tempo, mas, na verdade,
a leva a um tempo paralelo, resgatando e fundindo diversas mitolo-
gias ndrdicas, comuns a uma grande parcela da populacao do norte
da Europa, que carrega essa heranga cultural, essa “tradicdo” — enten-
dida aqui como sele¢do de elementos do passado com importancia e
relevancia para o presente, realizada por instituicdes que compdem o
quadro hegeménico.’ E importante atentar que, segundo o proprio au-
tor, uma de suas intengdes era realizar a articulagdo de mitos nordicos
e ingleses em uma so6 narrativa, e que o OSDA e a Terra-Média ndo

eram alegorias da Europa e de sua historia atual, mas, sim, espacos

® WILLIAMS, op. cit., 1979.
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onde eram alocados os diversos mitos reelaborados, conjuntamente
com as linguas criadas pelo autor, como o élfico.'” Mas, a0 mesmo
tempo, em suas cartas, o autor localiza a histéria de sua principal
narrativa em periodo aproximado de 6.000 mil anos atrds em outro
momento, respondendo a carta do leitor Richard Jeffery, Tolkien diz:
“Thank you very much for your letter [...]. It came while i was away,
in Gondor (SC. Venice).”!!

Antes de nos atermos mais especificamente a estas con-
cepcgoes da obra e a relacdo autor/narrativa, devemos problema-
tizar a caracteriza¢do que um dos criticos mais importantes da
literatura inglesa produziu sobre a obra de Tolkien. Raymond
Williams localiza OSDA dentro de um movimento literario com
forte presenca em meados do século XIX, tendo Edward Thomas
como expoente e conhecido principalmente como “regionalis-
mo”. Nessa corrente, a visdo do campo, do cotidiano camponés
e do préprio campesinato se tornam naturais, ou seja, sem con-
flitos, sem tensdes, ¢ em diversos momentos sdo permeadas por
elementos fantasticos. Para o autor, esta forma de literatura se

apoia nas narrativas folcloricas e na antropologia literaria para

WHITE, Michael. Tolkien: uma biografia. Rio de Janeiro: Imago, 2002.

" CARPENTER, Humphrey. Letters of J. R. R. Tolkien. Londres: Houghton Mifflin, 2000, p.
223. “Muito obrigado pela sua carta [...]. Ela veio quando eu estava fora, em Gondor (na rea-
lidade, Viena).” Tradugao nossa. A regido de Gondor ¢ um reino dos homens na Terra-Média.
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criar um campo que ¢ parte de um passado ndo localizado no
tempo nem no espago. Desta forma, se prolongando até¢ meados
do século XX com a literatura mitica de Tolkien.'?

Alguns elementos localizados por Raymond Williams nesse
movimento literario estdo de fato presentes na obra de Tolkien, como,
por exemplo, a valorizag¢@o dos dialetos diversos do campo inglés, que
pode ser relacionada com o fato de o autor ter criado uma diversidade
de linguas proprias para ragas miticas e dialetos locais para a lingua ge-
ral da Terra-Média, o Westron. Mas, ao mesmo tempo, Tolkien (profes-
sor de filologia e lingua inglesa em Oxford) se remetia a linguas antigas
do norte da Europa, resgatadas, principalmente, do poema Beowulf."
Os elementos fantasticos e miticos também estdo presentes na literatura
do campo do século XIX e até mesmo a negacdo da industrializagdo
—em prol de um modo de vida “mais natural” — fazia parte dessa esco-
la literaria. Todas essas relagdes podem ser feitas, porém, acreditamos
que elas talvez acabem por limitar o entendimento da obra (se for vista
somente como uma literatura rural em tempos modernos), enquanto

reveladora de um contexto.

12 WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989,
p. 346-347.

13 Tolkien publica em 1937 o estudo de critica literaria Beowulf: the monsters and the cri-
tics, utilizando algumas palavras do vocabulario presente no poema e utilizou-se também
dos idiomas grego, latim, finlandés e galés para construir as linguas ¢lficas.

Cordis. Histotia e Literatura, Sao Paulo, n. 10, p. 59-92, jan./jun. 2013.



69 Tolkien: uma vog. dissonante em meio a modernidade inglesa

Realizando uma andlise mais aprofundada de OSDA, ve-
remos que ela ndo se limita ao campo. Muitas a¢des da narrativa
se passam em cidades, que remetem a formacdes medievais e sdo
construidas somente pelos homens, muito embora Tolkien situe a
raca dos hobbits como antecedente dos ingleses e diga que foi cons-
truida a imagem do camponés inglés, esta, obviamente, idealizada
por ele. Por fim, a narrativa definitivamente ndo ¢ isenta de conflitos
e tensdes sociais, pois toda a trama gira exatamente em torno de
uma guerra contra um ser maligno e seus seguidores que tentam
dominar a Terra-Média e subjugar todos os seus povos. Além dessa
tensdo interna, existe uma tensdo que extrapola a obra e se realiza
precisamente na relagdo entre ficcao e realidade, entre o mundo ide-
al de Tolkien e o mundo real no qual ele ¢ obrigado a viver.

Mesmo nao compactuando ipsis litteris com a definicdo da
literatura de Tolkien feita por Raymond Williams, compreendemos
que o autor de OSDA emergiu da linha de literatura por ele mencio-
nada, mas ressignificando-a do inicio ao fim. Logo, o aparato tedri-
co disponibilizado por Williams para a analise das constru¢des do
imaginario inglés foi extremamente caro a este trabalho. O conceito
de constru¢do social da obra, aplicado a este contexto, nos esclarece
sobre as visdes de mundo do autor, as maneiras de representar as
relacdes e suas reagdes as mudancas sofridas. A partir dai, podemos
compreender que, a0 mesmo tempo em que 0 campo era represen-

tado de forma fantastica e natural por Edward Thomas, existia um
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publico consumidor e reprodutor dessa imagem nas cidades. Tolkien
surge dentro dessa estrutura, que € por ele mudada. Introduzindo ou-
tros elementos na forma de narrativa da escola “regionalista”, ele
produz algo novo. Obviamente, muitos elementos da antiga forma
estdo presentes na obra, como antes observado, mas ndo podemos
entendé-la somente neste ambito, caso contrario, serdo perdidas es-

feras importantes de significacdo para a analise.

O problema da tecnologia

Agora, vamos abrir espaco para explicar o titulo deste arti-
g0, €, a0 mesmo tempo, evidenciar as problematicas propostas e a
sequéncia de seu desenrolar no texto. Na leitura das cartas do autor,
alguns elementos sdo muito perceptiveis, ou pela forca e intensidade
com que aparecem, ou pela frequéncia com que sao citadas. Um dos
elementos mais presentes nas cartas do periodo estudado € uma repre-
sentacdo da tecnologia, criada por Tolkien e chamada simplesmente
de maquina ou maquindrio, sempre sendo mencionada como forma
de critica social e cultural, atrelada ao paradoxo “razdo utilizada para
fins irracionais”. Para os conhecedores da obra, ndo existe nenhuma
novidade no posicionamento antitecnologico de Tolkien. O que esta-
mos propondo, na verdade, € que seja lancado um olhar mais atento
e problematizado a este posicionamento, que revela uma porta de en-
trada a diversas tensdes sociais da época. Uma das principais tecnolo-

gias com a qual Tolkien entra em tensdo € a tecnologia de guerra, que
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era apresentada em diversos canais de comunicagao —, por exemplo,

pela propaganda do Estado britanico — de forma enaltecedora, ilumi-

nada e quase salvadora, como poderemos perceber em cartazes de

propaganda e pinturas de guerra (ambos os tipos de pecas produzidos

sob as orientagdes do Ministério da Informacao de Churchill).
Estamos

[...] tentando conquistar Sauron com o Anel. E seremos bem-sucedidos
(ao que parece). Contudo, a puni¢do, como vocé sabe, ¢ criar novos
Saurons e lentamente transformar Homens e Elfos em Orcs.'
E, também, o
[...] desespero de todo maquinario, [...] ao contrario da arte, que se
contenta em criar um novo mundo secundario na mente, tenta tornar
real o desejo e, desse modo, criar poder neste Mundo; e isso ndo pode
ser realizado com satisfacdo real alguma. [...] E além da incapacidade
fundamental de uma criatura, a Queda ¢é acrescentada, o que faz com
que nossos aparelhos nao apenas falhem em seu desejo, mas se tornem
um mal novo e horrivel.s
Estes excertos retirados de cartas trocadas entre Tolkien e
seu filho, Christopher, que estava alocado nas tropas da RAF na
Africa do Sul, nos revelam um mosaico de criticas a tecnologia,
que frequentemente sdo relacionadas aos elementos de seu livro.
Sauron, na obra, ¢ o proprio “senhor dos anéis”; ¢ ele quem moti-
va ¢ planeja a guerra para dominar a Terra-Média, mas, para obter

sucesso, ele precisa do Um Anel, que o eleva ao seu poder maximo

4 CARPENTER, op. cit., 2000, p. 0.
's CARPENTER, op. cit., 2000, p. 88.
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e representa o auge da cobica e da tentacdo exercidas pelo poder.
Para Tolkien, a maquina ¢ nossa versdo mais moderna da magia,
que representa uma tentacdo em si e faz com que homens realizem
barbaridades para conseguir domind-la. A tecnologia, ou maqui-
na, ¢ combatida veementemente por Tolkien em suas cartas e em
sua postura de vida, de modo que nos questionamos contra quais
representacdes, discursos ou politicas ele estd combatendo, qual a
tensdo presente em seu cotidiano naquele momento da Inglaterra.
Esta postura critica com relagao a tecnologia ndo ¢ exclusividade de
nosso autor, mas esta intimamente relacionada com um movimento
gestado na Europa Ocidental naquele tempo. E possivel perceber di-
versos intelectuais na Europa e nos EUA assumindo posicionamen-
tos semelhantes (como Walter Benjamin, Lewis Mumford, Theodor
Adorno e Aldous Huxley). Logo, Tolkien ndo esta sozinho e sua voz
ndo ¢€ Unica, ou seja, existe um movimento ao qual ele se uniu, muito
embora nao tivesse conhecido nenhum desses autores em sua vida.

Por meio de informagdes fornecidas pelo proprio Tolkien, e
por seu contexto, € que explicamos a primeira parte do titulo: “tec-
nologia”. O 6dio de nosso autor pelas maquinas ndo ¢ de graca, pro-
vindo obviamente de um contexto, ou seja, de algum evento ocorrido
no tempo e na vida de Tolkien, tendo a maquina como protagonista.
O 6dio do autor pelas maquinas nos fez perceber o espago ocupado
pela maquina no processo que se convencionou chamar de “moder-

nizacdo”, atrelada, claro, as politicas da modernidade. Perceber essa
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dinamica abriu uma investigacao que nos revelou um processo his-
torico importante, desenrolado na primeira metade do século XIX
na Inglaterra e paralelamente em diversas regides do mundo. A ma-
quina ndo ¢ s6 a maquina, nem nas cartas de Tolkien, nem sua obra,
ou em seu contexto, elas s3o, a0 mesmo tempo, a representacdo e a
concretizacdo de um processo de mudanca social, cultural e politica,
e ¢ dessa forma que pretendemos analisar a obra de Tolkien: como
uma critica a tais mudancas, seus impactos e intengoes.

A tecnologia ndo aparece de forma explicita na obra — j4 infor-
mamos que OSDA ¢ ambientada em um mundo mitico, pré-capitalis-
ta, ou seja, nao ¢ possivel pensar em tecnologias avancadas existindo
em um mundo assim. Mas ela est4 14 enquanto representagdo. Repre-
sentacdo de todo o processo de mudanga mencionado. Essas mudan-
cas sdo fundamentais para compreender nosso mundo atual. Walter
Benjamin, ao analisar as impressdes de Charles Baudelaire sobre as
mudangas arquitetonicas, culturais e sociais promovidas pela mo-
dernidade a partir da segunda metade do século XIX, evidencia um
forte indicio da modernidade: ela seduz a0 mesmo tempo em que
cria dindmicas negativas.'® As novas questoes do trabalho mecani-
zado, as mudancas econdmicas e politicas e a docilizacdo promovi-

da pela industria cultural s3o partes fundamentais a das dindmicas

1 BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas em Baudelaire. In: . Obras escolhidas.
Sao Paulo: Brasiliense, 2005, v. 3.
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negativas da modernidade, que sdo criticadas por Benjamin, sem
nunca esquecer que a modernidade cria formas de “convencimento”
para aprovar as inovagdes do capitalismo que a implicam e incluem.

Para Adorno e Max Horkheimer, a industria cultural subver-
te a razao iluminista para as massas, criando moldes de produtos,
que trazem a cultura para o ambito do consumo e a retiram da esfera
critica, que € sua vocagdo, segundo os autores.!” Nos novos produ-
tos culturais (principalmente o cinema americano), a identificacao
com os personagens (de filmes e livros) e com os produtores dessa
cultura (atores, cantores, etc.) ¢ fundamental para docilizar as mas-
sas. O operario explorado se identifica com o personagem elitista do
filme sem nenhum conflito. E encaixa esse sujeito como Unico, pois
corporifica sua experiéncia de vida. Mas, ao massificar este carater
da obra, cria uma falsa identidade ente sociedade e sujeito.

Na tentativa de nos aproximarmos destas tensoes e represen-
tagdes sociais da guerra e da tecnologia na Inglaterra, buscamos car-
tazes de propaganda utilizados pelo governo Churchill, localizados
no Imperial War Museum (Museu Imperial da Guerra em Londres).
Esta escolha se deu por conta de algumas indicag¢dees criticsas que o
proprio Tolkien fez em suas cartas. Ao categorizar a propaganda de
seu periodo atual como mentirosa, ele nos chama a atengdo para um
ponto sensivel, um ponto de tensdo. Além de entendermos que os

cartazes possuiam uma valoriza¢ao consideravel no inicio do século

7 ADORNO, Theodor; HORKHEIMER, Max. 4 indvistria cultural. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002.
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XX, tanto por parte dos governos quanto pela populagdo em geral,
conforme nos apontam Sevcenko e Sontag, em suas cartas, Tolkien
entra em conflito direto com a propaganda de Estado e suas repre-
sentacdes da tecnologia, e muitas vezes estabelecendo criticas fero-
zes ao proprio Churchill (chamado em algumas passagens de cafa-
jeste, vulgar e ignorante). Logo, ndo poderiamos excluir esta tensao
para compreender as inten¢des do autor na escrita da narrativa.

A utilizacdo destes cartazes como fonte se deve ao fato de
este ser o veiculo de propaganda mais utilizado na Europa e nos
EUA durante a época da Segunda Guerra Mundial e que dominou os
investimentos de marketing até a década de 70. Os cartazes traziam
diversas mensagens a populacdo e sempre vinculadas com imagens
de forte apelo. Portanto, estes cartazes traziam os discursos veicula-
dos pelo Estado, as ideias que deveriam ser “compradas” pelos cida-
daos britanicos, e que estavam em toda parte, pois, eram colocados
em locais publicos por onde circulava a maioria dos cidaddos. Para
compreendermos a importancia do cartaz e da propaganda de guerra
na Inglaterra da Segunda Guerra Mundial recorremos ao estudo do
sociologo Abraham Moles.'®

Para o autor, a importancia crescente do cartaz na primeira
metade do século XX ¢ fundamental para se entender a nova di-

namica da comunica¢do moderna. O cartaz pode ser visto como a

8 MOLES, Abraham. O cartaz. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.
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primeira manifestacdo de midia em espaco publico, e que fala para
o todo da sociedade de forma a valorizar o individual, tornando-o
parte deste todo.

O cartaz publicitario, entre 1920 e 1950, ja ¢ visto como
uma grande maneira de seduzir a populagdo ao consumo, seja ele
material ou ao discurso politico. Segundo Moles, um dos cartazes
que teve maior popularidade foi o de alistamento, que se dissemi-
nou na Primeira Guerra Mundial por toda a Europa. Utilizando os
elementos de anéalise propostos por Moles podemos perceber que se
apropriavam de diversos elementos miticos para incentivar o alista-
mento da populagdo civil, pois, esta era a primeira vez que a guerra
chegava a sociedade civil como um todo."

Com base em pesquisas realizadas por Moles nas grandes
cidades europeias nos anos 50, descobriu-se que um cidadao eu-
ropeu comum pode ver de 02 a 07 cartazes de propaganda por dia,
dependendo da regido em que circula na cidade, e que quase 70%
da populagdo das cidades grandes prestam a atencao nestes cartazes
por até um minuto. Além disso, aproximadamente 50% da popula-
¢do gosta ou ndo se incomoda com os cartazes de propaganda espa-
lhados pelas cidades.

1 Hobsbawm afirma que a Guerra Total ¢ um conceito que nasce com a Primeira Guerra
Mundial, onde toda a sociedade se envolve na guerra, seja na produgdo bélica, seja na
linha de frente de combate. E ela inaugura uma era onde as baixas militares sdo altissimas,
evidenciando a importancia das campanhas de alistamento e a utilizagdo dos cartazes para
convencer a populagdo a participar da guerra. HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos: o
breve século XX: 1914-1991. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.

Cordis. Histotia e Literatura, Sao Paulo, n. 10, p. 59-92, jan./jun. 2013.



77 Tolkien: uma vog. dissonante em meio a modernidade inglesa

O cartaz conta ainda com uma peculiaridade importante em
relacdo a outros tipos de midia presentes na época. Ele ¢ estatico,
ndo se movimenta, ndo ¢ animado, por isso exige do leitor um mo-
mento de ndo movimento também, para que este possa entender qual
a mensagem do cartaz. E esta mensagem ja € pensada para atuar no
psicologico do leitor, causando diversos efeitos sentimentais. Logo
o grande objetivo do cartaz ndao ¢ puramente vender algo, mas sim
seduzir e emocionar o receptor.

Durante a maior parte do estudo, Abraham Moles trata do
cartaz publicitario, mas consideramos este estudo extremamente
valido para esta pesquisa, pois, o proprio autor pontua no inicio da
obra que o cartaz publicitario e o cartaz politico (ou produzido pelo
Estado) utilizam os mesmos recursos ¢ atuam da mesma forma no
receptor, pois estdo sedimentados pela mesma base, que ¢ a ideia de
que a sociedade ¢ um grande mercado a ser conquistado.

Podemos perceber que o cartaz tem uma funcao especifica:
fazer com que a populacdo compre. No caso desta pesquisa, pen-
samos que a inten¢do por tras destes cartazes de cunho politico ¢
convencer a sociedade de uma ideia, fazé-los comprar a ideia da
Guerra. O discurso de que todos devem participar da guerra, sem
excegdo. E, como poderemos perceber mais a frente, diversos ele-
mentos desta politica de convencimento estdo presentes na obra O
senhor dos anéis. Como, por exemplo, a participacdo da mulher na

guerra, diversos cartazes incentivam e, de certa forma, pressionam
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esta participacdo (seja ela no apoio aos conflitos na RAF, nos servi-
¢os voluntarios na cidade ou mesmo cuidando e alimentando bem
suas criangas).

Na narrativa, Tolkien insere duas mulheres que participam
de formas diferentes na guerra, uma no apoio e longe da guerra de
fato (Arwen) e outra diretamente no conflito (Eowyn). Para Susan
Sontag, a fotografia e o cartaz t€ém em comum o fato de ambos se-
rem imagens estaticas, mas que induzem ao dinamismo. Criam mo-
vimento no receptor, de ideias e de sentimentos, e este movimento ¢
previamente pensado, testado e construido.*

Os cartazes ainda estdo inseridos em outro processo de extre-
ma importancia, o dominio da cidade pela escrita. Neste ponto Walter
Benjamin ¢ essencial, ao analisar a presenga dominante da escrita nas
cidades européias a partir de 1930.?' Esta escrita ¢ utilizada como
propaganda no contexto de Tolkien, e, utilizando os instrumentos de
analise de Moles, podemos identificar, dentre as tematicas predomi-
nantes nestas pecas publicitirias, uma preocupacgao em especial: a re-
presentagdo da tecnologia britanica de guerra.

Para nos interessa muito esta série, pois ela € foco das criticas
do autor e ¢ com ela que Tolkien ira se relacionar, de forma conflituosa,
durante grande parte de sua vida, tornando seu comportamento antitec-

noldgico e sua luta para a extingdo das maquinas um eixo de sua obra.

2 SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.
2 BENJAMIN, op. cit., 2005.
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Imagem 1. Britain shall not burn

Fonte: Britain shall not burn, 1940.
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Imagem 2. Tanks

CEAmRITIon

Fonte: Tanks: a Ministry of Information exhibition, 1941.

Os cartazes anteriores, Britain shall not burn e Tanks: a Ministry
of Information exhibition, sao exemplos da representacao e da signifi-
cagdo da tecnologia empregada pelo Ministério da Informacao durante

a Segunda Guerra Mundial.?> No primeiro a maquina ¢ personalizada,

22 A Gra-Bretanha ndo deve queimar” e “Tanques: uma exposi¢ao do Ministério da Informagéo™.
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recebe rosto, bragos e uma feicdo demoniaca, com uma sudstica no peito,
como se a tecnologia nazista fosse perversa per se. Esta aproximagdo
da maquina aos seres humanos ¢ um processo complexo e que a torna
parte integrante dos combates e das questdes humanas. O segundo cartaz
ja trés a propaganda de uma exposi¢ao de tanques das Forcas Armadas
Britanicas, organizada pelo Ministério da Informacao.

Estas exposi¢des tinham um duplo apelo. Primeiro, evocar a
tecnologia como elemento de avango do Estado e da vitoria aliada e,
segundo, convocar os cidadaos a realizarem doagdes para a construgao
de mais maquinas, logo, para isso a aproximagdo dos cidaddos com
estas pecas devia ser um projeto que alcangasse o sucesso. E contra este
projeto que nosso autor, Tolkien, estabelece uma de suas lutas.

Além dos cartazes, outro elemento perfazia a propaganda
do Estado Britanico, os chamados Pintores de Guerra.”> No ano
de 1940, Churchill criou o War Artist’s Advisory Committee’s —
WAAC (Comité Orientador de Artistas de Guerra), no qual diversos
pintores foram recrutados e enviados para as frentes onde a Inglater-
ra lutava para retratar suas vitdrias, seus personagens € a tecnologia
utilizada. Houve ainda um grupo menor que ficou em Londres para
registrar a cidade em seu cotidiano de guerra e sob bombardeios.
Estas pinturas eram expostas em Londres, e depois por toda a In-

glaterra com o intuito de aproximar os cidadaos britanicos da guerra

3 FOSS, Brian. War Paint: art, war, state and identity in Britain, 1939-45. Londres: Yale
University Press, 2007.
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que acontecia a distancias, mas, também, claramente servia a inte-
resses do governo de promover a guerra e a tecnologia como trunfos
ingleses e, desta forma, evocar a nacionalidade.

Analisando tais pinturas, podemos perceber que quando es-
tas retratam as maquinas de guerra ¢ possivel identificar padrdes na
forma de apresentar seus elementos. Quando a tecnologia inglesa
aparece nas pinturas ela € o centro, o personagem principal daquela
retratacdo, e os quadros sdo sempre claros, envolvendo a tecnologia
em uma espécie de aura (como no quadro de Charles Ernest Cundall
— Stirling bomber aircraft: take-off at sunset — préxima imagem).
Esta forma especifica de representar a tecnologia de guerra britanica
estava presente em diversas pinturas de artistas diferentes neste pe-
riodo. Da mesma forma que a tecnologia nazista, quando retratada
em ataques a Londres ou batalhas na Africa, vinha sempre acompa-

nhada de muita névoa ou uma densa escuridao.

Cordis. Histotia e Literatura, Sao Paulo, n. 10, p. 59-92, jan./jun. 2013.



83 Tolkien: uma vog. dissonante em meio a modernidade inglesa

Fonte: CUNDALL, 1942.

O autor Frederic Jameson resgata muito bem a participagao
da tecnologia e da maquina na modernidade.?* Ela representa os pro-
gressos trazidos pela modernidade, ou ¢ tida como representagao de-
les, construindo a imagem da superacdo constante. O autor nos lem-
bra de que toda tecnologia € feita para ser superada, o que acaba por
movimentar o mercado e, a0 mesmo tempo, da o carater de progresso,
de constante mudanga, uma das principais caracteristicas da moder-
nidade desde os tempos de Baudelaire. Logo, percebemos que a cri-

tica de Tolkien @ maquina ndo € casual ou descolada de seu contexto.

2 JAMENSON, Frederic. Modernidade singular: Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2005.
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Sendo uma postura individual, ela nos revela, entretanto, um processo
histérico que atinge a milhdes de pessoas por todo o mundo.

Agora, pensemos a literatura de Tolkien como resposta, ou em
relac@o a todas estas questdes, que se amarram no contexto do autor,
levantado por nés neste panorama. Em O senhor dos anéis, Tolkien
constrdi uma narrativa onde a magia ¢ algo quase demonizado, utili-
zado somente pelo lado do mal (de forma totalmente inconsequente),
enquanto o lado do bem s¢ utiliza suas armas e, principalmente, suas
virtudes para combater. Pensando que a magia representa o poder de
seducdo exercido pela tecnologia no mundo moderno, percebemos
qual o referencial de critica trabalhado por Tolkien.

Portanto, podemos perceber que esta obra ficcional tem elemen-
tos que merecem uma analise mais detalhada, pois revelam uma dindmica
social especifica da Segunda Guerra Mundial na Inglaterra. Na tentativa
de evidenciar que a narrativa de Tolkien encontra-se no seio desta tensao,
nao como mero resultado dela, mas sim como resposta e como elemento
participativo deste momento de transformacao cultural e social pelo qual
passava a Inglaterra. E, o mais importante, todo este cenario novo nos foi
atingivel por meio da leitura critica da obra de Tolkien, dita por muitos
anos, e autores, como simples produto da industria cultural, ou seja, uma

obra sem possibilidade critica, vazia, puro entretenimento.”

25 No langamento da obra O senhor dos anéis, criticos literarios, como Edmund Wilson e Richard
Jenkyns, publicaram resenhas negativas em jornais britanicos, rebaixando o livro para as mais
infimas categorias. Para uma vis@o geral sobre as criticas acerca da obra de Tolkien, consultar
WEINREICH, Frank; HONEGGER, Thomas. Tolkien and modernity. Londres: Walking Tree Pu-
blishers, vols. I e Il e KYRMSE, Ronaldo. Explicando Tolkien. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

Cordis. Histotia e Literatura, Sao Paulo, n. 10, p. 59-92, jan./jun. 2013.



85 Tolkien: uma vog. dissonante em meio a modernidade inglesa

Consideracoes finais

A realidade se torna mais real quando vista de fora. “Nasce-
mos em uma era sombria fora do tempo devido (para nos). Porém, ha
este consolo: de outro modo nao saberiamos, ou muito amariamos o
que amamos. Imagino que o peixe fora d’agua ¢ o unico peixe a ter
uma nogdo da agua.”*® Esta concepc¢ao, criada por Tolkien em uma
de suas cartas, completa diversos entendimentos de sua narrativa.
Mas, a0 mesmo tempo, ela ¢ uma ideia ndo atingivel integralmente,
pois ndo temos como nos transportar inteiramente para um mundo
ndo real e ver o mundo real a partir de 14 — a tinica parte de nés que
tem esse poder ¢ a mente. Logo, ¢ ela que deve ser transportada para
que este circuito seja feito.

Gostariamos de evidenciar com este artigo que a obra de
Tolkien ¢é recheada de representacdes, e ¢ detentora de criticas e
construcdes representacionais dos processos de modernidade e mo-
dernizacao pelos quais o autor passou em sua vida. Por muitos anos,
esta obra foi classificada como literatura juvenil, literatura de massa
ou simples entretenimento. Aqui, porém, fica claro que ¢ possivel
uma nova leitura desta narrativa pelo historiador, despindo-a dos
rotulos que a categorizaram, uma vez que estes retiram da obra a
possibilidade critica, claramente presente na narrativa. Este exerci-
cio, de ver além dos rotulos de mercado, ou mesmo académicos, € a

contribui¢do maior do presente artigo.

26 CARPENTER, op. cit., 2000, p. 67.
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Trabalhamos, neste artigo, com a posi¢do de que Tolkien ¢
um autor moderno e sua obra revela um cendrio de problemas en-
carados pelo autor como mudangas politicas, econdmicas e sociais
que afetam diretamente a constituicdo do ser humano. Ao construir
uma representacao destes problemas, e de como lutar contra eles, o
autor quer levar nossa mente a um terreno nao real, para assim ver-
mos a gravidades dos fatos do real.

Porém, nem tudo pode ser levado como critica na literatu-
ra de Tolkien, pois, afinal, ele ¢ um autor moderno, e seria muito
estranho se fosse totalmente coeso e coerente sempre. Muito em-
bora Tolkien crie uma estrutura de representagdes em sua literatura
que critica a guerra tecnologica, a nova organizacao da sociedade
tecnoldgica e a propaganda da méaquina de guerra, ele ndo se mos-
tra totalmente contra a guerra em si. Mas o importante aqui ¢ nos
concentrarmos sobre uma premissa fundante: ndo devemos nunca
trabalhar com uma férmula pronta onde uma obra dita de literatura
de massa ou parte integrante da industria cultural ndo pode carregar
critica. Ou seja, devemos ter a mente aberta para perceber que toda
obra artistica, sem excecao, se desenvolve e trabalha com elementos
de seu tempo e pode carregar uma critica a ele, revelando dindmicas
novas ou suprimidas para o historiador.

E interessante notar que as construgdes de Tolkien estdo em co-
municacdo direta com uma série de outros autores da época, que estio

procurando formas de compreender, criticar e pré-ver os impactos da
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tecnologia moderna na sociedade contemporanea.”” Porém, em nenhum
momento conseguimos identificar uma relacdo de nosso autor com estes
outros autores, nem mesmo uma citagdo, o que torna o problema mais
complexo. Apesar de conseguir identificar uma aproximagao, nao pode-
mos afirma-la de forma contundente, pois nao temos elementos suficien-
tes para isso. Mas o que nos garante também que Tolkien ndo leu obras
como as de Huxley ou Orwell e ndo se identificou com elas? Existe a
possibilidade de ele as ter lido, sem té-las comentado por carta com nin-
guém. Enfim, este pequeno mistério permanecera sem solugao. A nao ser
que tomemos o caminho mais curto, mais simples, porém nao tao real, de
dizer que, se ndo ha registro destas leituras, entdo elas ndo foram feitas.
Outro ponto muito sensivel, que acreditamos adentrar com a
problematica proposta no artigo, ¢ com relacao a utilizagao de fontes
visuais pelo historiador. Para Ulpiano Bezerra de Meneses, as fontes
visuais devem ser encaradas como detentoras de praticas e discursos
que constituem uma experiéncia visual, ou seja, entendidas somente
na relagdo complexa entre produgao/circulagdo/recepgao ou apropria-
¢do, tudo isso para poder se pensar na imagem como experiéncia que
permeia toda a vida social, que ¢ utilizada, sendo atribuidos a elas
novos sentidos. O trabalho com imagens, portanto, ndo ¢ tarefa sim-

ples e engloba uma série de entendimentos, conceitos e outras fontes

2 Dentre eles, podemos citar: ASIMOV, Isaac. Eu, Robé. Sao Paulo: Ediouro, 2004; BEN-
JAMIN, Walter. Obras escolhidas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987; . Obras escolhi-
das. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999, v. 2; . Obras escolhidas. Sao Paulo: Brasiliense,
2005, v. 3; ELLUL, Jacques. The technological society. Nova York: Vintage Books, 1967
e HUXLEY, Aldous. Admirdvel Mundo Novo. Sdo Paulo: Globo, 2001.
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que devem se relacionar. Mas sua importancia e valor estdo no fato de
fazerem eclodir uma nova dinamica social de transformacao, tensao
e mudanga, antes nao percebida pelos cientistas sociais. Esta metodo-
logia proposta, segundo o proprio autor, ainda ndo ¢ pratica corrente
e as proprias fontes visuais ainda sdo pouco problematizadas, abrindo
um novo mundo de discussoes e possibilidades de leitura.?®

Por fim, gostariamos de chamar a ateng¢do para uma breve
discussdo acerca do debate da tecnologia e da modernidade. Como
vimos, o grande avango na interpretagao da obra de Tolkien ¢ perce-
ber a presencga da critica a maquina. Nao se trata de uma critica pu-
ramente ou diretamente a maquina, mas, sim, ao que ela representa
enquanto manifestagdo mais evidente e poderosa da modernidade
daquele momento especifico e das politicas de modernizagdo. O que
procuramos evidenciar neste artigo, além da ja citada contribuicao
das obras literarias e artisticas para os estudos sociais, ¢ que o es-
tudo sobre as relagdes, interpretagdes e os efeitos da tecnologia na
sociedade e na cultura do século XX ainda ¢ pouco explorada.

Quando adentramos neste debate, percebemos que, na
maioria das vezes, a tecnologia ou a maquina ¢ estudada de for-
ma isolada, sem que se atente para seu processo produtivo, para
as dindmicas sociais, politicas e econdmicas envolvidas ou para

0 que a tecnologia representa na sociedade. Diversas formas de

2 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, historia visual: balan-
¢o provisorio, propostas cautelares. Revista Brasileira de Historia, Sdo Paulo, v. 23, n. 45,
p. 11-36, 2003.
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representagdo, diversos discursos e muitos elementos de propa-
ganda sdo incorporados na maquina, criando a tdo trabalhada
tentagdo, elemento fortissimo para Tolkien.

Estes efeitos ainda s3o compreendidos e interpretados de
forma superficial, face ao grande nimero de avangos tecnologicos
vistos e aos poucos estudos que buscam um entendimento mais
profundo da relagdo homem e maquina, ou sociedade e tecnologia.
Raymond Williams chama nossa atengdo para a forma como enca-
ramos a tecnologia e seus avangos (que sdo vistos ou percebidos
pela maioria das pessoas quando um produto novo ¢ langcado no
mercado).”’ A analise da tecnologia, de suas representagoes, de seus
efeitos, usos e relagdes ainda sdo incipientes, pois o historico das
formas de investigacdo desta foi ditado pelo determinismo tecnolo-
gico e por uma particular forma de entender a tecnologia somente
em seu produto final.

Portanto, podemos concluir que o estudo sobre a tecnologia
ainda tem longo caminho pela frente e esperamos ter conseguido
contribuir com um pequeno passo no sentido de se estabelecer um
debate mais profundo e completo sobre os complexos efeitos e di-
namicas que envolvem as maquinas € seus avangos Nno processo

histérico da modernidade.

2 WILLIAMS, Raymond. Politics of modernism. Londres: Verso Books UK, 2007.
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