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Resumo: O objetivo principal deste artigo é analisar como as trés
producdes cinematograficas do personagem Robocop (1987-1993)
estabeleceram um dialogo critico com determinadas politicas sociais e
econdmicas do projeto neoliberal que estavam sendo implementadas

nos EUA no periodo em que foram produzidas.
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BETWEEN FICTION AND REALITY: ROBOCOP AND
CRITICISM OF THE COLLAPSE OF NEOLIBERAL SOCIETY

Abstract: The main purpose of this article is analyze how the three

film productions of the character Robocop (1987-1993) established a
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critical dialogue with certain social and economic policies of the
neoliberal project that were being implemented in the US in the

period which they were produced.

Keywords: Science Fiction; Movie; Neoliberalism.

Introducao

O presente artigo tem como objetivo analisar aspectos de critica
social e politica presentes nos trés filmes do Robocop produzidos entre
1987 e 1993. O primeiro filme foi desenvolvido em 1987 pelo cineasta
holandés Paul Verhoeven e contou com os roteiros de Edward
Neumeier e Michael Miner. Esse filme teve um grande sucesso na
epoca 0 que ocasionou o surgimento de iniUmeros produtos derivados
do filme (bonecos dos personagens, desenhos animados, historias em
quadrinhos e uma série para TV) e duas continuacbes para o0 cinema
Robocop 2 (1990), dirigido por Irvin Kershner e com roteiros de
Wallon Green e do escritor e desenhista de quadrinhos Frank Miller® e
Robocop 3 (1993) dirigido por Fred Dekker que também escreveu os

roteiros com Frank Miller.

% Frank Miller, além de ter escrito os roteiros, também fez uma pequena aparicdo no segundo
filme. Ele é quem desenvolve novas vers@es da droga Nuke para Cain.

* ROBOCOP. Direcdo: Paul Verhoeven. Producdo: Arne Schmidt. Intérpretes: Peter Weller;
Nancy Allen; Daniel O’Herlihy; Ronny Cox; Kurtwood Smith; Miguel Ferrer. Roteiro: Edward
Neumeier e Michael Miner. Estados Unidos: Metro-Goldwyn-Mayer; Orion Pictures, 1987. (102
min), son., color. ROBOCOP 2. Direcdo: Irvin Kershner. Producdo: Jon Davison. Intérpretes:
Peter Weller; Nancy Allen; Thomas Rosales Jr.; Tom Noonan; Mario Machado. Roteiro: Frank
Miller e Wallon Green. Estados Unidos: Metro-Goldwyn-Mayer; Live Entertainment; Orion
Pictures, 1990. (117 min), son., color. ROBOCOP 3. Direcdo: Fred Dekker. Produgéo: Patrick
Crowley. Intérpretes: Robert John Burke; Nancy Allen; Rip Torn; John Castle; Jill Hennessy;
Mako; C. C. H. Pounder. Roteiro: Frank Miller e Fred Dekker. Estados Unidos: Metro-Goldwyn-
Mayer; Live Entertainment; Orion Pictures, 1993. (104 min), son., color.
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O primeiro filme nos apresenta o cenario caotico da cidade de
Detroit no futuro e narra como o policial Alex Murphy foi assassinado
e se tornou o Robocop, projeto para criar um policial ciborgue
organizado pela OCP: Omni Consumer Products, empresa que
administra a policia e outros setores publicos da cidade. Nesse filme
vemos 0 Robocop em busca de vinganca contra quem 0 assassinou e
em meio a isso descobre uma trama de conspiracdo e corrupgédo entre
executivos da OCP e o crime organizado.

Robocop 2 introduz um novo problema a ja cadtica Detroit, a
droga altamente viciante chamada Nuke. Cain® o lider/traficante do
Culto Nuke formado por pessoas que acreditam que essa droga é uma
forma de libertacdo, € o principal inimigo combatido pelo Robocop.
Apos ser letalmente ferido, o cérebro de Cain é escolhido para passar
por um processo de transformacédo semelhante ao do Robocop. Ele se
transforma em um novo Robocop viciado em Nuke. O filme continua
abordando as relacdes entre a OCP e o crime organizado o diferencial
desse filme é a participacdo do poder publico (prefeito de Detroit) na
trama de corrupcéo.

Robocop 3 continua com a mesma tematica dos outros dois
filmes, porém agora a OCP (que foi comprada por uma empresa
japonesa) é o principal inimigo a ser combatido. Com 0 objetivo de
construir uma nova cidade, Delta City, nas zonas degradadas e pobres
de Detroit a OCP organiza um grupo de mercenarios os Rehabs, para

desocupar as casas dos moradores e 0s envia-los aos campos de

> Interpretado pelo ator Tom Noonan.
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concentracdo e exterminio. Os moradores ndo aceitam isso e alguns
deles organizam um grupo armado de resisténcia. No decorrer eles
recebem o apoio do Robocop e dos demais policiais da cidade e
terminam por impedir o projeto da empresa.

Entendemos que a complexidade dos fendmenos humanos e a
multiplicidade de abordagens na relacdo entre cinema e historia
possibilitam vasto campo de estudos e investigacgoes.

A sociedade imagetica atual, pautada pela velocidade das
informacdes e inovacdes, indica inimeras tematicas e situaces que
podem ser alvo de anélises, ou seja, as analises sobre as producdes
filmicas colaboram com releituras importantes e entendimento de
intencdes e visbes de mundo ali representadas. Buscamos aqui,
portanto, compreender as formas de intervencéo do filme no momento
de sua producédo e no tempo que representa. Conforme o estudo de
Robert Rosenstone, a linguagem filmica também é um novo olhar,
critico e analitico representado em imagens, tempos, cenarios e
narrativas contextos e personagens que recriam e reinterpretam o
mundo e a nossa sociedade.

Neste universo da andlise filmica, vale ressaltar a dificuldade
em realizar estudos com o género aqui indicado, a ficcdo cientifica,
uma vez que a dimenséo fantasiosa parece nos afastar do real. Assim,
as ficcOes podem ser vistas como experimentos mentais sobre o irreal,
0 impossivel ou o irrealizavel. No entanto, sdo muitas as producdes
deste género que trabalham com normativas, dilemas e criticas sociais,

porém fazendo uso de técnicas e enredos diferenciados. Vale lembrar
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de Metrépolis, de Fritz Lang (1927), ou Blade Runner, de Ridley Scott
(1982), amplamente utilizados como fonte de analise historico-social.

Dessa forma, ndo podemos pensar no uso do cinema como
fonte de analise, sem lembrar que, como qualquer outra linguagem e
comunicacdo social, o discurso cinematografico € suporte e meio de
propagacdo de ideais e valores. Assim, cada vez mais as linhas de
pesquisa que se inserem nessa tematica buscam a ampliacdo dos
estudos que redefinem novas formas de apropriacédo dessa arte.

Colocar em evidéncia os avancos e transformaces assinaladas
nesta relacdo entre cinema e histéria contribui para o dialogo tedrico
sobre as representacdes filmicas, aprofundamento e promovendo uma
atualizacdo sobre as analises criticas das producgdes historicas ao passo
que muitos docentes utilizam essas produgbes como um instrumento
na relacdo ensino-aprendizagem.

Partimos da premissa de que toda producdo humana pode
contribuir com a investigacdo histérica e lancar luz sobre
determinadas questbes sociais fundamentais a compreensdo do
homem em seu meio.

O cinema é uma forma de arte relativamente nova que desde
seu surgimento, no final do século XIX, passou por diversas
modificacbes e avangos tecnologicos que deram a esse meio de
comunicacdo uma grande qualidade técnica e popularidade. O fascinio
do cinema sobre os seres humanos é muito amplo. As imagens
projetadas tém um grande poder, despertam sentimentos de medo,

alegria e tristeza. Transmitem ideias, motivam ac¢des politicas e
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sociais, e entretém de diversas maneiras pessoas que procuram alguma
forma de escapismo do mundo real. O cinema € um elemento que
suscita indagacdes, novas leituras, promove integracOes, analisa e
interpreta a realidade, e ainda, como objeto de arte sensibiliza para
novas visdes de mundo. Neste artigo, assumimos o0 desafio de pensar
na linguagem cinematografica, especificamente com os filmes da
trilogia Robocop, como produtora de uma dada leitura da realidade
social do contexto norte-americano de efetivacdo do projeto
neoliberal.

Entretanto, para se analisar um filme os historiadores tém que
levar em consideracdo algumas caracteristicas especificas desse meio
de comunicacdo. Em um texto sobre as possibilidades de utilizacdo de
filmes como fontes o historiador Ciro Flamarion S. Cardoso afirma

que um filme é:

[...] um produto cultural inscrito num dado contexto socio-
histérico, mesmo se o0 cinema goza de uma relativa
autonomia como arte. N&o é serio considerar os filmes em
isolamento dos outros setores das atividades humanas; e néo
SO 0s setores artisticos, nem s6 0s que tenham a ver com as
formas sociais de comunicagdo. O historiador pode, entdo,
interrogar um filme (ou varios filmes; ou partes de um ou de
varios) tratando-o como conjunto de representacdes que
remetem direta ou indiretamente ao periodo e a sociedade
em que a obra cinematogréfica se inscreve.’

Com base nesse postulado, é possivel dizer que todo filme deve
ser analisado com base no tempo em que foi produzido, mesmo que

® CARDOSO, Ciro Flamarion; ROSA, Claudia Beltrdo da (Orgs.). Semidtica do espetaculo:
um método para a historia. Rio de Janeiro: Apicuri, 2013, p. 98.
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abordem outros tempos, ou seja, tem como ponto de reflexdo direto ou
indireto seu proprio tempo e sociedade. Assim, mesmo quando suas
tematicas sdo a vida dos gladiadores na antiga Roma ou as aventuras
de um policial rob6 em uma cidade futurista, as suas percepcdes
dialogam com questdes que estdo postas em seu momento histérico
imediato. Tudo que envolve a producdo de um filme, desde a
tecnologia utilizada na producdo até a forma de representacdo dos
atores, esta inscrito em um tempo. Além disso, outra coisa que 0
historiador deve levar em conta ao analisar esse tipo de fonte é a
forma como sdo construidas determinadas narrativas filmicas. Com
relacdo a esse ponto Ciro Flamarion reitera que:

No cinema, a sociedade, mais do que mostrada, é encenada
(mesmo nos filmes realista ou neorrealistas). Os filmes
operam necessariamente escolhas do que mostram ou
omitem, de como mostram; organizam os elementos entre
si, recortam no real e no imaginario, constroem um mundo
ficcional cujas relagdes com o mundo real sdo complexas. O
filme tanto pode pretender ser reflexo quanto recusa daquilo
gue existe; mas sera sempre um ponto de vista sobre certos
aspectos do mundo em que nasceu, estruturados em sua
narrativa de determinadas maneiras que o analista deve
procurar.’

Portanto, cabe ao historiador a partir de seus conhecimentos
prévios sobre o filme e o contexto social em que ele foi produzido
estabelecer questdes ou hipdteses que o guiardo em suas investigacoes.
Sendo assim, entendemos que a andlise de um filme, ou mesmo de
varios filmes, ndo significa a revelacdo de uma verdade sobre aquela
determinada sociedade representada ou contexto indicado. De fato o que

" CARDOSO; ROSA, op. cit., 2013, p. 99-100.
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0S estudos que utilizam o cinema buscam é questionar como
determinadas producdes cinematograficas dialogaram com o mundo que
as produziu.

A partir do que foi exposto acima, realizamos neste estudo um
dialogo entre ficcdo cientifica, especificamente os filmes da trilogia
Robocop, e as politicas sociais e econdmicas que estavam sendo
implementadas nos EUA no periodo em que foram produzidos. Para tal
tarefa, desenvolvemos um recorte tematico partindo de questdes gerais,
para em um segundo momento analisar pontos especificos dos trés
filmes.

Primeiramente analisaremos aspectos técnicos dos filmes como
narrativa, cenarios e contexto ficcional da obra, possibilitando observar
0s principais temas discutidos e possiveis analises. Depois, buscamos
compreender como as relacdes de poder sédo apresentadas. Percebe-se
que o tipo de narrativa escolhida busca uma determinada reacdo dos
espectadores, bem como despertar uma relagdo com 0S personagens —
simpatia ou rejeicdo — e isso nos auxilia a entender o papel destes dentro
da narrativa intencionada. Por fim, investigamos as saidas apresentadas
para os dilemas discutidos pelos filmes, identificando o que se aponta
como solugdes adequadas socialmente, ou ainda, as que séo rejeitadas.

O mundo do Robocop
Os trés filmes do Robocop sdo ambientados na cidade de Detroit®

em um futuro préximo. N&o ha em nenhum dos filmes referéncia sobre

® As filmagens foram feitas em partes desocupadas das cidades de Pittsburgh e Dallas, e néo
em Detroit. H& mais informacGes e curiosidades sobre os filmes no site: ROBOCOP: 15
curiosidades sobre 0 filme original. Disponivel em:
<http://www.iniciativanerd.com.br/robocop-15-curiosidades-sobre-o-filme-original/>. Acesso
em: 20 mar. 2016.
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uma possivel localizacdo no tempo desse futuro. Esse espaco onde se
desenvolve a historia merece maiores explanacdes que serdo feitas
adiante. Os filmes contam a histdria do policial Alex J. Murphy.® Ele é
casado e tem um filho, e o roteiro do filme o mostra como um pai e
policial competente. No comeco do primeiro filme Murphy é
transferido para uma nova central policial onde se torna amigo e
parceiro da policial Anne Lewis™, e tudo indica que a situacio esta
bem. Porém ao atender uma chamada para perseguir criminosos que
haviam assaltado um banco (estes fazem parte de uma gangue liderada
por Clarence Boddicker™, personagem importante no desenrolar da
trama do primeiro filme), as coisas acabam indo mal para Murphy.
Nessa acdo Murphy acaba sendo assassinado e partes do seu corpo,
cerebro e face, sdo utilizados em um experimento pioneiro para criar
um policial ciborgue, o Robocop.

Esse experimento foi desenvolvido pela empresa que administra
a policia de Detroit, a OCP: Omni Consumer Products [literalmente
“Tudo Produtos para o Consumidor”]. A OCP é uma grande
corporacdo e seus interesses comercias sdao muito amplos. Eles
administram hospitais publicos, prisdes, cidades, e investem dinheiro
na producdo de armamentos e em exploracdo espacial. Em outras
palavras, a OCP tem grande parte de seus lucros provenientes de
negdcios e parcerias com o poder publico. Ao longo dos filmes essa

relacdo entre publico e privado é muito criticada e determinados

® Interpretado nos dois primeiros filmes por Peter Weller, e no terceiro por Robert John
Burke.

10 Nos trés filmes a personagem foi interpretada pela atriz Nancy Allen.

! Interpretado por Kurtwood Smith.
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executivos da empresa sdo apresentados como responsaveis por
inUmeras situacOes de perigo e exploracédo da populacdo de Detroit.

Quanto a Murphy/Robocop, sua nova forma de vida apresenta
grandes problemas. Ele deveria ter se transformado em uma maquina
comandada por um cérebro humano e que ndo demonstrasse nenhum
tipo de sentimento ou questionasse ordens de seus superiores. Tema
muito explorado pelo cinema ficcional: a interacdo da maquina e do
ser humano e as limitacdes e perigos da inteligéncia artificial. No
filme, um erro faz com que o cérebro de Murphy tenha recordacgdes de
sua vida anterior, e ao longo dos filmes vemos o personagem tentando
conciliar sua humanidade com sua nova identidade tecnoldgica.

Em linhas gerais, pode-se dizer que essa busca de identidade do
personagem e o confronto com sua humanidade sdo os principais
temas discutidos nos trés filmes. Acompanhando a trajetoria de
Murphy, percebemos que ele passa por momentos de conflito, sonha
com sua vida familiar (esposa e filho), ao ponto de vigia-los, mas por
fim acaba sendo forcado a esquecé-los. O herdi-policial opta por
adotar uma identidade de agente da lei 24 horas por dia. Ele se esforca
para ser o melhor policial possivel, pois tem um corpo e armas que lhe
conferem condicOes especiais, inexistentes em outros policiais.

Contudo, um dos aspectos nesse debate que se destaca como
um dos fundamentos dos filmes é exatamente a definicdo das
qualidades do Robocop que s6é emergem em virtude de sua
humanidade. E sua constituicdo como ser social que é capaz de ter

vinculos de afeto, afei¢do e valorizagdao pelo “outro” que concretiza
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sua humanizacao e lhe possibilita, mesmo diante do caos que a cidade
vivencia, lutar contra a desumanizacdo latente. Assim, ele vence a
programacdo da maquina e consegue fazer as escolhas mais
adequadas, apoiando colegas de trabalho e cidaddos que precisam de
sua protecdo. N@o € a maquina que pode salvar a humanidade, e sim o
homem que pensa, cria, sente e se relaciona com o mundo.

Com relacdo a cidade de Detroit apresentada no filme valem
algumas consideracgdes. A versao ficticia da cidade no filme é a total
decadéncia. As ruas sdo dominadas por diversas gangues, 0 crime é
generalizado, a corrupcdo € um elemento que deteriora todas as
relacdes e instituicdes, as pessoas estdo desumanizadas e violentas. O
medo impera. Detroit, conhecida como a cidade das grandes empresas
automobilisticas dos EUA, primeira sede, por exemplo, da Ford
Motor Company em Dearborn, suburbio da cidade, foi a quarta maior
cidade e chegou a ter a maior renda per capita do pais. Exerceu
durante a Guerra Fria o papel de vitrine do capitalismo norte-
americano e suas virtudes, tendo a maior producdo de carros do
mundo. Porém, na década de 70 devido a graves conflitos raciais, e
consequente éxodo de parcela da populacdo branca, o acelerado
processo de automacdo e a concorréncia dos automadveis japoneses,
fez a cidade viver um desemprego massivo e iSs0O trouxe uma nova
realidade.

Apesar de estar longe do cenéario desolador pds-apocaliptico, o
filme produzido no fim da década de 1980 reflete um medo inerente a

faléncia do sistema capitalista e do modelo neoliberal em pratica
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naguele contexto. Somado a isso, 0s eventos de 11 de setembro de
2001 e a crise econbmica de 2008, gerou-se um cenario bem mais
proximo do retratado no filme: casas e prédios abandonados,
destelhados e ocupados por inimeros sem tetos. O grande nimero de
desempregados, frio e pichacbes em fabricas em ruinas completam a
paisagem desoladora.

O filme n&o se apresentava como uma antecipacdo do futuro,
antevendo a faléncia decretada em 2013 pela cidade com divida
estimada em 15 bilhGes de dolares, todavia o contexto de producéo do
filme e as preocupagbes postas ali revelam um ambiente de
deterioracdo das condicdes do trabalhador. O grande niumero de
desempregados e moradores de rua, a quantidade de fabricas e
siderargicas abandonadas que se destacam nos filmes, fornecem
importantes indicios da relacédo entre o possivel futuro ali representado

e 0 grave processo de desindustrializacéo.

O conceito “classico” de “desindustrializacao” foi definido
por Rowthorn e Ramaswany (1999) como sendo uma
reducéo persistente da participacdo do emprego industrial no
emprego total de um pais ou regido. Com base nesse
conceito, os assim chamados paises desenvolvidos ou do
“primeiro mundo” teriam passado por um forte processo de
desindustrializacdo a partir da década de 1970; ao passo que
a América Latina teria passado pelo mesmo processo na
década de 1990, o que coincide com o periodo de
implantacdo das politicas liberalizantes associadas ao

: 12
“consenso de Washington™.

2 OREIRO, José Luis; FEIJO, Carmem A. Desindustrializacdo: conceituacdo, causas, efeitos
e 0 caso brasileiro. Revista de Economia Politica, Sdo Paulo, v. 30, n. 2, p. 219-232, abr./jun.
2010, p. 220.
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Assim, podemos inferir que os filmes exploram e projetam
quais seriam as consequéncias desse tipo de processo em uma cidade
como Detroit com seu histérico de grande polo das industrias
automotivas dos EUA. Ja no contexto do primeiro filme, 1987, o
processo de estagnacdo produtiva e crescentes déficits eram visiveis.
Destarte, o alardeado futuro proximo e poés-apocaliptico dos filmes
ndo ocorrem por uma catastrofe ambiental ou uma guerra, mas pela
desestruturacdo social, politica e econémica patrocinada sob a égide
do neoliberalismo.

Na narrativa filmica, ndo ha nenhuma explicacdo de como
Detroit chegou a aquela situacdo, porém, acentua-se nos filmes, visto
que ndo apenas Detroit passa por tais problemas. Ao longo das
histdrias, os diretores utilizaram como recurso imagens de noticiarios
e programas televisivos que traziam algumas explicacbes sobre o
contexto local e externo. Com esse recurso foram introduzidas
informacdes importantes sobre as acbes da OCP, da policia, utilizacéo
de avancos tecnologicos em cirurgias (comercial sobre implante de
coracdo artificial), propaganda do filtro contra os raios solares
Sunblock 5000, na seguranca privada (comercial sobre alarme de carro
que incinera o ladrdo) e forneceram um breve panorama sobre outros
problemas que afetavam aquele mundo futurista.

Outro problema abordado com frequéncia, principalmente no
primeiro e no segundo filmes, é a questdo da ameaca de uma guerra
nuclear. No primeiro Robocop é noticiado que Pretéria enfrenta o

perigo de uma guerra nuclear na Africa do Sul devido a acéo do
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governo militar que sitiou a cidade e revelou possuir uma bomba de
néutrons. Alem disso, veicula-se um comercial de um bringuedo/jogo
estilo batalha naval, chamado “Nukem” onde todos os jogadores
controlam o “grande botdo vermelho” que nos remete a Guerra Fria.
Ja em Robocop 2 h&d uma noticia sobre a explosdo de uma usina
nuclear na Amazonia, porém nada mais aparece sobre o tema,
deixando subentendido que ndo se trata do maior problema que o
mundo enfrenta naquele momento.

H& apenas dois momentos em todos os trés filmes que se
veicularam informacdes com relagdo ao contexto sociopolitico dos
EUA do periodo. Isto ocorre quando se apresentam noticias sobre o
andamento do projeto “Guerra nas Estrelas” [Star Wars] idealizado e
defendido pelo presidente Ronald Reagan (1981-1989). O governo
Reagan foi marcado por um “reaquecimento” da Guerra Fria com a
implantagdo da chamada “Doutrina Reagan”, um conjunto de ideias
politicas que visavam recuperar a hegemonia geopolitica militar dos
Estados Unidos.

Essa doutrina foi pautada por grandes gastos com o setor
militar, na tentativa de desenvolver um projeto de defesa contra
misseis, o0 Strategic Defense Initiative, conhecido como Star Wars.
Além disso, sistematizou o apoio a diversos grupos armados de
orientacdo anticomunista na América Latina € no Oriente Medio.
Conforme seu discurso, proferido em 23 de margco de 1983, Reagan
defende:
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Desde o alvorecer da era atdmica, temos procurado reduzir
0 risco de uma guerra, mantendo um forte elemento
dissuasor e procurando o controle de armas genuino.
Dissuaséo significa simplesmente fazer com que qualquer
adversario que pense em atacar os Estados Unidos, nossos
aliados ou nossos interesses vitais, conclua que os riscos de
tal ataque superam 0s ganhos potenciais. Uma vez que ele
entende isso, ndo vai atacar. NOs manteremos a paz atraves
da nossa forca, a fraqueza sO convida a agressdo. A
estratégia de dissuasdo ndo mudou. Ela ainda funciona. Mas
0 que é preciso para manter a dissuasdo mudou. Hoje a
necessidade de desenvolvermos um tipo de forca militar
para determos um atagque nuclear € muito mais iminente, ja
gue agora 0s soviéticos, por exemplo, tem precisas e
potentes armas nucleares para destruir praticamente todos os
Nossos misseis terrestres. Entretanto, isso ndo quer dizer que
a Unido Soviética esta planejando fazer guerra contra nos.
Nem eu acredito que uma guerra € inevitavel - muito pelo
contrario. Mas o que deve ser reconhecido é que a nossa
seguranca é baseada em estarmos preparados para atender
todas as ameagas. A0 prosseguirmos, devemos permanecer
constantes em preservar a dissuasdao nuclear e manter a
capacidade sélida para resposta. Mas ndo vale a pena todo o
investimento necessario para libertar o mundo da ameaca de
uma guerra nuclear? N6s sabemos que sim."™

As acdes de Reagan a principio estimularam a economia norte-
americana, mas ao final resultaram em uma grande crise econdmica
em 1987. Quando seu sucessor George H. W. Bush (1989-1993)
assumiu o poder tinha uma situacdo econdmica domeéstica grave para
lidar. Além disso, com a queda do muro de Berlim e com o fim da
Guerra Fria, surgiu uma nova perspectiva de atuacdo internacional
para 0s EUA. Agora os EUA tinham pela frente um novo periodo de

hegemonia econdmica e militar para administrar.

3 ADDRESS to the Nation on Defense and National Security. 23 mar. 1983. Disponivel em:
<https://reaganlibrary.archives.gov/archives/speeches/1983/32383d.htm>. Acesso em: 20
mar. 2016.
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No governo de George H. W. Bush, apesar de os EUA
reconhecerem que 0 mundo passava por um momento de
transicdo, em 1991, os norte-americanos ja sabiam que o
periodo de Guerra Fria havia chegado ao fim e que o0 mundo
pos-bipolaridade seria menos claro. A partir do governo
Bush, portanto, em vez de enfrentar um inimigo dnico e
coeso, como fora a Unido Sovieética, os Estados Unidos
iriam deparar-se cada vez mais com ameagas pontuais e
localizadas de dificil percepcdo e resolugéo [...].**

Em linhas muito gerais podemos dizer que os anos 1980 e 1990
foram marcados por diversas incertezas e medos para os cidaddos dos
EUA e do mundo. Um periodo de crescente desigualdade social,
instabilidade econ6mica e de medo de uma guerra nuclear
(posteriormente substituido pelo medo de uma catastrofe ambiental).
Os filmes do Robocop dialogam diretamente com essas tematicas.

E no contexto da crise do fim dos anos 1970, eclodida no seio
do Estado do bem-estar social que o neoliberalismo, enquanto
programa econdémico se torna uma realidade. A crise se apresenta no
sistema capitalista como momentos fundamentais para produzir
rupturas necessérias para sua renovacéo, adequacéo e continuidade.”
E na década de 80 que o neoliberalismo se transforma de teoria
politica em pratica de governo com Margareth Thatcher na Inglaterra,

com Ronald Reagan nos EUA, Helmut Kohl na Alemanha, entre

Y GONCALVES, Samo Sérgio. O fim da Guerra Fria e a nova grande estratégia da politica
externa norte-americana. 2004. Dissertacdo (Mestrado em Relagdes Internacionais) —
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Ri0), Rio de Janeiro, 2004, p. 92.

> PETRAS, James. Os fundamentos do neoliberalismo. In: RAMPINELLI, Waldir José;
OURIQUES, Nildo Domingos (Orgs.). No fio da navalha: critica das reformas neoliberais de
FHC. Séo Paulo: Xam4, 1997.
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em nome da liberdade do mercado como solugdo para os problemas
decorrentes da crise.

Na crise aqui ja citada, vemos o0 inicio de uma grande
mobilizacdo por parte de grandes corporacbes e empresarios na
tentativa de solucionar problemas evidenciados nos conflitos proprios
do capital: a relacdo capital-trabalho, hegemonia internacional,
concorréncia e consumo-producao, etc. No jogo das relacdes de poder,
estes empresarios, com sua forca e influéncia, buscaram efetivar uma
“reforma” mantendo como principio basico o ideario da liberdade do
mercado e defesa da desigualdade social como natural e desejavel,
pois fortalece a competitividade, e em virtude da meritocracia impede

a acomodacéo dos individuos na sociedade.

Algumas das principais politicas associadas ao
neoliberalismo se consagraram no governo Reagan dos
Estados Unidos: desregulamentacdo de mercados
financeiros, enfraquecimento de instituicbes de protecédo
social, enfraguecimento de sindicatos e da protecdo aos
trabalhadores, diminuicdo da regulamentacdo do governo
sobre a economia, corte de impostos para 0S mais ricos,
abertura comercial e financeira, abandono do pleno
emprego como guia de politica econdmica. O presidente
usava seus discursos como forma de influenciar a opinido
publica e mobilizava elementos do senso comum
americano para conseguir a aprovacdo de seus projetos
politicos. Além disso, demonstra habilidade para usar os
ndmeros a seu favor.'®

' MELLO FILHO, Marcelo Soares Bandeira de. A economia politica do Governo Reagan:
Estado Neoliberal, tributacdo e gasto publico federal nos Estados Unidos da America entre 1981 e
1988. 2010. Dissertacdo (Mestrado em Economia da Industria e da Tecnologia) — Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Rio de Janeiro, 2010, p. 145.
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O legado deixado por Reagan, e facilmente encontrado nos filmes
aqui analisados, € uma sociedade com alto grau de inseguranca impostos
a populacdo em geral, desemprego, aumento da desigualdade social,
retirada de direitos e conquistas, crescimento do endividamento pessoal,
desumanizacdo galopante, aumento da violéncia, guerras Ccivis,
genocidios e enfrentamentos no Oriente Médio e na Africa. Logo, ndo se
trata de uma tragédia ocasionada por uma guerra mundial, pela invasao
de alienigenas, nem comunistas barbudos e mal-intencionados. O
inimigo do policial robd, o Robocop, € a corrupc¢do, a violéncia gerada
pela pobreza e exclusdo, um mundo onde o préprio sistema conduz ao

cenario tragico de uma Detroit ficcional, ou ndo?

Ficcao e distopia em Robocop

A tematica de interacdo entre homens e maquinas que os filmes
apresentam pode ser associada com algumas ideias comuns a obras
denominadas como ficcdo cientifica.'” Obras de ficcdo cientifica
costumam trabalhar com situagdes que envolvem o desenvolvimento
tecnoldgico, criando cenarios fantasiosos nos quais 0s seres humanos
sS40 expostos e interagem com uma grande variedade de aparatos
tecnoldgicos inexistentes ou em via de serem criados. Historias, ou
aventuras, envolvendo viagens espaciais a galaxias distantes, interacdo

entre seres humanos e maquinas como computadores superavangados,

7 De acordo com Andréa Coutinho, a ficcdo cientifica pode ser caracterizada como uma narrativa
que “[...] envolve elementos ficcionais, intuitivos, fantasiosos, virtuais e elementos racionais,
técnicos e cientificos. A associacdo de ambos cria uma narrativa que seria ficcional e cientifica, ao
mesmo tempo que simula uma nova realidade, embora ndo no mesmo formato que aquela
amparada nos aparatos tecnologicos.” COUTINHO, Andréa. Fic¢dao Cientifica: narrativa do
mundo contemporaneo. Revista de Letras da Universidade Catdlica de Brasilia, v. 1, n. 1, p. 15-
26, fev. 2008, p. 17.
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rob6s ou androides, sdo recorrentes nas mais variadas obras de ficcdo
cientifica. Porém, essas tramas nem sempre sdo ambientadas em
mundos futuros, visto que muitas obras de ficgdo cientifica criam
fantasias tecnoldgicas no presente.

Quanto a localizacdo temporal e os aspectos fisicos e sociais
Imaginados para a cidade de Detroit e mundo externo a ela, é possivel
dizer que fazem referéncia a obras denominadas como utopias e
distopias. Estes a principio ndo eram géneros narrativos associados a
obras de ficcdo cientifica, mas com a popularizacdo desse setor
editorial ao longo dos séculos XIX e XX, utopias e distopias se
tornaram temas recorrentes em inumeras obras de ficcdo cientifica.
Utopia pode ser definida como “uma sociedade nao existente descrita
com consideraveis detalhes e normalmente localizada no tempo e
espaco.””® Essa definicdo de utopia tem origem na obra homonima de
Thomas Morus (ou Thomas More) publicada em 1516, na qual Morus
descreve uma ilha onde existe uma sociedade idealizada pautada no
respeito e na convivéncia pacifica entre os habitantes. Peter Fitting
apresenta outro termo mais abrangente: o de “eutopia”, que seria

também a descricdo de uma sociedade ndo existente localizada em

'8 popularizacdo iniciada no século XIX com os romances de Julio Verne e H. G. Wells, e que
atingiu seu auge no século passado com 0s contos e romances de autores como Issac Asimov, Ray
Bradbury entre outros que eram publicados em diversas revistas a um baixo custo. Para maiores
informacdes sobre o desenvolvimento e popularizagéo da fic¢do cientifica recomendamos a leitura
de: CARDOSO, Ciro Flamarion. A ficcéo cientifica, imaginario do século XX. 1998. Disponivel
em: <http://pt.scribd.com/doc/48165239/A-FICCAO-CIENTIFICA>. Acesso em: 10 mar. 2016.
19 Essa definicdo foi feita por Peter Fitting com base em suas leituras da obra de Lyman Tower
Sargent “The three faces of utopianism revisited” (1994). E nessa obra que Fitting baseia suas
outras definicbes que usaremos mais adiante. Cf. FITTING, Peter. Science Fiction Studies.
Disponivel em: <http://www.depauw.edu/sfs/backissues/107/fitting107.htm>. Acesso em: 17 abr.
2016.
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algum lugar no tempo e no espaco, mas que o autor identifica como
sendo melhor que a sociedade contemporéanea na qual ele e o leitor
vivem.

Assim, utopia ou eutopia sdo termos que se referem a narrativas
que apresentam sociedades idealizadas com o objetivo de estimular
algum tipo de critica ou reflexdo com relacdo a uma determinada
sociedade, porém isso é feito a partir de um ponto de vista otimista.
Autores de utopias questionam suas sociedades contemporaneas
apresentando alternativas consideradas melhores. H& pouco disso nos
filmes, porém, o projeto ambicioso da OCP de construir uma nova
cidade — livre de crime, pobreza e com empregos para todos —
chamada “Delta City” nas areas degradadas de Detroit, ¢ um bom
exemplo de um projeto de utopia que deve ser analisado.

Nas trés narrativas a construcdo de Delta City é apresentada
como o principal sonho de investimento financeiro da OCP. Os
executivos da empresa ndo medem esforcos para desocupar as ruas e
0s bairros pobres da cidade onde a utdpica cidade sera construida. O
Robocop, a forca policial e agentes de um grupo de desocupacdo
chamados de Rehabs [reabilitacdo] sédo parte do plano da OCP para
“limpar” as ruas do crime ¢ de tudo que nao podera existir em Delta
City. No terceiro filme o Robocop e os policiais se mostram contrarios
as acoes de desapropriacao e exterminio de cidaddos pobres de Detroit
implementadas pela OCP e os Rehabs (cuja atuacdo e os simbolos em
seus uniformes fazem uma clara referéncia ao nazismo e aos

programas de exterminio por eles praticado).
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O descontentamento com essas ac¢Oes faz com que os policiais e
0 Robocop se rebelem contra a OCP e deem apoio a um grupo de
moradores do bairro Cadillac Heights que organizaram um grupo
armado de resisténcia contra a desocupacdo. A ideia de uma cidade
melhor néo é rejeitada pelos filmes, mas sim a forma como esse sonho
estd sendo construido. Os custos sociais e humanos sdo muito altos,
além disso, os executivos da empresa deixam claro que viver em Delta
City sera para poucos que tenham como arcar com 0S custos. Em
outras palavras, a utopia urbana da OCP se destina a uma elite e no
futuro por eles idealizado néo ha espaco para pobres.

Como as utopias ndo tém um grande espaco no filme cabe aqui
uma breve descricdo do significado do termo distopia. Fitting define
distopia como: ‘“uma sociedade que nao existe descrita em
consideraveis detalnes e normalmente localizada em um tempo e
espaco que o autor intenciona fazer com que o leitor contemporaneo
veja como consideravelmente pior do que a sociedade em que vive.”?
Com relacéo as distopias as obras mais conhecidas desse género sdo:
“No6s” [We] de Evgueny Zamiatin publicada em 1921; “Admiravel
Mundo Novo” [Brave New World] de Aldous Huxley publicado em
1932 ¢ “1984” de George Orwel publicada em 1949. Esses trés
romances mostram sociedades localizadas em determinados futuros
onde a humanidade deixou-se dominar por governos autoritarios, € em
decorréncia disto vivem em um mundo altamente organizado e

controlado, ou repressor e vigiado, sendo que nas narrativas ndo héa

20 FITTING, Peter. Science Fiction Studies. Disponivel em:
<http://www.depauw.edu/sfs/backissues/107/fitting107.htm>. Acesso em: 17 abr. 2016.
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uma saida aparente para essa situacdo. O mundo tornou-se um grande
pesadelo do qual ndo e possivel escapar, como fica comprovado ao
vermos o destino final dos personagens principais.

Robocop apresenta evidentemente aspectos distopicos, porém
nos filmes ha caracteristica de uma tendéncia das distopias dos anos
1980 chamada de cyberpunk.?* O cyberpunk apresenta diversos
elementos tematicos. O historiador Ciro Flamarion Cardoso enumerou
alguns deles: “metamorfoses corporais, sexo como fator de destruicao,
Impacto intrusivo e devastador dos meios de comunicacdo de massa
na vida dos individuos.”

Tudo isso costuma ser localizado em um futuro proximo o qual
e apresentado em um cendrio urbano cadtico, destruido onde existem
gangues rivais que disputam de forma violenta o dominio desse
espaco desolado. Ha também uma recorréncia de seres humanos com
algum tipo de modificacdo corporal, seja pelo uso de implantes
cibernéticos, inovacbes da genética ou pelo uso de algum tipo de
droga. Frequentemente essa situacdo é a consequéncia de um mundo
dominado por grandes corporagdes capitalistas. Além disso, “uma

estratégia tipica do cyberpunk é a do desvelamento, camadas

sucessivas de engodo, falsas aparéncias e falsas informacbes sendo

21 O termo remete & juncdo do elemento cyber, cibernética, e do movimento punk dos anos
1970, este teria sido criado pelo escritor Bruce Bethke em um conto homonimo de 1983. O
conto dele pode ser lido neste site: BETHKE, Bruce. Cyberpunk
a short story. Disponivel em: <http://www.infinityplus.co.uk/stories/cpunk.htm>. Acesso em:
10 mar. 2016. Uma obra caracteristica dessa tematica no cinema e provavel influéncia para 0s
filmes do Robocop € o filme Blade Runner (1982) de Ridley Scott, e na literatura os romances
de Willian Gibson como o “Neuromancer” (1984).

22 CARDOSO, Ciro Flamarion. A ficcdo cientifica, imaginario do século XX. 1998, p. 26.
Disponivel em: <http://pt.scribd.com/doc/48165239/A-FICCAO-CIENTIFICA>. Acesso em:
17 abr. 2016.
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sucessivamente removidas diante dos olhos do herdi muitas vezes

fragil e perplexo.”®

Essas novas distopias cyberpunks foram caracterizadas como
um movimento progressista, com o objetivo de renovar a ficgdo
cientifica que estava dominada por férmulas mercadoldgicas e sem
expressividade politica. Propunham uma reflexdo quanto ao papel da
literatura, e da arte de modo geral, como questionadora dos valores
sociais vigentes. Porém, Baccolini e Moylan apontam para uma forte
tendéncia negativa e niilista nessas distopias dos anos 80, que para
cles se deve ao fato de que “os impactos da virada conservadora da

década comecaram a ser reconhecidos tanto na estrutura social quanto

9924

na vida cotidiana.””" Para Ciro Flamarion, esse tipo de sentimento

pessimista € um reflexo da:

[...] preocupacdo da cultura popular com os problemas da
época, nos Estados Unidos acoplada a uma crise do mito da
presidéncia (o escandalo envolvendo o vice-presidente Spiro
Agnew em seguida o de Watergate, em 1973-1974, que
levaria ao fim da era de Richard Nixon), conduziria a uma
onda de pessimismo, fortemente distopica, nos escritos de
ficcdo cientifica, muito mais criticos agora dos valores
ocidentais: de género machista e, nos paises ocidentais,
situado tradicionalmente a direita que era, passou a contar
com um setor de esquerda e uma ala feminina (e feminista)
consideraveis. lronicamente, isto era contrabalancado por
acontecer no bojo de um movimento mercadologico sem
precedentes, que culminaria depois de 1980.”

23 CARDOSO, op. cit., 1998, p. 27.

4 BACCOLINI, Raffaella; MOYLAN, Tom (Orgs.). Dark Horizons: science fiction and the
dystopian imagination. New York: Routledge, 2003, p. 3. Traducdo nossa.

2> CARDOSO, op. cit., 1998, p. 24-25.
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No caso dos filmes do Robocop, mesmo em meio a um cenario
cadtico e violento no qual se desenvolve a acdo é possivel identificar
alguns indicios de esperanca, os filmes ndo sdo de todo pessimistas.
Murphy/Robocop ¢ apresentado como um exemplo de que uma uniédo
entre inteligéncia e a liberdade de escolha humana e tecnologia de
ponta pode resultar em algo positivo. Homem e maquina unidos
podem contribuir para a constru¢ao de um mundo melhor e mais justo.
Essa ideia é trabalhada principalmente no terceiro filme. Que também
da indicios de que apoia a mobilizacdo popular (armada ou ndo) como
uma possivel forma de combater e reverter injusticas praticadas pelo

poder publico ou privado, no caso a OCP.

Relacdes de poder em Robocop

A interacdo e competicdo entre diferentes poderes é uma
tematica central nos trés filmes do Robocop, e € evidente que a
violéncia permeia todas essas intera¢des. Analisaremos algumas das
principais representacoes de poder existentes nos filmes.

Primeiramente a corporacdo OCP (Omni Consumer Products)
que em todos os filmes é o personagem com mais poder, porém esse
poder ndo é aceito de forma consensual. A empresa, seus executivos e
acionistas enfrentam constantes ameacas ao seu poder, seja por parte
da populacdo de Detroit (incluindo policiais, cidaddos comuns e
criminosos); do poder puablico e por parte de outras empresas

concorrentes.
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Dentro da OCP vemos a relacdo de competicdo entre os
executivos que se utilizam de inGmeras estratégias para conseguirem
promocdes e consequentemente mais poder dentro da hierarquia
institucional. Trocas de favores por sexo, corrupcdo, sabotagens,
assassinatos e um individualismo exacerbado fazem parte do cotidiano
competitivo da estrutura de negocios da OCP. Em todos os filmes esse
comportamento é apresentado como inadequado. N&o ha criticas
diretas a esse tipo de atuacdo, no entanto, ao analisarmos a forma
como esse mundo € apresentado e as consequéncias dessas acOes fica
evidente uma rejeicdo a esse tipo de comportamento.

Um exemplo dessa rejeicdo estd na atuacdo do personagem
Dick Jones® (vice-presidente da empresa) no primeiro filme, que
perdeu uma oportunidade de colocar em funcionamento o experimento
ED-209 (robd policial sem nenhuma parte humana e que nao funciona
muito bem) para o experimento Robocop desenvolvido pelo executivo
Bob Morton.?” Dick Jones é apresentado como uma pessoa vingativa e
que ndo aceitou ter perdido uma Otima oportunidade de lucro e
arquiteta um plano de vinganca com o criminoso Clarence Boddicker.
Dick contrata Clarence para matar Bob e também para gerar mais caos
em Detroit e ser o principal chefe do crime e fornecedor de drogas e
prostitutas para os trabalhadores envolvidos na constru¢cao de Delta
City. Robocop descobre e exp6em o plano. Clarence e Dick acabam

mortos.

%% Interpretado pelo ator Ronny Cox pseuddnimo de Daniel Ronald Cox.
2" Interpretado por Miguel Ferrer.
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Ha outros exemplos ao longo das narrativas, porém a
mensagem transmitida € que a forma como a OCP gere seus negocios
ndo € moralmente aceitavel. A empresa, de um modo geral, €
apresentada de forma muito negativa.

Até dentro do mundo empresarial a atuacdo deles é
questionada. No terceiro filme os executivos da OCP sdo duramente
criticados pelo seu sécio japonés devido a demora em iniciar a
construcdo de Delta City: “Americanos incompetentes! Vocés sdo
gordos e preguicosos! Ha mais que dinheiro envolvido nisso! Quanto
mais enganos vocés cometem, mais alto nossos concorrentes riem!
Seus atos trazem vergonha a todos nos!”

Para 0 empresario japonés existe uma dimensdo moral muito
forte envolvendo seus negocios. Para ele € mais importante manter
certo padrdo de confianca e honra em seus empreendimentos do que
ganhar muito dinheiro. Entretanto, as acdes desse empresario japonés
ndo sdo muito diferentes da dos americanos, pois ele também se utiliza
de meios violentos para conseguir o que deseja — isso fica evidente
quando ele envia um ninja rob0 para eliminar os rebeldes de Cadillac
Heights. Pode-se inferir que a postura honrada de negocios do japonés
é apenas de fachada: ele quer manter uma imagem id6nea e respeitavel
enguanto escondidamente realiza acGes empresariais agressivas.

A policia de Detroit também questiona e desafia o poder da
OCP. Nos dois primeiros filmes a empresa teve que lidar com um
longo periodo de greve promovido por policiais que reivindicavam

salarios, condicdes de trabalho e pensdes melhores. Em vez de
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negociar com seus empregados, a empresa preferiu investir dinheiro
no experimento Robocop. Um prototipo do que a OCP considera um
policial “perfeito”, pois ele ndo precisa de salario, ndo se danifica
facilmente, ndo se cansa, e (pelo menos na teoria) ndo questiona
ordens. Alem disso, a forma como a empresa utilizou o corpo de Alex
Murphy na criacdo do Robocop demonstra que ela ndo possui valores
eticos, reforcando a ideia que seu unico objetivo é o lucro. Murphy é
SO mais uma vitima.

Outro poder que rivaliza, ou tenta, com o da OCP é o poder
publico, a prefeitura de Detroit. No segundo filme o espectador tem
um breve contato com o prefeito de Detroit, Marvin Kuzak®, que é
apresentado de forma caricata, atrapalhado, inseguro e pouco
confiavel. Na trama do filme a prefeitura deve 37 milhdes de dolares
para a OCP. E como ndo ha fundos para pagar a divida, a empresa
deseja assumir totalmente o controle da cidade, assim ndo teriam
grandes problemas para construir Delta City. Desesperado, o prefeito
tenta de tudo para conseguir o dinheiro. Organiza um show na TV
para arrecadar doacdes (que ndo da certo); por fim, acaba recebendo
uma oferta dos traficantes de Nuke, que em troca s6 querem continuar
vendendo sua droga em paz. Porém nem isso da certo, e Detroit acaba
sendo privatizada.

O prefeito, e o poder puablico de modo geral, sdo apresentados
como totalmente ineficazes, fragilizados, sem respeito e corruptos. Os

filmes transmitem a impressdo de que ndo ha uma grande diferenca

28 Interpretado pelo ator Willard E. Pugh.
Cordis. Histéria, Cinema e Politica, Sdo Paulo, n. 16, p. 149-185, jan./jun. 2016. ISSN 2176-4174.



Lilian Marta Grisolio Mendes e Rodrigo Aparecido Araujo Pedroso
176

entre os executivos da OCP, criminosos e prefeitura. Em graus
diferentes, todos se mostram inescrupulosos, e dispostos a usar de
meios ilegais e violentos para conseguir dinheiro e mais poder.

Entretanto, essa conexdo ndo é percebida por grande parte dos
cidadaos de Detroit. Somente os espectadores do filme tém acesso a
essa mensagem. Dentro da narrativa sdo poucos 0s que percebem as
interligacGes entre empresa e crime, mas grande parte da populacao
sente suas consequéncias. A TV é um meio utilizado pela OCP para
manipular a opinido pablica — afinal ela também é dona da emissora —
divulgando noticias de como eles se preocupam com a cidade, de
como desejam que todos possam viver em um local melhor e seguro.
Até mesmo os mercenarios do Rehabs sdo apresentados como herais,
que estdo ajudando a deixar a cidade melhor, eliminando o crime e 0s
locais onde 0s criminosos vivem. Manipulacdo da midia é uma das
formas de controle que a OCP utiliza — provavelmente a mais sutil
delas.

Porém, ao longo dos filmes evidencia-se um gradual
enfraguecimento do poder da empresa. No terceiro filme verifica-se o
crescimento, também gradual, de outro poder, até entdo excluido, o da
populacdo das periferias de Detroit.

O movimento organizado e armado dos moradores de Cadillac
Heights contra o programa de desocupacédo e exterminio dos Rehabs
da OCP passa de um pequeno problema para uma grande revolta

contra a empresa. Com apoio da policia e do Robocop os rebeldes
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conseguem, ao final do filme, evitar a desocupacdo do bairro e a
construcéo de Delta City.

Esse momento de vitoria € antecedido por um momento de
revelacdo coletivo utilizando os meios de comunicagéo.
Primeiramente durante uma transmissdo do telejornal da OCP que
estava divulgando noticias falsas sobre o Robocop, dizendo que ele
havia enlouquecido e se tornado uma maquina assassina que matou
padres e freiras. Nesse momento a apresentadora do telejornal se
levanta indignada dizendo: “Nao posso ler isso. Isso ¢ besteira! Esta
acreditando nisso?” E abandona o noticidrio deixando 0 outro
apresentador sozinho.

Outro momento interessante desse terceiro filme, préximo ao
final, é quando a Dra. Marie Lazarus®® (cientista encarregada da
manutencdo do Robocop, que trabalhava para OCP, mas ao ser
despedida se uniu aos rebeldes) se utilizando da emissora de TV da

empresa faz o seguinte discurso:

A OCP esta mentindo para vocés. Estdo destruindo suas
vidas pelo grande negocio. Esses Rehabs, na TV sao
mercenarios contratados pela OCP para tirar lares das
pessoas. Precisam acreditar em mim. Falo pelos sem tetos e
desempregados desta cidade... E de toda cidade como esta,
administrada por safados capitalistas. [...] A OCP néo liga
para as pessoas [...] lutem agora! O tempo esta acabando: a
OCP ¢ o inimigo! A OCP é o inimigo! [ela repete essa frase
Vérias vezes]. Pessoas inocentes estdo morrendo.*

2% Interpretada por Jill Hennessy.
%0 partes da fala da personagem ndo podem ser entendidas, pois por se tratar de uma
transmissédo clandestina e improvisada acaba sofrendo interferéncias.
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No discurso da Dra. Lazarus € inequivoco que OCP e sua
maneira de administrar ndo devem mais existir. Todos devem lutar
contra a empresa, todavia, aparentemente o apelo da Dra. Lazarus néo
teve um grande poder de mobilizacdo. Ha cenas que intercalam a luta
entre os moradores de Cadillac Heights e os Rehabs, e pessoas em
bares e uma familia a mesa; que apesar da surpresa ao ouvirem 0
discurso na TV aparentam ndo estar dispostos a se engajarem nos
combates contra a OCP. A luta contra a dominacdo da empresa, no
fim, se restringe a um pequeno grupo de moradores e policiais, que sO
conseguem ter a vitéria devido a intervencdo do Robocop.

A ideia central de narrativas distopicas e ressaltar determinados
comportamentos e/ou politicas do tempo presente de uma forma a
indicar um caminho que pode levar a um mundo pior, e por isso deve
ser evitado. Assim, os filmes do Robocop advertem seus espectadores
guanto ao risco que eles correm se deixarem que tais medidas sejam
implantadas indiscriminadamente. E uma maneira indicada para se
evitar um futuro distopico é a luta popular. No caso do filme,
servidores publicos (policiais) devem deixar de lado seu papel de
defensores de um status quo e se unirem a populacdo na luta para
construir um mundo melhor, livre das acdes arbitrarias de uma grande

empresa privada interessada s6 em lucrar.

Considerac0es finais
Quando, a partir dos anos 1970, foi se configurando a nova

crise do capital, gestou-se o discurso que pregava acdes de reforma
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para salvar o sistema. Cabe considerar que nenhum sistema de
acumulacdo buscard saidas de reducdo da exploracdo do trabalho
humano e o fim da desigualdade social, mas sim sua intensificacéo.
Na década de 80, com a implementacdo do neoliberalismo,
fundamentalmente nos dois paises modelos do capital, EUA e
Inglaterra, a privatizacdo (com a transferéncia dos servigos esséncias
para 0 mercado), a abertura para os empregos terceirizados, a
desregulamentacdo, a liberacdo comercial, as politicas publicas
restritivas e 0 pouco investimento em politicas sociais se
apresentavam como saida para essa nova crise.

O que vemos nos filmes ora analisados, sdo reflexos de uma
sociedade olhada e projetada através de uma camera cinematografica.
O que no cinema é capturar uma imagem, com a intencionalidade de
transforma-la em um objeto de compreensdo do mundo. A Detroit do
Robocop, apesar de ficcional, ndo deixou de representar aquilo que se
via ao fim dos anos 80 e inicio dos 90: faléncia, desesperanca,
desemprego, cenarios cadticos e violentos. A diferenca com outros
filmes do género da década de 80, tal como Mad Max, é que o cenario
desolador ndo foi causado por guerras ou desastres ambientais, e sim
pelo préprio desenrolar da realidade social e politica colocadas em
pratica.

Com inumeras ressalvas, o mundo de Robocop, apesar de

ficcional, nos alerta para realidades ndo téo distantes assim, o que foi
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revelado pela faléncia econdmica, diminuicdo dréstica da populacéo®
e colapso urbano vivido pela cidade poucos anos depois dos filmes.

A critica aos desmandos das grandes corporacdes, instituicoes
corruptas e a ineficacia do poder publico sdo apropriagdes de temas
pincados da realidade e passiveis de anélises e interpretacdes. Vale
ressaltar que principalmente o primeiro Robocop, se apresenta como
filme ficcional futurista, mas sua estética do fim dos nos anos 80,
como estilo de roupa, cenario, penteados, revelam sua identidade
temporal.

Em suma, os filmes narram um futuro possivelmente
vislumbrado pelos diretores e tecem um panorama critico ao processo
de privatizacdo, exclusdo e deterioracdo das condicdes de vida
proprios do periodo e legado das politicas neoliberais. De acordo com

Reginaldo Moraes, as principais ideias do neoliberalismo:

[...] acentuam duas grandes exigéncias gerais e
complementares: privatizar empresas estatais e Sservicos
publicos, por um lado; por outro, “desregulamentar”, ou
antes, criar novas regulamentagdes, um novo quadro legal
que diminua a interferéncia dos poderes publicos sobre os
empreendimentos privados. O Estado deveria transferir ao
setor privado as atividades produtivas em que
indevidamente se metera e deixar a cargo da disciplina do
mercado as atividades regulatérias que em véo tentara
estabelecer.®

%1 Sobre o censo populacional de Detroit ver: SEELYE, Katharine. Censo norte-americano
revela quadro sombrio em  Detroitt 30 mar. 2011. Disponivel em:
<http://www.ufjf.br/ladem/2011/03/30/censo-norte-americano-revela-quadro-sombrio-em-
detroit/>. Acesso em: 10 mar. 2016.

%2 MORAES, Reginaldo. Neoliberalismo: de onde vem para onde vai? Sdo Paulo: Senac,
2001, p. 18.
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Diante da crise, € possivel em varios contextos historicos
diferentes perceber uma reacdo de tentativa de sobrevivéncia a
qualquer custo. Aqui é possivel refletir sobre o0 aviso dado por Keynes
(formulador da politica econdmica de Bem-estar Social) apos a
Primeira Guerra Mundial e a implementacdo do laissez-faire, na obra

As consequéncias econdmicas da paz, lancada em 1919:

Nem sempre as pessoas aceitam morrer de fome em
siléncio: algumas sdo dominadas pela letargia e o desespero,
mas outros temperamentos se inflamam, possuidos pela
instabilidade nervosa da histeria, podendo destruir o que
resta da organizacdo social, e submergindo a civilizacdo
com suas tentativas de satisfazer desesperadamente as
necessidades individuais.®

Na busca desenfreada para solucionar a crise e as suas
necessidades individuais de classe, a burguesia respondeu com
promessas do mundo neoliberal que foram contagiantes e acionaram,
junto com a desestruturacdo do lado comunista (com a queda do Muro
de Berlim e a dissolucdo da URSS) um convencimento da vitoria do
capitalismo e tempos de estabilidade. A chegada ao século XXI
mostrou muito rapidamente a fragilidade desse discurso. O colapso da
economia mundial, os conflitos no Oriente Médio, 0 terrorismo e 0s
grupos fundamentalistas, os conflitos étnicos na Africa, a atual crise
migratoria, os graves problemas ambientais, o aparecimento ou
ressurgimento sistematico de doencas e novas doencas, 0

recrudescimento das teorias totalitarias, a instabilidade do trabalhador,

%% KEYNES, John Maynard Keynes. As consequéncias econdmicas da paz. S&o
Paulo/Brasilia: Imprensa Oficial IPRI/UnB, 2002, p. 172.
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entre muitos outros elementos da crise denotam a ndo realizacdo das
promessas neoliberais, e enquanto isso continuamos a aguardar a
retomada do crescimento.

Do mesmo modo, percebe-se que o futuro projetado para
Detroit nos filmes é pautado no proprio caos ali ja anunciado. O
primeiro Robocop e suas continuagdes registram, de fato, a projecéo
daquela realidade possivel no futuro, mas que ao analisarmos
encontramos nosso préprio tempo. O que nos distancia do filme é que
a chamada crise do “futuro” ja estd em curso. Eventos como as mortes
dos imigrantes sirios no Mediterraneo, a guerra civil que se alastra na
Africa, o uso de mio de obra escrava na Asia, fome, pandemias,
desemprego, desigualdade social crescente e violenta desumanizacgéo
sdo alguns elementos que revelam a dimenséo dessa crise. O que ainda
ndo temos é um policial robd lutando contra as corporacfes na defesa
do bem comum. Cabe a nos, seres humanos, ainda humanizados,

compreender e transformar a realidade em um mundo menos ficcional.
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