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Resumo: O artigo tem por objetivo demonstrar as transformaces
ocorridas pelas salas de exibi¢des cinematograficas em Campo Grande
- MS, contextualizando a (des)territorializacéo, a (re)territorializacéo e
a territorializacdo desses espacos culturais. O estudo foi pautado no
método indutivo por meio de pesquisas bibliograficas, entrevistas e
observacdes in loco, demonstrando o fascinio que esse meio de

comunicagado exerce nas pessoas.
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CINEMATOGRAPHIC SPACES IN CAMPO GRANDE - MS

Abstract: The article aims to show the changes that occurred through

the rooms of film screenings in Campo Grande - MS, contextualizing
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the (de)territorialization, (re)territorialization and territorialization of
these cultural spaces. The study was guided by the inductive method
through literature searches, interviews and observations on the spot,

showing the fascination that this medium has on people.

Keywords: Movie theater; Culture; Space.

Introducao

O estudo foi norteado pela (des)territorializacdo dos espacos
cinematograficos em Campo Grande - MS, objetivando rememorar
tempos passados e marcantes na vida dos habitantes campo-
grandenses, destacando os fatos que influenciaram no
desenvolvimento desses espacos.

Com a implantacdo dos cinemas e o0 avango da tecnologia no
mundo, as salas de exibicdo de filmes ou espacos cinematograficos -
0s cinemas - como sdo chamados, também se modernizaram.

Com o advento da televisao, videocassete, DVD, internet e TV
a cabo, muitos cinemas continuam com suas exibi¢des por motivos de
lazer e entretenimentos individual e coletivo.

Cinema € um termo muito complexo que envolve producdo de
filmes, marketing, investimento, salas de exibicdo, tecnologia e
frequentadores. E uma verdadeira indlstria de sonhos que, na
realidade, se parece com uma magquina industrial, transformando a arte
em bens (culturais, econ6micos), para serem consumidos e néo

somente apreciados.
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Identificou-se que o cinema contribuiu para a cultura,
desenvolvimento e a vida social do campo-grandense, e como esse
meio de comunicacgédo foi envolvendo a comunidade, exercendo sobre
ela um enorme fascinio pelo poder e controle das imagens em
movimento, as quais retratam a realidade, as opinides politicas e 0s
comportamentos sociais.

O trabalho foi realizado por meio do método indutivo/dedutivo,
considerado um processo intelectivo, iniciando-se por dados
particulares, suficientemente comprovados, deduzindo uma verdade
universal ou geral, ainda ndo contida até entdo nas partes examinadas.
Também foram realizadas consultas bibliograficas, documentais
(primarias e secundarias) de registros historicos etnograficos, analise e
interpretacdo de textos, sendo uma pesquisa do tipo exploratoria
documental, com abordagem qualitativa, uma vez que se langou mao
de entrevistas realizadas aos freqientadores dos cinemas ja

(des)territorializados.®

O patrimbénio cultural, memoria, identidade no contexto do
desenvolvimento local
E fundamental a compreensdo de alguns conceitos para 0

entendimento da tematica, englobando identidade cultural, territério,

3 As entrevistas, juntamente com a histéria oral dos usuérios, foram executadas com base no
tipo qualitativo, pois o interesse ndo era a quantidade de pessoas que 0s cinemas recebiam,
mas as lembrancas daqueles momentos vivenciados retiradas das memorias. Assim, foram
realizadas oito (8) entrevistas, com frequentadores de diferentes idades e gravadas com
autorizacdo dos entrevistados, sendo que eles tiveram momentos de recordacbes do passado
vividos a partir das falas evidenciadas. Neste artigo serdo contempladas apenas trés
entrevistas.
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(des)territorializacdo e o desenvolvimento local, relacionados com os
espacos cinematograficos de Campo Grande-MS.

As salas de exibicdo que se conhecem atualmente sdo bem
diferentes das do passado. As exibi¢cdes cinematograficas no mundo
tiveram inicio em 1891, com o cinetoscépio® inventado por Thomas
Edison (0 mesmo inventor da luz elétrica). Esse aparelho tinha uma
limitacdo, somente uma pessoa por vez poderia ter acesso a maquina
que reproduzia imagem, por uma pequena abertura no interior da
caixa e 0 valor para essa apreciacdo era muito elevado para o0s
usuérios da época.’

Tornava-se, portanto, necessario criar outra opcdo em que
pudesse ser projetada a imagem para uma quantidade maior de
pessoas. Assim, em 28 de dezembro de 1895, em Paris, houve a
primeira exibicdo pudblica, utilizando-se uma maquina chamada
cinematdgrafo® inventada pelos irmaos Auguste e Louis Lumiére.”

No Brasil em 1975, existiam 3.300 salas de cinemas, mantendo-
se nessa quantitativa faixa por aproximadamente cinco anos, mas
houve uma queda brusca, cujo declinio, atingiu 50% dessas salas de

cinema causada pelo aparecimento da TV.°

* Aparelho precursor do cinematdgrafo, inventado por Thomas Edison, em que as fotografias
da pelicula, em lugar de projetadas, sdo examinadas por intermédio de uma lente apropriada.
Disponivel em: <http://www.dicio.com.br/cinetoscopio>. Acesso em: 23 maio 2012.

> ARAUJO, In4cio. Cinema: 0 mundo em movimento. S&o Paulo: Scipione, 1995.

® Cinematdgrafo - Aparelho fotografico que possibilita a projecdo de imagens ou cenas
animadas em uma tela. DICIONARIO da Lingua Portuguesa de Soares Amora, 2001, p. 146.
Ainda hoje essa maquina é utilizada.

" BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. Sdo Paulo: Brasiliense, 2000.

8 ANCINE. Agéncia Nacional do Cinema (2012). Disponivel  em:
<http://www.ancine.gov.br>. Acesso em: 10 mar. 2013.
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O setor de exibicdo de filmes no Brasil encontra-se atualmente
em expansdo (apos um declinio em 1980), em razdo de 0S espacos
cinematograficos com entrada do capital estrangeiro, estimular o
aumento do numero de salas de exibicdo em todo o territorio
brasileiro.

Segundo pesquisa realizada pela ANCINE (2012), o publico
frequentador de cinema no Brasil em 2001, ficou em torno de 75
milhdes de espectadores.” Em 2011, ja atingia 141, 7 milhdes,
continuando com uma demanda consideravelmente elevada. Quanto a
renda de ingressos vendidos entre 2002 e 2011, passaram de R$
529.558.406 para R$ 1.437.801.236, demonstrando um aumento tanto
de pablico quanto de renda.

No estado de Mato Grosso do Sul, as salas de exibicao ja foram
muitas, existindo registro de salas de exibicdo nas cidades de Bonito,
Dourados, Guia Lopes da Laguna, Nova Andradina, entre outros
municipios.’® Em 2007, existiam apenas quatro municipios do estado
com salas de exibicdo cinematografica: Campo Grande (12 salas),
Corumba (1 sala), Dourados (6 salas), e Trés Lagoas (1 sala),
totalizando 20 salas em todo o estado.* Em Campo Grande, esse

nimero aumentou para 26 salas, com o futuro Cinema da Rede United

® ANCINE, op. cit., 2012.

1 PINHEIRO, Marinete; FISCHER, Neide. Salas de sonhos: histéria dos cinemas de Campo
Grande. Campo Grande: UFMS, 2008.

1 ANCINE, op. cit., 2012.
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Cinemas International (UCI), no novo Shopping Bosque dos Ipés,
com inauguracdo em 15/08/2013."

Entre 1910 e 1940, houve o surgimento do primeiro espaco para
exibicdo cinematografica em Campo Grande. A populacdo da cidade
nesse periodo era de 31.708 habitantes.

Este primeiro espaco cinematografico chegou em 1910, por
meio de um italiano chamado Rafael Orrico, vindo da cidade de
Aguidauana, trazendo uma maquina que fazia projecdo de imagem
(cinetoscopio). Esse italiano hospedou-se no Hotel Democrata, onde
fez a primeira exibicdo para os moradores da regigo."?

As salas de exibicdo de pequeno porte, entdo conhecidas como
cinemas de rua, por estarem localizadas no centro das cidades e em
bairros, acabaram extintas, por esses complexos que passaram a se
concentrar em shopping center; um exemplo desses cinemas foi o
Cine Campo Grande, que néo resistiu e fechou as portas em 2012.

Pelo vies do cinema como atividade cultural, destacam-se as
relacbes sociais mantidas entre seus frequentadores, representando dia
a dia suas emocoes, problemas e sonhos, portanto, o cinema fez e faz
parte de uma representacao cultural, ficando impraticavel afirmar que
ele ndo interfere na construcédo da identidade da populacao.

De acordo com Hall, a identidade estd em constante mutacéo,

pois as necessidades internas de um grupo sempre se transformam, e o

2 BITTAR, Marisa; FILHO, Dante. Dos campos grandes & capital dos ipés. Campo Grande:
Alvorada, 2004.
3 PINHEIRO; FISCHER, op. cit., 2008.
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discurso sobre identidade sempre se atualiza.’* Dessa forma,
identificou-se que com as mudancas culturais, o cinema também foi se
modificando ao longo do tempo e o mesmo ocorreu em Campo
Grande, com apresentacOes esparsas que gradativamente foram sendo
implantadas via salas de exibicao.

Leite enfatiza que “a cultura de midia da sétima arte induz a
comunidade a conformar-se com a organizagdo vigente em
contrapartida, também lhe oferece meios de fortalecer uma oposicéo
da sociedade a esta mesma midia.”™ O cinema é uma fonte de
recursos para compreensdo da sociedade, e um instrumento de
transmissdo de ideias, valores e diferentes visdes do mundo,
construindo ou destruindo contextos, pois tem o poder de transformar
lendas em fato reais.

Dessa forma, a identidade cultural de uma comunidade se
determina, por meio de manifestacbes culturais, que exprimem seus
sentimentos comuns, expondo suas particularidades.’® Criaram-se
também na localidade manifestacfes culturais proprias, ocasido em
que as pessoas iam aos espetaculos cinematograficos individual ou
coletivamente para satisfazer suas necessidades de lazer, tornando-se
para muitos um habito semanal proporcionando encontros, dialogos e
até debates sobre as tematicas dos filmes.

Na visao de Bauman:

Y HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 1997.

> LEITE, Sidney Ferreira. O cinema manipula a realidade? S&o Paulo: Paulus, 2003, p. 89-
90.

1 GUIMARAES, Nathalia Arruda. A protecdo do patriménio cultural: uma obrigacdo de
todos. Jus Navigandi, Teresina, ano 9, n. 354, 26 jun. 2004. Disponivel em:
<http://jus.com.br/revista/texto/5372>. Acesso em: 20 maio 2010.
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[...] tornamo-nos conscientes de que o ‘pertencimento’ ¢ a
‘identidade’ ndo tém a solidez de uma rocha, ndo sdo
garantidos para toda a vida, sdo bastante negociaveis e
revogaveis, e de que as decisdes que o proprio individuo
toma nos caminhos que percorre, a maneira como age - e a
determinacdo de se manter firme a tudo isso - sao fatores

cruciais tanto para o ‘pertencimento’ quanto para a

‘identidade’.’’

Os filmes brasileiros, em sua maioria, retratam a realidade
vivida no Brasil, portanto, mesmo na ficcdo verificam-se alguns
comportamentos tipicos da identidade cultural e da cultura brasileira.
O cinema também é um patrimoénio cultural que deveria ser
preservado.

A cultura expressa pelos cinemas junto as exibicdes de filmes, e
durante esses encontros da populacdo nos espacos de exibicéo, tinha
como fins: o divertimento e entretenimento, disseminando cultura e
aprendizado, e muitos cineastas utilizaram-se desses espacos para
expor aspectos da realidade social, pensamentos ligados a politica,
entre outros costumes, ndo condizentes para uma parte da sociedade.

Pode-se assinalar que o espaco geografico, com transformacdes
ocorridas pela comunidade e a territorialidade, se da conforme a
construcdo dessa relacao entre 0 espaco e seus respectivos agentes da
sociedade: a (des)territorializacdo se da em consequéncia das
mudancas ocorridas nesses territorios vividos.

No aporte de Tuan, a “cidade natal ¢ um lugar intimo. Pode ser

simples, carecer de elegancia arquitetonica e de encanto historico, no

1 BAUMAN, Zygmunt. Identidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005, p. 17.
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entanto, nos ofendemos se um estranho a critica.”*® Percebe-se que o
maior sentimento dedicado pela cidade e sua historia é das pessoas
mais vividas e naturais de Campo Grande-MS.

Os individuos precisam do seu territério, do seu espago para
que possam criar vinculos e ligagcdes. Dessa forma, os espacos das
salas de exibicdo, ou melhor, o cinema, pode ser considerado um
desses territérios, para a criacdo de relagbGes sociais e culturais da
comunidade campo-grandense.

O territério da sala de exibicdo de filmes pode criar situacoes
acidentais ou intencionadas de acordo com o enredo dos filmes e dos
telespectadores que vivenciam o0 momento, podendo até vir a interferir
na vida desses individuos.

Segundo Raffestin, a territorialidade ndo e constituida somente
por relacdes de territério concreto, mas por territérios com relacoes
abstratas. E um conjunto de relagbes mantidas pelas pessoas,
pertencentes a uma sociedade. O autor considera territorio como
resultado das modificacdes ocorridas apds a apropriacdo concreta ou
abstrata do individuo ou comunidade em um determinado espaco.™

O desenvolvimento local € um termo muito abrangente e
engloba ndo apenas o desenvolvimento econdmico, pois, 0
crescimento econémico isoladamente ndo garante o desenvolvimento
local, e sim a soma dos valores sociais e culturais de uma comunidade.

O desenvolvimento local, mesmo considerado primeiramente como

8 TUAN, Yi-Fu. Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: DIFEL, 1993, p.
60.
Y RAFFESTIN, Claude. Por uma geografia do poder. Sdo Paulo: Atica, 1993.
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desenvolvimento econdmico, deve ser utilizado para transformar a
vida social, cultural e politica de um determinado local.

De acordo com Avila et al., Desenvolvimento Local

[...] consiste essencialmente no efetivo desabrochamento
das capacidades, competéncias e habilidades de uma
‘comunidade definida’ (portanto com interesses comuns €
situada em determinado territério ou local com identidade
social e historica), no sentido de ela mesma se tornar
paulatinamente apta a agenciar e gerenciar (diagnosticar,
tomar decisdes, planejar, agir, avaliar, controlar, etc.) o
aproveitamento dos potenciais proprios, assim como a
‘metaboliza¢do’ comunitaria de insumos e investimentos
publicos e privados externos, visando a processual busca de
solucbes para os problemas, necessidades e aspiracdes, de
toda ordem e natureza, que mais direta e cotidianamente Ihe
dizem respeito.?°

Castilho e Santos ressaltam que “o desenvolvimento local so
ocorre quando na pratica se vé o referido ditado pensar globalmente e

agir localmente.”

Destacam-se neste ponto, os Irmdos Lahdo,
fundadores de dois cinemas (Cine Acapulco e Cine Jalisco) em
Campo Grande, e os primeiros produtores de um filme produzido com
equipe totalmente da cidade, o que para a época foi um
desenvolvimento cinematogréafico cultural local.

As salas de exibicdo de filmes em Campo Grande foram
relevantes, para o desenvolvimento local da cidade e da comunidade

como um todo, visto que cada cinema existente em Campo Grande

20 AVILA, Vicente Fideles de et al. Formagcao educacional em desenvolvimento local: relato
de estudo em grupo e anélise de conceitos. Campo Grande: UCDB, 2000, p. 68.

2 CASTILHO, Maria Augusta de; SANTOS, Maria Christina de Lima Félix. Rota do Trem
do Pantanal: o didlogo entre patriménio e desenvolvimento local. Campo Grande: Life, 2012,
p. 22.
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valorizou e restaurou uma determinada regido da cidade, reforcando
os lacos culturais da sociedade campo-grandense em uma época. O
desenvolvimento ocorrido pela modernizacdo das novas salas de
exibicdo com o passar dos anos, trouxe consigo um publico
diferenciado e elitizado, principalmente, com o aumento dos valores
dos ingressos e localizacdo em ilhas de consumo, como séo chamados
0s Shopping Centers.

As manifestacbes culturais que exprimem a identidade de um
povo podem servir também como uma forma de progresso para o
desenvolvimento humano e social de uma comunidade.”? Dessa
maneira, 0s espacos de exibicdo de filmes de Campo Grande
influenciaram nesse sentido o desenvolvimento cultural, social e até
mesmo econdmico.

Um estudo realizado pela ANCINE ressalta que apenas 7% dos
municipios brasileiros possuem salas de exibicdo. O baixo numero
pode ter relacdo com os fatores econdmicos dos municipios,
localizacdo, que inviabilizam a construcdo e manutencdo das salas.”®
Foi possivel verificar que as grandes concentracOes de salas de
exibicdo no Brasil estdo nas regides Sul e Sudeste.

Almeida assinala que as mudancas dos locais das salas de
exibicdo, para ilhas de consumos, ocorreram a partir de 1980.* Essa

migracdo e considerada como cinema de rua. Essas referidas ilhas de

22 KNOPP, Glauco da Costa; VIEIRA, Marcelo Milano Falcéo. Cultura e desenvolvimento: O
programa bairro-escola da cidade de Nova Iguacu. Revista Administragdo e Dialogo, v. 9, n.
1, 2007, p. 59-94.

28 ANCINE, op. cit., 2012.

4 ALMEIDA, Paulo Sérgio. Cinema, desenvolvimento e mercado. Rio de Janeiro: Aeroplano,
2003.
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consumo que, por sua vez, resultam nas modificacdes dos costumes e
habitos da sociedade brasileira, fazem com que o0 usuéario seja cada vez
mais consumista.

Os pequenos espacgos de exibicdo de pelicula localizados nas
cidades vém sendo fechados, os quais se (des)territorializam e se
(re)territorializam em igrejas, magazines ou galerias de lojas, ou
agéncias bancarias, e 0s espacos que eram no centro das cidades estdo

se mudando para o interior de centros comerciais.

Espacos cinematograficos em Campo Grande - MS

Os espacgos de exibicdo cinematografica regulamentados pela
ANCINE, criada em 2001, através da Medida Proviséria (MP) n°
2.228-1, trouxeram consigo uma serie de referéncias ao segmento de
salas de exibicdo. Com o objetivo principal de estabelecer os
principios gerais da Politica Nacional de Cinema, criou-se o Conselho
Superior do Cinema e a Agéncia Nacional de Cinema - ANCINE,
instituindo o Programa de Apoio ao Desenvolvimento do Cinema
Nacional - PRODECINE, autorizando também a criacdo de Fundos de
Financiamento da Industria Cinematografica Nacional - FUNCINES,
alterando a legislacdo sobre a Contribuicdo para o Desenvolvimento
da Industria Cinematografica Nacional.

A ANCINE considera sala de exibicdo ou espaco
cinematografico de exibicdo um conjunto de atividades encadeadas,
realizadas por um ou varios agentes econdmicos, necessarias a

prestacdo do servigo de exibicdo cinematografica, que consiste na
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projecdo de obras audiovisuais em tela de grande dimensdo, para
fruicdo coletiva pelos consumidores finais.*

Quando se destaca as salas de exibicdo como sendo cinema néo
se pode esquecer de que a producéo e a distribuicdo dos filmes sédo
fatores econdmicos em desenvolvimento.

O cinema existe como uma forma de entretenimento desde
julho de 1896, e como realizacdo e expressdo desde 1897, sendo
também conhecido como a sétima arte, correlacionando-o com a
musica, a danca, a pintura, a escultura e o teatro.?® N&o é apenas uma
linguagem, imagem e som incorporam também as tecnologias e 0s
discursos distintos de camera, iluminagdo, edicdo, montagem do
cenario, tudo contribuindo para um sentido.

De acordo com Turner, o cinema é um complexo de sistemas de
significacdo sendo um produto da combinacdo daqueles.”’ A
combinacdo pode ser realizada com sistemas complementares ou
conflitantes entre si, mas nenhum por si s6 é responsavel pelo efeito
total de um filme, e todos aqueles examinados possuem, como se pode
observar seu proprio conjunto distinto de convencdes, seus proprios
meios de representar as coisas.

No Brasil, o cinema chegou pelas mdos de Affonso Segretto,
um imigrante italiano, em 1898. Um grande mercado de

entretenimento se formou ao redor da cidade do Rio de Janeiro, no

2> ANCINE, op. cit., 2012.

%6 SOUZA, Carlos Roberto de. A fascinante aventura do cinema brasileiro. Séo Paulo:
Fundacéo Cinemateca Brasileira, 1981.

2 TURNER, Graeme. Cinema como prética social. S&o Paulo: Summus, 1997.
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século XX, ocasido em que muitos filmes foram exibidos a populagéo
local, que buscava lazer e diversdo.?®

O processo de (des)territorializacdo e de (re)territorializacdo
ocorrido nos espacgos cinematograficos de Campo Grande - MS pode
ser delimitado da forma que Haesbaert relata: “a vida € um constante

2 ou seja,

movimento de (des)territorializagdo e (re)territorializacao
esta-se sempre passando de um territorio para outro, abandonando
territérios, fundando novos.

Campo Grande visualizava e demonstrava que seu
desenvolvimento econémico, social e de entretenimento, entre outros,
estava em expansdo e comecava a ostentar certo ar de metrépole, com
a inauguracdo de grandes casas de espetaculos como: Cine Trianon,
Cine Santa Helena e Cine Alhambra. Em 1930, deu-se inicio aos
espacos cinematograficos de grande porte e de luxo para a
comunidade.

De acordo com Silva, os espacos cinematograficos ja foram
considerados lugares de encontro e de sociabilidade, onde a populacéo
desfrutava do lazer e do convivio com outras pessoas.® Esses lugares
ainda permanecem vivos na memoria de alguns moradores de Campo

Grande - MS.

8 SOUZA, op. cit., 1981.

2 HAESBAERT, Rogério. O mito da desterritorializacdo: do fim dos territorios a
multiterritorialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2011, p. 138.

% SILVA, Alzilene Ferreira da. A magia do cinema na praca: apropriacdo do espaco e
sociabilidade em Salvador - BA. 2009. 230 f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais) -
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), Natal, 2009.
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Segundo Morin, o cinema, considerado um lugar magico, é
estético e, a0 mesmo tempo afetivo.® Cada um desses termos
pressupBe o outro.

Na assertiva de Santos e Costa:

O cinema é um meio de comunicacdo bastante influente que
pode atuar como uma poderosa ferramenta de disseminacao
de praticas sociais, culturais e politicas. Atua como espaco
de representacdes e de construcao de identidades.

Sendo assim, o cinema, conhecido como a sétima arte, usado
como entretenimento, pode servir também para manipular as pessoas
de modo eficaz, uma vez que as imagens sao proximas a realidade e,
consequentemente, tiram o sentido de ser apenas uma arte, auxiliando
na producéo da identidade cultural de um grupo.

A linguagem cinematografica € uma linguagem de signos,
Imagens. Se “0 cinema € uma arte, se ele é um sistema de
comunicacgdo, se ele pode servir para a transmissdo de ideias e de
9933

emocao estética, ele realmente tem sua propria linguagem.

Cuellar ressalta que o cinema obriga a reflexao quando:

As dimensbes culturais moldam nosso pensamento e
imaginacdo, influem em nosso comportamento e &,
possivelmente, mais essencial que o0 crescimento

31 MORIN, Edgar. A alma do cinema. In: Xavier, Ismael (Org.). A experiéncia do cinema:
antropologia. 2. ed. Rio de Janeiro: Edi¢cdes Graal/Embrafilme, 1983.

%2 SANTOS, Robson Souza dos; COSTA, Felipe da. Cinema brasileiro e identidade nacional:
analise dos primeiros anos do século XXI. Universidade do Vale do Itajai. 2009. Disponivel
em: <http:// www.bocc.ubi.pt>. Acesso em: 20 maio 2012, p. 1.

%% JUNKES, Lauro. A narrativa cinematografica: introdugdo a linguagem e estética
cinematogréafica. Florianopolis, mimeografado, 1979, p. 27.

Cordis. Histéria, Cinema e Politica, Sdo Paulo, n. 16, p. 237-268, jan./jun. 2016. ISSN 2176-4174.



Flaviana Miranda da Silva de S& e Maria Augusta de Castilho
252

econdmico, porque modelam a maneira como as sociedades
concebem seu proprio futuro.®

Contar relata que em Campo Grande as primeiras visualizagoes
de imagens em movimento ocorreram em 1903, com o conhecido
Francisco Barros, o Chico Phondgrafo - e seu aparelho cinetoscopio.*
Francisco era um paulista que levava as novidades para os locais
distantes acompanhando o progresso das cidades grandes. Os
moradores que quisessem olhar a maquina em funcionamento teriam

que pagar o valor de “um mil conto de réis”.

Cinemas de Campo Grande que foram (des)territorializados,
(re)territorializados

Os pequenos espacgos de exibicdo de pelicula localizados nas
cidades vém sendo fechados, os quais se (des)territorializam e se
(re)territorializam em igrejas, magazines ou galerias de lojas, ou
agéncias bancarias, e 0s espacos que eram no centro das cidades estdo
se mudando para o interior de centros.

Ao se abordar a questdo da (des)territorializacdo, tem-se de ter
em mente esse processo, ndo se podendo analisar apenas o fato como
uma destruicdo, descontinuacédo, pela exclusdo social ou territorial de

determinada comunidade.

% CUELLAR, Javier Perez de. Nuestra Diversidade Creativa. Informe de la Comission
Mundial de Cultura y Desarrollo. Paris: UNESCO, 1996, p. 11.

%* CONTAR, Edson Carlos. Das margens do prosa ao bar do Zé. Campo Grande: FUNCESP,
2002.
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Os espacos cinematograficos de Campo Grande podem ser
vistos como um espaco cultural (des)territorializado, de acordo com
dois dos autores mais referendados e que discorrem acerca do termo
(des)territorializacdo. Deleuze e Guattari preconizam o conceito de
(des)territorializacdo como uma crescente mobilidade e circulacdo de
pessoas, bens ou informacdo.*

Os autores citados defendem o  processo  de
(des)territorializacdo como um processo implicito e iminente ao
processo de (re)territorializacdo. Dentro desse enfoque, entende-se
que a (des)territorializacdo € o movimento pelo qual o individuo ou
comunidade abandona o territério, e a (re)territorializacdo se torna o
movimento de reconstrucéo do territorio.

Na concepcéo de lanni, (des)territorializacdo aplica-se além dos
mercados monetarios, mas também em grupos étnicos, movimentos
politicos, territorios sociais, que atuam crescentemente aos novos
modelos das identidades territoriais. Esses se mantém territorializados,
perdem seu significado e aspecto original, tornando-se outro,

prevalecendo assim o espaco e o tempo.*’

A funcdo de (des)territorializacdo: D é o movimento pelo
qual abandona o territério. E a operacio da linha de fuga.
Porém, casos muito diferentes se apresentam. A D pode ser
recoberta por uma (re)territorializacdo que a compensa, com
0 que a linha de fuga permanece bloqueada; nesse sentido,
podemos dizer que a D é a negativa. Qualquer coisa pode

% DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platds - capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo:
Ed. 34, v.5, 1997.

3" JANNI, Octavio. A desterritorializacdo. In: . A sociedade global. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1995, p. 89-105.
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fazer as vezes da (re)territorializacdo, isto €, vale-se pelo
territorio perdido; com efeito, a (re)territorializacdo pode ser
feita sobre um ser, sobre um objeto, sobre um aparelho

[.]%

Fernandes reforca que a “(des)territorializagdo ¢ considerada

um rompimento do controle do individuo ou comunidade sobre seu

territorio.”® No caso do cinema, a comunidade perde seu territdrio,

espaco simbolico, utilizado como um local de socializacdo e

entretenimento de toda a comunidade campo-grandense.

Diversos autores conceituaram (des)territorializacdo. Um dos

pioneiros foi o conceito dado pelos filosofos Deleuze e Guattari:

Construimos um conceito de que gosto muito, o de
(des)territorializacdo [...], precisamos as vezes inventar uma
palavra barbara para dar conta de uma pretensdo nova. A
no¢do com pretensdo nova é que ndo ha territério sem um
vector de saida do territério, e ndo ha saida de territorio, ou
seja, (des)territorializagcdo, sem, a0 mesmo tempo, um
esforco para se (re)territorializar em outra parte.*

O individuo pratica a (des)territorializacdo com o simples ato

de pensar. Deleuze e Guattari relatam que existe a criacdo de algo

novo e consequentemente é necessario romper com o territério ja

8 DELEUZE; GUATTARI, op. cit., 1997, p. 224.

39

FERNANDES, Jodo Luis Jesus. Implantagdo de projectos de desenvolvimento,

desterritorializacdo e vulnerabilidade das populagdes: o caso da construcdo de barragens. In:
Cuarto Encuentro Internacional sobre Pobreza, Convergencia y Desarrollo. Espanha:
Universidad de Malaga, 2008, p. 5.

0 DELEUZE; GUATTARI, op. cit., 1997, p. 99.

Cordis. Histéria, Cinema e Politica, Sdo Paulo, n. 16, p. 237-268, jan./jun. 2016. ISSN 2176-4174.



Flaviana Miranda da Silva de S& e Maria Augusta de Castilho
255

existente, criando outro, e que todo tipo de (des)territorializacéo é
acompanhado por uma (re)territorializagdo.**

A (des)territorializacéo € interpretada conforme o segmento de
territorio, ndo podendo ser vista apenas como o deslocamento fisico
de grupos sociais.** No segmento de territdrio cultural, um dos fatores
que evidencia a (des)territorializacdo € a crescente mobilidade das
pessoas.

Esse processo pode ocorrer de forma voluntaria ou forgada, de
perda do territorio, de quebra de controle das territorialidades
individuais ou coletivas. Pode-se verificar que 0S espacos
cinematograficos de Campo Grande (des)territorializados foram
processo de perda de territorios econdmico e simbalico.

S@o considerados cinemas (des)territorializados aqueles que
foram extintos e em seu lugar foram (re)territorializados outros
espacos para o desenvolvimento de atividades comerciais, religiosas e
outras, descaracterizando dessa maneira 0s prédios, suas fachadas,
enfim, seus espagos, uma vez que a preservacao cultural ndo foi
preservada, nem pelo poder publico, nem pela sociedade em geral.
Dentre os cinemas (des)territorializados e (re) territorializados podem
ser citados: Cine Brasil, Cine Ideal, Cine Rio Branco, Cine Central
Guarani, Cine Teatro Trianon, Cine Santa Helena, Cine Alhambra,
Cine Rialto, Cine Estrela, Cine Acapulco, Cine Jalisco, AutoCine,
Cine Nova Campo Grande, Cine Plaza, Cine Center, Cines Haway | e

I1, Cine Cultura e Cine Campo Grande.

*I DELEUZE; GUATTARI, op. cit., 1997, p. 99.
“2 HAESBAERT, op. cit., 2011.
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Os espacos territorializados que iniciaram suas atividades a
partir de 1999 persistam até a atualidade. O Cinemark tem um
complexo com nove salas e foi instalado no piso superior do Shopping
Campo Grande, localizado a Avenida Afonso Pena n® 4909. Encontra-
se em seu interior quatro salas com a tecnologia 3D, bilheteria
automatica para compra de ingressos, uma bomboniére tradicional
(pipoca, doces e refrigerantes).

Ja o Cinépolis foi inaugurado em 2011, pertencendo a Rede do
Cinépolis, localizado no interior do Complexo Shopping Norte Sul
Plaza.

O Cinépolis tem origem mexicana, chegou ao Brasil em 2010,
trazendo novidades. E um espaco que oferece lanches: baguetes
recheadas, crepes, batata frita, entre outras guloseimas, contando ainda
com poltronas reclinaveis e bracos recolhidos do modelo stadium. A
capacidade de lugares no Cinépolis de Campo Grande ¢é de 1427
poltronas, divididas em seis salas e trés dessas salas utilizam a
tecnologia 3D em suas exibicoes.

No momento em Campo Grande, o que ha de mais moderno em
exibicdo cinematografica encontra-se no Cinépolis.

Assim, a memoria individual e coletiva de Campo Grande,
junto aos frequentadores e ex-frequentadores dos cinemas pode e deve
ser preservada.

Na Gltima década, o setor cinematografico vem passando por
in0meras mudangas, no exterior, no Brasil e em Campo Grande como

um todo.
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Surgiu dessa forma um novo conceito em exibicdo que sao as
salas multiplex, caracterizando-se pela exibicdo simultanea dos filmes
em mais de uma sala ao mesmo tempo. Por esse motivo, as salas de
exibicdo nesses complexos sdo reunidas em uma mesma estrutura
predial, com o intuito de facilitar a exibicdo e, assim, diminuir 0s
custos de operacdo, manutencdo e aquisicdo de mais filmes, podendo

oferecer variedade dos blockbusters.

A percepcdo dos campo-grandenses e frequentadores dos cinemas
em Campo Grande - MS

Para dimensionar os fatos que marcaram o desenvolvimento
dos espacos cinematograficos, denominados cinemas de Campo
Grande — MS, foram utilizadas historias orais de frequentadores, uma
vez que a bibliografia sobre o tema é bastante escassa. Dessa forma, as
narrativas apresentadas contribuiram para se compreender o tempo
vivido pelos espectadores nos espacos cinematograficos existentes na
cidade.

Percebe-se, pelas falas dos entrevistados, a saudade sentida por
alguns, de uma época considerada: glamorosa, divertida, alegre,
marcante para a vida social e cultural vivida pela familia e pela
juventude em geral.

Nota-se que existia preferéncia pelos cinemas, pois uns eram
mais frequentados que outros, por diversos fatores, dentre esses:
localizagdo, acomodacOes da infraestrutura, géneros dos filmes

exibidos, nivel social, entre outros. A seguir, apresenta-se um breve
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relato de alguns dos entrevistados*® em relagdo ao cinema frequentado
por eles na época.

O Cine Teatro Santa Helena foi muito frequentado pela
populacédo de diversas classes sociais, em decorréncia dos valores dos
ingressos, influenciando na integracdo da col6nia japonesa com a
cultura e a comunidade auxiliou no desenvolvimento do local em que
se instalou o préedio, de forma a se tornar uma regido da cidade mais
valorizada economicamente.

Pode-se constatar na fala do entrevistado Antonio Benedito
Scatena™, ao recordar-se dos espacos de exibicdo na cidade, a saudade
sentida de quando jovem, pois frequentava toda semana o cinema.
Relatou que o espaco se tornou um local de encontro e lazer da época,
principalmente, aos sabados e domingos.

Para Antonio Scatena:

O Cine Santa Helena era um espagco mais popular, um
cinema de gandaia e bagunca. A comunidade japonesa
lotava 0 Cine Santa Helena todas as quintas-feiras, onde
eram exibidas peliculas japonesas, alguns filmes na lingua
deles.

De acordo com Halbwachs, a memodria individual ndo se
encontra totalmente isolada e fechada, pois para uma pessoa evocar

seu proprio passado, € necessario que recorra as lembrancas de outras,

* Todas as entrevistas foram autorizadas pelos respectivos frequentadores dos cinemas em
Campo Grande — MS, no passado.

“ Antonio Benedito Scatena, 63 anos, nascido em Campo Grande - MS, advogado.
Frequentador assiduo de cinemas no periodo de sua juventude. Tem filmes que foram
exibidos em alguns cinemas da época e, como atualmente, é adepto do computador, assiste a
seus filmes no conforto e seguranca de seu lar.
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e se transporta a pontos de referéncia que existem fora de si,
determinados pela sociedade. Desse modo, o funcionamento da
memoria individual ndo é possivel sem as palavras e as ideias.®

O entrevistado Celso Higa®™, descendente de japoneses, no
decorrer de sua entrevista demonstra uma paixao pela histéria desses
cinemas de Campo-Grande - MS e do Estado. Ele guarda em sua
residéncia publicacGes feitas por ele nos jornais de Campo Grande, 0s
quais fazem mencdo a historia dos cinemas deste municipio e do
Estado de Mato Grosso do Sul, e a muasica que tocava ao iniciar cada
exibicdo cinematografica da Rede Pedutti. Um frequentador assiduo
dos espacos de exibicédo relembra que um dos Unicos lugares de lazer e
ponto de encontro da sociedade no passado eram 0s cinemas.

Dessa forma, o entrevistado relembrou um fato que ocorria

sempre:

Meu pai era alfaiate, e quando o ajudava ele me dava
mesada. Essa eu guardava, para ir ao cinema no decorrer da
semana a noite, porque nos finais de semana iamos em
familia, e se quisesse voltar durante a semana teria que
guardar o dinheiro da mesada. Como sempre fui um
apaixonado pela sétima arte, estava sempre disposto a ajudar
0s pais com a intencdo da mesada.

Celso mencionou, durante a entrevista, que existia a troca de
gibis que acontecia ao redor do Cine - Teatro Santa Helena antes do

inicio das sessdes, um evento que movimentava 0S jovens e

*> HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sao Paulo: Centauro, 2006.

* Celso Higa, 58 anos, nascido em Campo Grande - MS, engenheiro. Denomina-se um
historiador autodidata, tendo em sua residéncia recortes de jornais e artigos de revista
publicados por ele, com relagdo as historias dos cinemas do estado.
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colecionadores, por isso 0 cinema era 0 mais frequentado, motivado
pelo valor popular do ingresso e pela troca dos gibis.

David Cardoso®’, ator, produtor, diretor de cinema, considerado
um cineasta em nossa regido, e sempre muito apaixonado pela sétima
arte. Em nosso Estado, foi o Unico a produzir sete (7) filmes, sendo
cinco (5) longas metragem, 1 media e 1 curta. Seu mais recente
trabalho foi Maria Fumaca que encerrou o festival de Anépolis - GO
(2013).

Durante a realizacdo da entrevista, David Cardoso exp6s o seu
interesse em produzir um filme que retratasse a realidade dos
individuos considerados ‘“sem defesa” (idoso, crianga, deficiente).
Atualmente encontra-se em busca de patrocinio para a producdo de
longa metragem.

Ele recorda que frequentava o cinema em Campo Grande de

cinco a sete vezes por semana, como se pode constatar em sua fala:

Eu saia do colégio, do cientifico, vinha na matiné. Meu pai
falava que tinha que ter nota, ndo precisava ser 10, mas
tinha que ter a média, falavam meu pai e minha mae. Entéo
de cinco a sete vezes por semana participava das sessoes e,
muitas vezes assistia ao mesmo filme, quando gostava.

Ao recordar-se do Cine - Teatro Santa Helena, David Cardoso
relata que era um cinema de bagunca. As vezes, ndo dava para ver o

filme no Cine Alhambra, falavamos com amigos, “vamos 14 no Santa

*" David Cardoso, 68 anos, nascido em Maracaju, ator, produtor e cineasta. Morador de
Campo Grande-MS, conceituado no Brasil e no mundo, quando se fala de producdo de
cinematogréfica, tem saudades do cinema glamoroso e vé o cinema atual vulgarizado.
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Helena mesmo”. Era como uma segunda opcao para ele, considerado
um cinema mais simples, com poltronas de madeira e grande parte de
seus frequentadores eram pessoas mais simples. O entrevistado
destaca que o valor dos ingressos era mais acessivel, visto que era
metade do preco do Cine Alhambra.

A entrevista de Arlinda Cantero Dorsa®® faz um percurso ao
passado afirmando ter frequentado os cinemas de Campo Grande-MS
desde sua infancia: Cine Alhambra, Cine Estrela, Cine - Teatro Santa
Helena, Cine Acapulco, Cine Jalisco, Cine Rialto, AutoCine, Cine
Plaza, Cine Center, Cine Cultura, Cines Haway | e Il, Cine Campo
Grande, Cinemark, Cinépolis. Pode-se concluir que € uma grande
admiradora da sétima arte.

Lembra a entrevistada de ter ido aos cinemas no passado com
mais frequéncia, por ser uma diversdo e por falta de outras opcoes.
Uma realidade bem diferente de hoje, pois era um tempo sem
televisdo, na época um local de encontro de amigos, de familias, mas
que atualmente quase ndo realiza esse tipo de lazer.

Menciona ainda a entrevistada que, em Campo Grande, ndo
existiam espacos especificos para o teatro e, quando havia algum
show ou apresentacdo teatral, essas ocorriam no espaco do Cine -
Teatro Santa Helena. Alguns desses fatos ficaram marcados na vida
dessa campo-grandense.

Arlinda Cantero Dorsa, emocionada comenta:

* Arlinda Cantero Dorsa, 63 anos, nascida em Campo Grande — MS, professora.
Frequentadora de varios cinemas de Campo Grande-MS. Emocionou-se no decorrer das falas,
atualmente, frequenta os cinemas atuais com menos intensidade.
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Uma lembranca positiva que guardo desse cinema é
relacionada a minha infancia, que foi na apresentacdo do
Palhaco Carequinha, um artista que fez tanto sucesso na
vida das criancas brasileiras no final da década 50 e inicio
da de 60. O palhaco transformou o palco do cinema em um
grande circo.

A entrevistada afirmou também que do Cine Santa Helena tem
lembrancas alegres e tristes. Relatou a realizacdo de um show, em
1966, do grupo Zimbo Trio, que era o conjunto que acompanhava Elis
Regina em suas apresentacOes. Esclarece, ainda, a referida
entrevistada que durante os intervalos os componentes da banda, ao
passarem por tras da cortina furada em varios locais, colocavam o
rosto. Essa postura foi considerada pelos expectadores um deboche. A
entrevistada assinalou que assistindo aquela cena como campo-
grandense se sentiu muito ofendida.

Com esse depoimento, pode-se perceber que as instalagoes do
Cine - Teatro Santa Helena ja ndo se encontravam em bom estado de
conservagdo. Sendo assim, ndo demorou muito para que Seu
fechamento ocorresse e, dessa forma, seu espagco foi
(des)territorializado, e (re)territorializado.

Essas histdrias orais demonstram que esses espacgos de exibi¢do
cinematografica tiveram relevancia para a comunidade frequentadora
naquele periodo, pois, ao mesmo tempo, auxiliaram no
desenvolvimento econdmico, gerando renda para os proprietarios dos
espacos e no desenvolvimento da cidade, de forma que o lado social e
cultural da juventude campo-grandense foi também agucado.
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Os entrevistados enfatizaram que suas escolhas para irem aos
cinemas eram delineadas pela localizacdo, proximidade de casa, e as
instalacbes do cinema. Hoje suas preferéncias passaram a ser,
primeiramente, a seguranca e, posteriormente, as acomodacdes dos
cinemas.

A maioria dos entrevistados relatou o respeito que se tinha ao
adentrar nesse espago magico, e esperar o inicio de uma sessdo.
Existia todo um roteiro a ser seguido, com abertura de cortina, uma
musica ao fundo tocada, ocasido em que era apresentado um cine
jornal, com noticias do Brasil e do mundo. Fechava-se a cortina, entdo
se abria novamente e apresentavam-se os trailhers ndo podendo ser
mais de trés, fechava-se novamente a cortina, e entdo abria e se
Iniciava a exibicdo da pelicula. N&o tinha barulho, era aquele siléncio,
0 publico tinha respeito. Muitos sentem saudades desse modelo.

De um modo geral, no passado, 0s cinemas tinham uma
representacdo de diversdo, ponto de encontro de jovens e amigos. O
lugar era frequentado por familiares, onde o0 espaco era de
tranquilidade. Atualmente, existe uma nova abordagem que é a do
medo, a inseguranca com a Vvioléncia, por isso essa grande
transformacdo dos cinemas de deixarem o centro da cidade, para
iniciarem essa nova concepcao de cinemas em complexos de ilhas
comerciais, por ter seguranca, estacionamento, restaurantes, bancos,

concentrados tudo em um lugar.
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Considerac0es finais

Tanto as salas de exibicdo quanto a producdo dos filmes
oferecidas em Campo Grande, durante toda a sua histéria dos cinemas,
marcaram as vidas de diversas pessoas, entre adultos, jovens e
criangas, cada um em seu tempo vivenciado. Algumas salas de
cinemas foram mais importantes e duradouras que outras, mas todos
trabalharam para a criacdo do territério vivido para o lazer via cinema.

Nos dias atuais, quando se fala em assistir a filme, ndo se
assimila como uma sala escura de exibicéo, pois 0 que se tem hoje é 0
avanco da tecnologia, o custo econémico alto, a comodidade de ficar
em casa, e a falta de seguranca que atinge a sociedade, assim o bem-
estar individual dos telespectadores acaba sendo levado em conta.

Durante as entrevistas realizadas com os frequentadores de
cinema, foram notaveis as marcas registradas por eles e muitos nédo
conseguiram esconder suas emocdes vividas durante o periodo, em
que frequentaram os cinemas, sendo que para alguns esses momentos
foram marcados por muitas alegrias. Diversos momentos importantes
ocorridos na cidade aconteceram no interior dos cinemas ou ao seu
redor.

Identifica-se que houve uma transformacdo na vida social da
comunidade residente proxima aos cinemas que, de certa forma,
influenciou na construcdo dos aspectos identitarios de varias geracoes

de campo-grandenses.
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Esses espacos culturais foram envolvendo a comunidade, e
exercendo sobre ela um enorme fascinio pelas imagens em
movimento, as quais retratam a realidade, as opinides politicas e os
comportamentos sociais desse tempo.

Verifica-se, portanto, que o cinema contribuiu e contribui para
um enriquecimento cultural da sociedade campo-grandense, de forma
que a comunidade local utilizava-se desses espagos para encontros

sociais e atividades culturais antes inexistentes.
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