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Resumo: Este artigo tem como objetivo apresentar, por meio de
revisdo bibliografica do desenvolvimento epistemolédgico da historia
cultural, uma reflexdo sobre as condi¢bes de emergéncia do cinema
dentre o conjunto de fontes e objetos disponiveis a investigacdo do
passado. Dessa forma, procura-se desvelar, nas relacbes de
aproximacdo entre historia e cultura, os caminhos que levaram a

histdria a se abrir, a partir de meados do século XX, ao cinema.
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THE MOVIE IN CULTURAL HISTORY: PATHS AND
POSSIBILITIES

Abstract: This paper aims to present, through literature review of
epistemological development of cultural history, a reflection on the
emergency conditions of cinema from the field sources and objects

available to the research of the past. Thus, seeks to unveil, in the
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approach to relations between history and culture, the paths that led

to history to open, from mid-twentieth century, to the movies.

Keywords: History; Culture; Cinema; Movie.

Introducao

O impacto do cinema na vida social ocorre de inumeras
maneiras, seja nas sociabilidades em torno da exibicdo de filmes e
suas repercussdes midiaticas, seja na difusédo de valores e modelos de
comportamento pelas producdes, que se incorporam ao NOSSO
cotidiano e transformam préaticas e relacdes sociais. Desde o0 seu
surgimento, no final do século XIX, esta nova tecnologia, que mais
tarde, tendo desenvolvido sua linguagem especifica, passaria a ser
considerada uma arte, motiva reflexdes acerca da sua presenca na
sociedade, sobretudo no que se refere ao seu papel como meio de
representacdo, capaz de reforcar identidades e disseminar imagens e
ideias em funcdo de interesses de grupos, classes e individuos
particulares, o que denota o cardter do cinema como “fend6meno
complexo em que se entrecruzam fatores de ordem esteética, politica,
econdmica ou social.”®> No entanto, embora hoje se reconhecam as
maultiplas inscrigdes do cinema no social e sua inegavel importancia ao
documentar aspectos diversos das sociedades do século XX, as
Imagens audiovisuais foram, por muito tempo, desconsideradas

enquanto fonte e objeto para a pesquisa historica.

2 VALIM, Alexandre Busko. Historia e cinema. In: CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS,
Ronaldo (Orgs.). Novos dominios da historia. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012, p. 284.

Cordis. Histéria, Cinema e Politica, Sdo Paulo, n. 16, p. 269-293, jan./jun. 2016. ISSN 2176-4174.



Fabio Santiago Santos
271

Grande parte dessa recusa, mas também a aproximacéo gradual
que comeca a se estabelecer a partir de reiteradas rupturas e
reformulacdes epistemologicas, devem-se aos caminhos tomados pela
historiografia, que, ao longo do seculo passado, oscilou em uma
dialética de aberturas e restricbes a outros campos de saber. Desse
modo, compreender a ascensdo do filme no estudo do passado implica
conhecer os fundamentos do debate intelectual em torno do
conhecimento sobre a historia e da abordagem da cultura por esta
disciplina. A proposta deste artigo dirige-se a esse caminho, buscando
apresentar, de modo articulado, as transformac6es que deram forma ao
campo disciplinar de Histéria cultural e a expansdo da nocdo de fonte
histérica, para entdo refletir sobre a presenca do filme no trabalho

historiogréafico.

A Histéria em direcdo a cultura

Embora o filme seja hoje passivel de uso por estudiosos de
dominios historiograficos distintos, foi no ambito da chamada nova
histdria que ocorreram as contribuicdes teoricas mais frutiferas quanto
ao objetivo de viabilizar a relacdo cinema-historia, devido ao fato de
ter sido uma das primeiras tentativas de afirma-la sistematicamente e,
também, por se inserir na tradi¢cdo dos Annales, que, segundo Ronaldo
Vainfas, “talvez tenha sido a que mais irrigou e inspirou a pesquisa € a

373

reflexdo historiografica mundial nas ultimas décadas.”” Desse modo,

¥ VAINFAS, Ronaldo. Histéria das mentalidades e histéria cultural. In: CARDOSO, Ciro
Flamarion; VAINFAS, Ronaldo (Orgs.). Dominios da histéria: ensaios de teoria e
metodologia. 2. ed. Rio de Janeiro: Elsevier, 2011, p. 121.
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pretendo, a partir daqui, demonstrar o desenvolvimento simultaneo da
ideia de que a cultura, pensada em termos antropoldgicos, e o0 cinema,
principalmente o seu produto final, o filme, poderiam vir a somar,
como objetos e fontes, ao oficio do historiador.

E indispensavel, nesse sentido, o retorno ao ensaio de Marc
Ferro, O filme: uma contra-analise da sociedade?, publicado
originalmente em Historia: novos objetos, livro organizado por
Jacques Le Goff e Pierre Nora e considerado um manifesto das
propostas da Nova Historia. Nesse texto, Ferro, alinhado a terceira
geracdo da Escola dos Annales, busca entender o motivo de o cinema,
ainda aquela época, ser recusado na pesquisa em historia, o que Vvé
como uma contradi¢ao face ao “ardor dos historiadores, obcecados por
descobrir novos dominios, capazes de fazer falar até troncos de
arvores, velhos esqueletos e aptos para considerar como essencial
aquilo que até entdo julgavam desinteressante.”* Segundo o autor, o
desprezo pelo filme era explicado por um conjunto complexo de
raz0es, dentre as quais destaca a dificuldade de se precisar a autoria do
filme: nos primérdios do cinema, quando a linguagem
cinematografica e sua teoria davam os primeiros passos, como confiar
em uma compilacdo de cenas articuladas ao bel-prazer do responsavel
pela maquina de captar imagens em movimento?° O registro de
imagens em movimento, passivel de manipulacdo e cuja autoria era de
precisdo incerta, chocava-se, assim, com a pretensao cientificista da

histdria produzida na virada do século XIX para o XX.

* FERRO, Marc. Cinema e histéria. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2010, p. 25.
® FERRO, op. cit., 2010, p. 29.
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Com este questionamento, Ferro revela uma contradicdo que,
no comeco dos anos 1970, se fazia notavel diante do debate intelectual
sobre a propria disciplina e suas formas de producdo de
conhecimento.® O ideal da objetividade no conhecimento histérico,
atrelado a uma antiga proposta de produzir verdades historicas, ja
vinha sendo, ha muito, discutido e questionado e, afinal, j& ndo era
dificil estabelecer uma analogia entre os procedimentos de escrita da
histéria e a feitura do filme, posto que o historiador trace seus
objetivos e se debruca sobre a documentacédo escolhida langcando méo
de estratégias também subjetivas na construcdo de sua narrativa:
selecdo, recorte, montagem, articulacdo, construcdo, reconstrucéo.’

Ultrapassado, por fim, certo preconceito classista, segundo o
qual o cinema era uma “diversdao de iletrados”, acusa¢do recorrente
nos primordios de seu desenvolvimento, o desprezo dos historiadores
deu lugar a desconfianca, segundo Ferro, pois o filme “tem essa
capacidade de desestruturar aquilo que diversas geracoes de homens
de Estado e pensadores conseguiram ordenar num belo equilibrio.”®
Nesta postura é perceptivel o choque entre a tradicdo historiografica,
traduzida no apego aos documentos escritos e oficiais, a partir dos
quais se garantiria um conhecimento cientifico do passado, e as
discussoes relativistas impostas pela nova historia. E é deste potencial

iconoclasta que Ferro retira a justificacdo para o seu projeto, propondo

® FERRO, op. cit., 2010, p. 29.

’ Tal perspectiva pode ser encontrada, principalmente, nas reflexdes de Hayden White, que no
comeco dos anos 1970 impacta a comunidade de historiadores com a sua tentativa de
aproximar o fazer historiografico da escrita literaria, assumindo a importancia da narrativa na
disciplina.

® FERRO, op. cit., 2010, p. 31.
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que o filme ndo seja visto como mera ilustracdo, confirmagdo ou
desmentido do saber escrito.” O autor defende a ideia de que o filme
deve ser tratado como fonte autbnoma, cujas caracteristicas peculiares
exigem um tratamento compativel com sua natureza multifacetada e
singular. Ao se observar a producdo herdeira das preocupacgbes de
Ferro, podemos dizer que esta ideia € uma base da pesquisa baseada
em fontes filmicas, o que sera discutido adiante.

Uma melhor compreensdo dessa tentativa de inser¢do do filme
na oficina do historiador torna necessario entender que as reflexdes e
propostas de Marc Ferro se inserem em um contexto de grande
ebulicdo social, refletida na dindmica da academia. As rapidas
transformac0des socioculturais do mundo pos-guerra e a efervescéncia
politica e cultural, em um panorama internacional, dos anos 1960
levaram a uma crise dos paradigmas explicativos nas ciéncias sociais.
O marxismo e o estruturalismo, por exemplo, norteadores de tantas
abordagens nos estudos sobre as sociedades, foram postos sob
suspeita. Inameros fendmenos e deslocamentos podem ser evocados
para se compreender a necessidade de uma nova forma de pensar o
humano e o social, dentre os quais: o sentimento de desestabilizacéo
perante as novas configuracdes sociais, a memoria dos horrores das
guerras e genocidios ocorridos ao longo do século XX, quando o
racionalismo ha muito ja preponderava no meio cientifico e
intelectual, e a inadequacdo dos modelos de analise para o estudo das

sociedades contemporaneas, nas quais a mudanca — seja ela politica ou

’ FERRO, op. cit., 2010, p. 32.
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mesmo cultural — se da com inédita rapidez e a midia exerce um papel
de enorme impacto na vida das pessoas, transformando
comportamentos e modelos de sociabilidade. Impunha-se, entdo, a
necessidade de um novo olhar, no qual as experiéncias particulares
dos sujeitos, seus anseios, expectativas e visoes de mundo, ndo mais
sucumbissem diante dos abstratos modelos teoricos pensados desde o0
século XIX. Tornava-se cada vez mais urgente a atencdo dos cientistas
sociais, e dos historiadores em particular, para outros aspectos dos
homens em sociedade; era preciso vé-los, enfim, a partir de outras
perspectivas.

Nessa direcdo, nota-se, no ambito da historia, o
ressurgimento™, no final da década de 1960, de preocupacdes com
instancias da realidade ha muito marginalizadas, tais como 0os modos
de pensar e de sentir, os comportamentos coletivos, as mentalidades.
Esses temas, ignorados em detrimento de abordagens sobre aspectos
politicos, econbmicos e sociais — 0S primeiros na historiografia
tradicional e metddica, os dois Gltimos ja dentro dos Annales em suas

primeiras geragcdes — passam a ocupar um lugar de destaque na

19 A abordagem da cultura, dos comportamentos, héabitos ou dos aspectos ligados ao cotidiano
das sociedades pela histdria ndo se iniciou com a Histdria das mentalidades ou com a Nova
historia cultural. Desde o século XIX h& incursbes nessa area, como a do historiador
roméantico Jules Michelet, que buscava no povo — ao contrario dos personagens ilustres
valorizados pela historiografia tradicional — as sensibilidades e sentimentos. PESAVENTO,
Sandra Jatahy. Historia e historia cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2008, p. 20. A
preocupacdo com os modos de sentir e pensar ja estava presente também com os fundadores
do movimento dos Annales, em seus primeiros trabalhos na década de 1920, como Os reis
taumaturgos, de Marc Bloch, e Martinho Lutero, um destino, de Lucien Febvre, langados
antes mesmo do surgimento da Escola dos Annales. VAINFAS, op. cit., 2011, p. 119. No
entanto, antes do advento da histéria das mentalidades, ndo havia ainda se solidificado um
campo de pesquisas no &mbito desses temas.
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historiografia, oferecendo novos desafios tedricos e metodologicos
para os estudiosos do passado.

Assim, podemos tomar como ponto de partida a historia das
mentalidades, surgida nos anos finais da década de 1960, que, ao
mesmo tempo, rompe e resgata questoes ja colocadas nos primoérdios
do movimento dos Annales, afirmando-se na academia francesa a
partir de uma proposta de dialogo com disciplinas vizinhas, sobretudo
a antropologia. No ja citado Histdéria: novos objetos, Le Goff dedica
um capitulo ao campo recém-surgido, no qual reconhece que, embora
houvesse virado moda, a despeito de sua inconsisténcia teorica, 0
conceito de mentalidades apontava para um caminho a ser
desbravado.™* Le Goff pensa as mentalidades de forma expandida o
bastante para ultrapassar diferencas de classe e hierarquia social. Para
este autor, “a mentalidade de um individuo historico, sendo esse um
grande homem, € justamente o que ele tem de comum com outros
homens do seu tempo.”*? Essa definicdo interclassista é citada a
exaustdo quando se fala em mentalidades, com o risco constante de
reduzi-las a essa ideia, mas continua sendo bastante Gtil para a
reflexdo sobre um dos entraves teoricos deste dominio historiografico,
que Burke aponta como o problema da homogeneizagao: “concentrar-
se nas mentalidades coletivas é esquecer que os individuos nao

pensam exatamente da mesma forma.”*®

1 LE GOFF, Jacques. As mentalidades: uma histéria ambigua. In: LE GOFF, Jacques;
NORA, Pierre. Historia: novos objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995, p. 68.

12 |E GOFF, op. cit., 1995, p. 69.

3 BURKE, Peter. Conceitos centrais. In: . Historia e teoria social. 2. ed. So Paulo:
UNESP, 2012, p. 150.
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Outra caracteristica importante deste campo de estudos sobre o
mental advém da influéncia marcante de Fernand Braudel, que passa a
liderar a producdo dos Annales entre os anos de 1956 e 1969. Nesta
segunda fase do movimento, Fernand Braudel, embebido no
estruturalismo do antropologo francés Claude Lévi-Strauss, apresenta
sua teoria dos trés tempos: o tempo curto, relativo aos acontecimentos;
0 tempo medio, das conjunturas e, o responsavel pelo maior impacto
na Historia das mentalidades que surge nesse periodo, o tempo longo,
das permanéncias, que se move muito lentamente. Este Ultimo, o
tempo da longa duragdo, conforme Vainfas, “seria conceito carissimo
a concepcao de mentalidades, concebidas como estruturas de crencas e
comportamentos que mudam muito lentamente, tendendo por vezes a
inércia e a estagnacdo.”*

A interdisciplinaridade, carro-chefe da revolucao proposta pelos
annalistes, foi motivo de uma série de criticas. Sobre 0 Viés
antropoldgico, por exemplo, Ronaldo Vainfas® explica que os ataques
que o campo de estudo das mentalidades veio a sofrer nos anos 1970
eram ambiguos, uma vez que ora se criticava a estagnacdo temporal
das longas duracdes e 0 apego excessivo a nocdo de estrutura, o que
tornava a histéria das mentalidades demasiadamente antropolégica e
inerte, perdendo-se de vista a mudanca no tempo, ora se cobrava que
os historiadores, uma vez que dispostos a se apropriar do objeto da
disciplina vizinha, fossem mais antropoldgicos e deixassem de julgar

as sociedades passadas a luz do seu tempo. Contudo, ndo obstante o

Y VAINFAS, op. cit., 2011, p. 124.
> VAINFAS, op. cit., 2011.
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transplante de métodos e objetos de outros campos, o oficio de
historiador ainda continuaria se sobrepondo, sobretudo ao se valer da
critica documental. As fontes mais buscadas seriam as relativas a
processos judiciais e inquisitoriais — nos quais 0 interesse incidiria
sobre grupos, individuos e praticas marginalizadas, como a feiticaria e
a heresia —, mas € interessante perceber que o campo das
mentalidades, pela sua busca de padrbes de comportamentos,
manifestados, ndo raro, na esfera do cotidiano, abria-se a um leque de
possibilidades, como atesta Jacques Le Goff a respeito da utilizacédo

de fontes de natureza artistica:

[...] outra categoria de fontes privilegiadas para a histéria
das mentalidades é constituida pelos documentos literarios e
artisticos. Historia ndo de fendomenos “objetivos”, porém da
representacdo desses fendmenos, a historia das mentalidades
alimenta-se naturalmente dos documentos do imaginario.*™

A intensificacdo das criticas em razdo das lacunas e da
Imprecisdo teorica levou, assim, a um declinio das mentalidades
enquanto corrente historiografica, embora os historiadores nela
inseridos ndo tenham deixado de lado suas preocupacbes e
preferéncias tematicas. A derrocada da Histéria das mentalidades
seguiram-se uma revisdo conceitual e uma profuséo de areas de estudo
para 0s temas que o campo criticado tomava para si. Os modos de
pensar e de sentir, o cotidiano, a cultura, pensada como conjunto de

praticas e valores compartilhados socialmente, agora se dividiam em

1% |E GOFF, op. cit., 1995, p. 75.
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campos distintos, com variados enfoques e atencdo mais cuidadosa as
exigéncias tedrico-metodoldgicas particulares a cada corrente ou
género, tais como a histéria do cotidiano, a historia das mulheres,
micro-histéria, histéria cultural. Sobre esta Ultima convém fazer
algumas consideracbes a fim de desvendar seus problemas,
contradicbes e, por outro lado, sua riqueza de abordagens e
perspectivas, incluindo a que se refere aos filmes tomados como
fontes e objetos da pesquisa histérica.

A historia cultural merece destaque por ser considerada o
refagio mais consistente dos temas e questionamentos acerca do
mental nas sociedades passadas, “sem abrir mao da propria historia
como disciplina ou ciéncia especifica e buscando corrigir as
imperfeicOes tedricas que marcaram a corrente das mentalidades dos
anos 1970”" Nesse sentido, buscarei, na sequéncia, demonstrar a

vitalidade do campo com o exemplo de suas principais caracteristicas.

(Nova) historia cultural: defini¢des e possibilidades

Emergente apos o declinio da nog¢do de mentalidades, a historia
cultural busca se aperfeicoar teoricamente, distanciando-se dos
equivocos presentes na corrente anterior, mas sua definicdo nédo € tao
simples. Tomarei de empréstimo o panorama apresentado por
Vainfas'®, que cita algumas caracteristicas desse novo campo: 1)
rejeicdo ao conceito de mentalidades, visto como vago e impreciso,

conquanto os temas preferenciais, a aproximagao com a antropologia e

7 \VAINFAS, op. cit., 2011, p. 137.
8 VAINFAS, op. cit., 2011, p. 137-38.
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a longa duracdo ndo tenham sido recusados; 2) a historia cultural,
subsequente as mentalidades, apresenta-se, ndo raro, como ‘“Nova
historia cultural”, distanciando-se da antiga historia da cultura que se
voltava para as expressdes artisticas e manifestacdes culturais das
elites. A nova historia cultural, por sua vez, debruca-se
preferencialmente sobre a cultura popular; 3) a nova histéria cultural
se atenta para as diferencas de classes, hierarquia e conflito social,
diferente de certas modalidades da historia das mentalidades, como a
definida por Le Goff em seu ensaio ja citado; 4) € uma historia de
abordagens plurais e caminhos alternativos. Abordada a primeira
dessas caracteristicas colocadas por Vainfas, o afastamento da nocgéo
de mentalidades, cabe, agora, uma exploracdo das demais, com vistas
a uma tentativa de abordar a riqueza proporcionada pelo cinema/filme
na pesquisa em historia cultural. Iniciemos, entdo, com a oposi¢ao
entre Nova histdria cultural e a histéria da cultura tradicional.

Peter Burke situa esse modelo classico entre meados do século
XIX até as primeiras décadas do século XX, ao citar os estudos de
Matthew Arnold, Jacob Burckhardt e Johan Huizinga. Para Burke, nas
pesquisas desses trés autores, a nocdo de cultura prescindia de

explicacéo:

[...] “cultura” significava arte, literatura e “ideias suaves e
leves”, como a descreveu Arnold, ou, na formulagdo mais
precisa, embora mais prosaica, de Huizinga, “figuras,
motivos, temas, simbolos e sentimentos”. A literatura,
ideias, simbolos, sentimentos, e assim por diante, eram em
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esséncia os encontrados na tradicdo ocidental, dos gregos
em diante, entre as elites com acesso & educacéo formal.*

A ideia que se tinha de cultura nesses estudos era, portanto,
elitista e o objetivo dos historiadores dedicados a esses temas era,
conforme Burke, uma associacdo entre as diversas artes e expressoes
culturais consideradas superiores com a nocdo hegeliana de “espirito
do tempo”.”® O autor destaca algumas objecBes a esse modelo de
histdria cultural: seu isolamento em relacdo ao social — a infraestrutura
econOmica, 0 sistema politico, organizacdo social etc. —; sua
pressuposicdo de consenso cultural, que ignorava os conflitos
socioculturais; o apego a ideia de tradicdo, como heranca estatica que
se transmite de uma geracdo a outra; 0 entendimento de que a
“cultura” era o que se produzia no ambito das classes e grupos
dominantes e, por fim, a inadequacdo da nocédo de cultura e histéria
cultural, nesse modelo classico, para a nossa época, em que as elites
europeias perdem hegemonia e outros discursos e expressdes tornam-
se viaveis.

Nota-se que o0 cinema ndo era contemplado nesse modelo
classico, excluido que estava da nogao de “arte” e, principalmente, de
“alta cultura”. No final do século XIX e inicio do XX, o filme nada
mais era que “uma maquina de idiotizagdo e de dissolu¢dao, um

passatempo de iletrados, de criaturas miseraveis exploradas por seu

¥ BURKE, Peter. Unidade e variedade na histéria cultural. In: . Variedades de
historia cultural. Rio de Janeiro: Civilizag¢do Brasileira, 2000, p. 234.
20 BURKE, op. cit., 2000, p. 235.
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trabalho.”” Esta nocdo de cultura foi ultrapassada quando da
aproximacdo gradual da historia com outras disciplinas e ciéncias,
como a antropologia. O olhar antropologico irrigou a Nova histéria
cultural de um relativismo amplo, que levou os historiadores a
desconsiderarem a pretensa unidade cultural das sociedades. Desse
modo, cai por terra ndo apenas a visao de consenso cultural, mas

também a associa¢ao da ideia de cultura a “arte” das elites:

[...] estendeu-se o sentido do termo para abranger uma
variedade muito ampla de atividades do que antes — ndo
apenas a arte, mas a cultura material, ndo apenas o escrito,
mas o oral, ndo apenas o drama, mas o ritual, ndo apenas a
filosofia, mas a mentalidade das pessoas comuns.?

A cultura passa a ser percebida como algo muito mais
abrangente pelos historiadores e as preocupagcbes Vvoltam-se,
preferencialmente, para as manifestacOes das classes e estratos sociais
subalternos. Este movimento j& pode ser notado nos esforcos dos
primeiros annalistes contra uma histdria preocupada com 0 progresso
empreendido exclusivamente pelas elites politica, militar e
diplomatica, mas ganha énfase no ambiente de efervescéncia da Nova
historia cultural, como atestam as reflexdes de historiadores como
Carlo Ginzburg, que, resgatando proposta de Mikhail Bakhtin,
formula a teoria da circularidade cultural, e Roger Chartier, com os

conceitos de praticas e representacoes.

! DUHAMEL, George apud FERRO, op. cit., 2010, p. 29.
22 BURKE, op. cit., 2000, p. 247.
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Estes autores nos ajudam a entender a terceira caracteristica da
Nova Historia cultural citada por Ronaldo Vainfas: sua valorizacao da
hierarquia e dos conflitos socioculturais. O historiador italiano Carlo
Ginzburg é um expoente dessa tendéncia. Associado ao campo das
mentalidades durante a sua pesquisa que resultou no livro Os
andarilhos do bem (1966), Ginzburg, alguns anos mais tarde, criticou
0 campo teorico que ajudou a construir e propds novas ideias para o
estudo sobre a cultura e os aspectos mentais e imaginativos das
sociedades. O conceito de circularidade cultural, nesse sentido, visa
contribuir para uma visdo mais dinamica acerca das interpenetracdes
entre os habitos, valores e praticas construidos e compartilhados nos
ambitos popular e erudito. A nocdo de que as culturas popular e
erudita se comunicam e intervém uma sobre a outra é exemplificada
no livro O queijo e os vermes (1976), no qual Ginzburg procura
demonstrar a circularidade por meio da analise de documentacéo
inquisitorial acerca de um moleiro italiano que, no século XVI,
formulara uma visdo cosmogonica original, que colidia com os
ditames da Igreja catOlica em processo de contrarreforma. Na
documentacdo pesquisada, o historiador conseguiu levantar dados
sobre as leituras que o moleiro fizera e articulou-os ao panorama da
cultura oral e popular que ainda resistia na Europa naquele contexto.
Nesta mesma obra, Ginzburg colocou em pratica os fundamentos de
um género historiografico que se tornaria vital: a micro-histéria.

Reduzindo sua escala de observacdo e baseando-se no paradigma

Cordis. Histéria, Cinema e Politica, Sdo Paulo, n. 16, p. 269-293, jan./jun. 2016. ISSN 2176-4174.



Fabio Santiago Santos
284

indiciario®®, Ginzburg propde um “exercicio teérico interessado em
demonstrar o conflito e as relacdes de classes no plano cultural”®,
superando, portanto, a indistincdo social muitas vezes presente no
campo das mentalidades.

Outro exemplo relevante € o que diz respeito aos estudos do
historiador francés Roger Chartier sobre leitura e leitores na Franca
moderna. Chartier também recusa o0 conceito de mentalidades e
propde, no seu lugar, para a investigacao sobre a cultura, os conceitos
de prética, representacdo e apropriacdo, que ajudariam o historiador a
compreender as formas de producdo e interpretacdo de produtos
culturais devidamente localizados socialmente, sem, no entanto,
submeter os sujeitos historicos a esquemas rigidos de divisdo ou
estratificacédo social.

As abordagens de Ginzburg e Chartier mantém sua solidez na
pesquisa em Historia cultural e atestam a quarta caracteristica da area,
citada por Vainfas: a variedade de abordagens e caminhos. Além das
contribuicGes da micro-histéria e do conceito de representacdo, pode-
se acrescentar, ainda, a vertente marxista de historia cultural, pensada
originalmente por Edward Thompson, bem como a relacdo entre
histéria-verdade-ficcdo, discutida por Hayden White. A diversificacédo
se faz presente, em igual intensidade, na multiplicidade de fontes e
objetos que ganham importancia na medida em que novos problemas

emergem no olhar do historiador sobre o passado. A iconografia,

28 Método em que o historiador orienta sua atencdo para os indicios, as pistas e mindcias da
realidade que busca analisar, em busca de elementos reveladores que, em uma visao global,
passariam despercebidos.

*VAINFAS, op. cit., 2011, p. 141.
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nesse sentido, ja utilizada por autores como Michel Vovelle no campo
das mentalidades, torna-se imprescindivel no repertorio revigorado de
fontes histéricas. Sandra Pesavento® afirma que as imagens foram,
por longo tempo, utilizadas como mera ilustracdo para o saber escrito,
mas sua insercdo nesse modelo de historia problematizador se associa

a ideia de representacéo:

O que importa € ver como 0s homens se representavam, a si
proprios e ao mundo, e quais os valores e conceitos que
experimentavam e que queriam passar, de maneira direta ou
subliminar, com o que se atinge a dimensdo simbolica da
representacio.?

O campo de estudos sobre o imaginario, por sua vez, confere
uma maior densidade na analise de fontes literarias e artisticas.
Pesavento enfatiza que a literatura pode ser uma fonte preciosa em
histéria cultural, pois ela possibilita um acesso ao modo como as
pessoas no passado concebiam o mundo: seus sonhos, medos,
preconceitos, valores.”” Aberto o leque de possibilidades no tocante
aos novos objetos e problemas, a nocdo de documento e fonte
histérica passa, inevitavelmente, por significativa transformacéo, e
esses novos olhares e posturas na disciplina propiciam um ambiente

no qual o filme ndo poderia mais ser ignorado.

2> pPESAVENTO, op. cit., 2008, p. 84.
26 PESAVENTO, op. cit., 2008, p. 88.
2" PESAVENTO, op. cit., 2008, p. 82.
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O filme: condicgbes para uma abordagem sociocultural

A trajetoria do cinema enquanto fonte e objeto para a
investigacdo historica acompanhou-se de muitas incertezas e
desconfiangas por parte do historiador. No entanto, a partir das
contribuicbes de Marc Ferro no ambito da escola dos Annales, ja
institucionalizada e com um discurso com forte potencial de
reverberacdo, o filme comeca a ser considerado a partir de sua
utilidade para o acesso a sociedades e culturas no passado. Este autor,
em seu ja citado ensaio O filme: uma contra-analise da sociedade?,
apresenta algumas diretrizes de seu projeto para o estudo histérico de
filmes, dentre as quais se destacam alguns pontos que serviram de
base para grande parte da literatura acerca da relagdo cinema-historia
que se seguiu ao historiador francés.

Sua reflexdo inicial revela as preocupacbes com o estatuto do
filme na pesquisa em historia, em um momento em que Se
questionava, igualmente, a validade do olhar do historiador para
aspectos relativos as mentalidades e ao imaginario: “A ‘linguagem’ do
cinema revela-se ininteligivel e, como a dos sonhos, € de interpretacdo
incerta.”®® No entanto, ainda que reconheca a dificuldade de muitos
historiadores em lidar com a natureza do documento audiovisual,
Ferro afirma que o cinema, em plena década de 1970, ndo pode mais
ser menosprezado pela historia e, afinado a defesa da legitimidade dos
estudos sobre os modos de sentir e pensar, sobre o cotidiano e o

simbdlico, propde:

%8 FERRO, op. cit., 2010, p. 25.
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Resta agora estudar o filme, associa-lo com o mundo que o
produz. Qual é a hipdtese? Que o filme, imagem ou ndo da
realidade, documento ou ficcdo, intriga auténtica ou pura
invencdo, é Histdria. E qual o postulado? Que aquilo que
ndo aconteceu (e por que ndo aquilo que aconteceu?), as
crencas, as intences, o imagindrio do homem, sdo téo
Historia quando a Histdria.”

E possivel notar nesta postura um deslocamento ndo apenas do
pensamento acerca do trato com as fontes, mas do conhecimento em
histdria de modo bastante geral. O filme, tido como uma interpretacéo
ou discurso — marcado, assim, pela subjetividade do seu autor — sobre
a realidade, nédo possibilitaria, portanto, um acesso ao real passado, a
algo que tenha de fato acontecido.* No entanto, sobretudo no bojo das
discussbes em historia cultural, as perguntas lancadas a esse tipo de
fonte e os problemas histéricos que nele se buscara analisar sdo
outros, ndo mais aqueles afinados a uma narrativa do que aconteceu,
uma quase reconstrucdo da trajetéria de homens e processos
histéricos, mas uma problematizacdo e compreensdo do modo como
0s homens pensavam, entendiam e representavam certos aspectos de

seu contexto, perpassados por interesses e posicoes ideoldgicas.

? FERRO, op. cit., 2010, p. 32.

%0 Algumas excecBes podem ser citadas, como é o caso de muitos filmes documentarios, que
atravessados por uma pretensdo de verdade, apoiam-se, por exemplo, em depoimentos dos
atores sociais envolvidos em alguma situacdo ou evento que se busca expor ou analisar. O
objeto da investigacéo historica pode, ainda, ser o proprio processo de realizacdo de um filme:
seus problemas, suas condigdes e dinamica de trabalho. Nesses casos, o filme pode, sim, ser
uma fonte para o acesso ao acontecido.

Cordis. Histéria, Cinema e Politica, Sdo Paulo, n. 16, p. 269-293, jan./jun. 2016. ISSN 2176-4174.



Fabio Santiago Santos
288

Segundo José D’Assuncdo Barros™, dos anos 1930 aos 1970
predominou na academia a ideia de que as fontes ndo-intencionais,
produzidas para a documentacao e registro de certas questfes praticas
ligadas a sociedade e suas formas de organizacdo (como 0s
documentos de arquivos institucionais, cartorios, foruns, judicialis,
registros paroquiais), eram mais confiaveis, uma vez que nao
expressavam diretamente o0s interesses de grupos ou individuos acerca
de determinada questdo. Entretanto, apos a década de 1980, segundo
Barros, nota-se uma revalorizacdo de fontes autorais — e ai podemos
incluir as fontes de natureza subjetiva e artistica, como os filmes — que
passam a ser utilizadas ndo com o proposito da descoberta do que se
passou fidedignamente, mas para a apreensdo e analise das imagens,

do simbolismo e dos discursos produzidos no passado:

O fato de uma fonte ser intencional, dessa maneira, ndo traz
uma limitacdo para o historiador, mas até mesmo outro tipo
de riqueza, desde que ele se posicione metodologicamente e
recologue os seus problemas histéricos de uma maneira que
seu objetivo ndo se limite a colher informacgbes, mas sim
analisa-las no interior de discursos, de praticas e
representacdes.

Nesse sentido, Ferro aponta um caminho metodoldgico,
salientando que uma investigacdo satisfatoria, que dé conta de
oferecer uma compreensao da realidade representada pelo filme, néo
deve se pautar apenas na imagem-objeto, fechada em si, mas em tudo

que a cerca e a condiciona: o autor, a producdo, o publico, a critica, o

31 BARROS, op. cit., 2012, p. 143-144.
2 BARROS, op. cit., 2012, p. 143.
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regime de governo.** A imagem filmica deve, entéo, ser compreendida
dentro do seu contexto, ainda que se refira a um passado ficticio ou
real, como no caso dos filmes de reconstituicdo historica. A
subjetividade do autor/diretor, desse modo, ndo é absoluta, pois o
processo de realizacdo do filme, bem como a insercdo desse sujeito
em determinada época e cultura, fazem com que o filme seja um
produto do seu tempo, permeado por interesses econdmicos, sociais e
ideoldgicos diversos. Ainda assim, nota-se em Ferro um certo apego a
ideia do valor do documento produzido de forma involuntaria, quando
afirma que o filme traz uma porcéo de inesperado captado pela camera
de modo objetivo, e tais lapsos, pelo acesso que proporcionam ao
oculto por tras do aparente, constituiriam um material para uma outra
historia.**

A ideia de se chegar ao passado pelas lacunas do filme parece
hoje um tanto ingénua, uma vez que as imagens, de modo geral,
independente  se  foram  filmadas  intencionalmente  ou
involuntariamente, sdo suscetiveis a uma analise do historiador. E as
abordagens de um filme na pesquisa em histdria, sobretudo no ambito
da historia cultural, sdo diversas. Podemos citar como exemplo o
historiador Alexandre Busko Valim, que propde “uma analise pautada
no circuito consumo/mediacdo/producdo [...], com vistas a tratar
corretamente as mediacOes institucionais e culturais que regulam,

permitem ou impedem a producdo e o consumo de filmes.”® A

%3 FERRO, op. cit., 2010, p. 33.
% FERRO, op. cit., 2010, p. 33.
% VALIM, op. cit., 2012, p. 286-87.
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proposta desse autor € interessante por promover um deslocamento ou,
pelo menos, um equilibrio entre a producdo/emissdo e a recepcéo,
quando se tem como objetivo compreender os modos de consumo de

um filme enquanto produto cultural. Segundo Valim:

Dar voz ao publico significa considerar o encontro de um
individuo  socialmente  construido com um texto
materialmente escrito. Dessa forma, o publico, a rigor, é
inventado pelas obras e por suas formas, ao passo que no
mundo social percebe-se uma permanente negociacéo entre
o leitor e a obra.*

Estudar o filme nesse viés, sem duvida, possibilita um
entendimento mais enriquecido da dindmica sociocultural, posto que
se da visibilidade as diferencas e semelhancas entre os varios publicos
que assistem aos filmes. A pertinéncia dessa posi¢cdo oferecida por
Valim coaduna-se com o conselho de Ferro sobre a articulagdo do
filme com aquilo que o possibilita, o condiciona ou o tolhe, sobretudo

quando se considera que a cultura consiste em

[...] um terreno de disputas, no qual grupos sociais e
ideologias politicas rivais lutam pela hegemonia e, também,
que os individuos vivenciam essas lutas mediante imagens,
discursos, mitos e espetaculos veiculados ndo somente pelo
cinema, mas pela midia de forma geral.*’

Desse modo, o filme, pela sua propria complexidade

constitutiva, oferece, na pesquisa em historia, uma pluralidade de

6 \VALIM, op. cit., 2012, p. 288.
3 VALIM, op. cit., 2012, p. 285.
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abordagens e enfoques, seja tratando-o como representacdo, seja
atentando-se para os modos de consumi-lo e interpreta-lo socialmente,
oferecendo-se, nesse sentido, um importante vislumbre de sua

apropriacéo social e seu valor simbolico.

Considerac0es finais

O objetivo deste artigo consistiu em apresentar uma visao geral
do desenvolvimento do campo da historia cultural: seu potencial, suas
renovacdes, rupturas com as tradicOes historiograficas até entdo
vigentes e, sobretudo, sua abertura gradual ao filme, que passa a ser
considerado valiosa fonte histérica para o estudo do passado,
principalmente apos as reflex6es do historiador francés Marc Ferro,
inserido na Nova Historia.

As resisténcias e desconfiancas dos historiadores em relacdo ao
cinema se sobrep0s uma renovacdo ampla da nocdo de fonte, bem
como uma multiplicacdo de tematicas e objetos. As possibilidades de
uso do filme na pesquisa em Historia cultural sdo indmeras, sendo,
portanto, inviavel tratd-las de modo abrangente neste texto. Optei,
entdo, por enfocar brevemente, além das ideias pioneiras de Ferro, as
propostas do historiador brasileiro Alexandre Busko Valim de se
trabalhar articuladamente a emissdo, a mediacdo e a recepgdo dos
filmes. Essa visdo globalizante que o autor apresenta sobre o que
considera a forma mais apropriada para o emprego do filme em
Historia € relevante a area da Historia cultural por levar em conta, ndo

apenas o fato de um filme dar a ver, mas, também, os modos de
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consumo, apropriacdo, interpretacdo e ressignificacdo das imagens
audiovisuais, 0 que torna possivel uma compreensédo rica, até pela
natureza audiovisual do documento em questdo, dos modos de sentir e
pensar, do cotidiano e dos costumes das pessoas que viveram no

passado.
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