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Resumo

O presente artigo tem como escopo apresentar os deslocamentos dos sujeitos marginalizados
no filme A Margem (1967). Para tanto, a cidade é posta como campo de possibilidades, onde
o andarilhar, além de constatar uma realidade desfigurada, € vista por esse Flaneur como as
consequéncias do processo de modernizagcdo, tal qual aquele apresentado por Walter
Benjamin. As , portanto, sdo evidenciadas e constatadas nesse transcurso.
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Introducdo.

Pensar o deslocamento €, também, pensar a histéria do cinema e sua constante
mudanga, tanto no sentido de movimento entrelacados aos aspectos técnicos, quantos a
conjuntura social na qual a obra estd inserida. Contudo, para além dessa premissa basica
posta como cardter introdutorio, aponto que o filme A Margem (1967), primeiro longa
metragem do cineasta paulista Ozualdo de Candeias, é parte da historia dos sujeitos que
buscam através das constantes caminhadas, quatro personagens partem das margens do Rio
Tieté para o centro da cidade de S&o Paulo, evidencia os pontos ali intrinsecos.

O movimento cinematogréafico denominado de Cinema Marginal, surgi em S&o Paulo
no final da década de 1960, para ser mais preciso, em 1968. E o resultado das intensas
transformacgdes no campo da arte, se pensarmos na criacdo do Centro Cinematografico Vera
Cruz, e do CPC (Centro Popular de Cultura) e posteriormente do Cinema Novo. O que
permeia sua narrativa, entre outros pontos, € a fragmentacdo, o baixo orcamento, além de
trazer os sujeitos marginalizados como personagens centrais da constituicdo daquela trama.

A linguagem abjeta tantas vezes empregadas no fazer arte cinematogréafica, passou
pelo carater subversivo da forma como as mensagens eram formuladas, pois faz-se
importante lembrar que a conjuntura da época era a de uma Ditadura Civil Militar.

A Margem, portanto, emerge como uma contracultura, aponta os caminhos da
resisténcia, assim como traz para a superficie dos acontecimentos alguns temas relevantes no
campo historiogréfico.

A estética burlesca e a Distopia evidenciada nas caminhadas

O espaco é um cruzamento de mdveis. E de certo
modo animado pelo conjunto dos movimentos que ai
se desdobram. Espaco € o efeito produzido pelas
operacdes que o orientam, o circunstanciam, o
temporalizam e o levam a funcionar em unidade
polivalente de programas conflituais, ou de
proximidade contratuais [...] o espaco € um lugar
praticado. Assim, a rua geometricamente definida
por um urbanismo é transformada em espagos pelos
pedestres. Do mesmo modo, a leitura é o espaco
produzido pelas préaticas do lugar constituido por
um sistema de signos - um escrito.

Michel de Certeau?

1 CERTEAU, Michel. A Invengao do Cotidiano: Artes de Fazer. Vol. 01. Petropolis: Vozes, 2014, p.

184.



Meu intento é o de apontar, primeiramente, algumas questfes de ordem conceitual,
para logo em seguida continuar naquilo a que me propus nesse artigo, que é evidenciar as
distopias apresentadas nas caminhadas. Busco, preliminarmente, tecer algumas considera¢oes
acerca dos termos “espago” e “lugar”, que acredito serem substanciosos nesse primeiro
momento e que estruturam o eixo da problematica aqui mencionada, que diz respeito a realcar
as contradicdes evidenciadas nas caminhadas e, por conseguinte, contribuir para um maior
entendimento do que proponho, sobretudo quando dos deslocamentos dos personagens do
filme A Margem, objeto da presente anélise.

Portanto, diante desse desafio, faz-se importante notar que durante todo o filme, os
sujeitos centrais, além de outros personagens que surgem aqui e ali, ndo estdo executando
movimentos e atividades desconexas e, sim, estdo submersos num transe intenso, onde a
finalidade é capturar o meio e 0s objetos, e o frenesi de uma cidade em ebulicdo. Ou seja, €
Ozualdo com sua experiéncia de viajante por espacos atravessados por praticas,
principalmente daqueles que foram “excluidos” da pujanga. Isso nos possibilita a
compreensdo do “texto”, que nos traz o testemunho de objetos sobrepostos num contexto,
precedido por relagdes sociais as mais diversas possiveis. Quero dizer com isso que, mediante
a relacdo dos varios objetos, assim como das agdes realizadas, é que podemos definir um local
como sendo Espaco.

Para Milton Santos, o Espaco pode ser definido da seguinte maneira:

O espagco é formado por um conjunto indissociavel, solidario e
também contraditério, de sistemas de objetos e sistemas de a¢des, nao
considerados isoladamente, mas como o quadro Unico no qual a
histéria se da [...] O espaco é hoje um sistema de objetos cada vez
mais artificiais, povoando por sistemas de ac¢6es igualmente imbuidos
de artificialidade, e cada vez mais tendentes a fins estranhos ao lugar e
a seus habitantes.?

Isso nos permite afirmar que a dindmica do espaco é caracterizada por constantes
alteracdes, nas quais 0 objeto nele existente se torna cada vez mais, nas palavras de Milton
Santos, “artificializado”. Digo isso relacionando aquilo que o préprio Ozualdo captura através
dos olhares dos personagens, denunciando os tracos de um espaco dialeticamente
fragmentado. E, por conseguinte, transformado.

O espaco praticado é dinamizado pelas constantes relacdes dos objetos e pessoas
postas na circunferéncia narrada e protagonizada durante o filme. Além disso, seguindo a
I6gica das transformacBes e interferéncias externas, como numa relagdo complexa e
contraditoria, desembocam nas a¢Ges dos sujeitos e as varias percepgdes acerca dos rios,
viadutos, estradas e até mesmo da cidade. Durante a filmografia apresentada, 0s pontos
referenciados se entrecruzam, assim como sao evidenciados pelos sujeitos andantes.

2 SANTOS, Milton. A Natureza do Espago. Sao Paulo: Edusp, 2006, p. 39.



Quanto ao lugar, Milton Santos nos lembra de que este é concebido por inimeras
possibilidades, que sdo empreendidas também por uma relacdo de funcionalidade, ou seja,
naquilo que podemos compreender como uma dindmica em que se faz presente a
intermediacao dos sujeitos e os aspectos do mundo que esté ao seu redor.

Mesmo que a globalizacdo seja algo inevitavel na contemporaneidade, causando
imensas transformacdes na sociedade, aspectos do carater histdrico e social de alguns lugares
sdo garantidos pelas permanéncias de suas peculiaridades.

Nas cidades, lugar por exceléncia dessa constituicdo urbanistica, fica perceptivel as
complexidades ocasionadas pela modernizagdo contemporénea. Enquanto isso, Ozualdo
propOe essa discussdo a todo o momento no filme, sobretudo quando realca a logica
hegemaénica e os pobres da cidade.

E na cidade de A Margem podemos estabelecer um dialogo necesséario, de maneira a
problematizar alguns pontos essenciais na filmografia, pois as caminhadas podem ser
compreendidas como vetores contidos naquilo que motivam os sujeitos marginalizados a
evidenciarem a profusdo de mazelas quase sempre encobertas pela imediaticidade tipica das
megalopoles.

Diante do exposto e das inimeras possibilidades que nortearam as descricdes do que
de fato denominamos como um lugar, retomo Milton Santos, que assim descreve:

Com a modernizagdo contemporanea, todos o0s lugares se
mundializam [...] Por isso a cidade grande é um enorme espaco banal,
0 mais significativo dos lugares. Todos os capitais, todos os trabalhos,
todas as técnicas e formas de organizacdo podem ai se instalar,
conviver, prosperar. Nos tempos de hoje, a cidade grande é o espago
onde os fracos podem subsistir.

O ato de subsistir que pudemos constatar nas andancas dos sujeitos do filme consiste
em transgredir os padrfes de uma sociedade sustentada pelas desigualdades sociais. Os
reflexos dessas ordenacdes foram capturados nos deslocamentos, nas caminhadas, ato
poeticamente revolucionario.

O ato de caminhar néo se restringe a um mero movimento possibilitado pela busca de
algo ou algum lugar, mediante a forca mecanica, impulsionada pelo desejo do caminhante.
Vai além. Revela, ao longo de seu deambular, aspectos estéticos de espacos e lugares até
entdo subjugados aos anseios dos tragos urbanisticos, como 0s pensados para uso do transito
de mercadorias e produtos e que na mesma medida é consubstanciado as tramas de tantos
grupos que fazem dos objetos apropriados, ferramentas de transgressdo frente as ordens
fixadas pelo poder.

Pode ser compreendido como uma trama resultante da relagdo social, costuras
possibilitadas pelas mais notaveis evidéncias emergenciais. Orienta-nos para possiveis leituras

3 SANTOS, Milton. Op. Cit. 2006, p. 219.



de uma realidade escrita pelos sujeitos, que se apropriam dos aparelhos que foram criados
para Ihes dominar e lhes ddo um novo sentido, portanto, ressignificam.

Ozualdo Candeias nos insere nas artérias corporificadas das pechas citadinas. Seus
personagens ao longo da filmografia nos apresentam, sob o prisma de quem pratica as
andancas do Flaneur, os tragos sombrios e subterraneos da organicidade que se misturam com
a imagem abjeta, burlesca e distopica dos relevos opacos. Em um segundo momento, como
gue numa decupagem, seus personagens se posicionam num local, onde sua visao ja ndo esta
embrenhada e envolta em meio a multiddo, mas, sim, como um Voyeur, aquele que de cima
passa a ver uma cidade panoramica e emaranhada nos seus fazeres cotidianos.

As ideias do autor estdo em constante conexdo com o resultado de sua producdo. E
Importante notar que Ozualdo, autor de A Margem, se colocou como um artista que transitou
por varias profissdes, antes de se consolidar como cineasta, deixamos nas entrelinhas o que
caracteriza o pensamento inquietante desse homem que reluta contra os fatores estaticos e
engessados de uma sociedade impregnada pela cultura industrial. Dessa forma, procuramos
por meio das andancas dos personagens, analisar o deslocamento destes em meio as imagens
fragmentadas de seus espacos. S&o testemunhas oculares de uma cidade multifacetada, repleta
de maéscaras, onde os vestigios sociais, econdémicos, politicos e culturais pulsam em meio a
organicidade dos escombros, casebres, do lixo, do esgoto, do viaduto, das ruas, dos respiros,
risos, olhares, das multiddes e todos 0s gestos que se conectam e comunica-se com 0 mundo.
Uma relacdo do corpo com a cidade, entoada pela ténue ligacdo entre o poético e as visceras
de um mundo realistico.

Quando do inicio, e no decorrer da filmografia, é possivel levantar alguns elementos
necessarios para fundamentacdo da analise. Apds algumas sobreposicdes de imagens, o
cenario é composto, na sua grande parte, pelas margens do rio Tieté, o que ja& podemos
entender que as metaforas perpassam pela obra aqui em analise. Isso se da por varios motivos,
como, por exemplo, a importancia que o rio tem para a construcao da cidade de S&o Paulo, se
impondo como estratégico quando pensamos as varias cidades do interior que sdo a ele
interligadas. E, junto a isso, esse também serviu como local de préaticas de esportes e passeios
para as varias classes sociais.

Mas, antes de adentramos nas andancas e manifestacdo dos personagens, como forma
de evidenciar os cenarios fragmentados, chamaremos atencdo para a Decupagem, conceito
que Ismail Xavier* realgou com propriedade, com o intuito de chamar atencdo para a
construcdo dos planos-sequéncias empregados ao longo de uma obra cinematogréafica.
Embora os cineastas da Boca, como eram chamados os produtores do Cinema Marginal,
insistissem em exercer forte critica as producdes classicas, apropriaram-se de algumas de suas
técnicas e métodos, o que lhes resultou em aperfeicoar suas obras, assim como

4 XAVIER, Ismail. O Discurso Cinematogréafico: a opacidade e a transparéncia. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2014. No capitulo Il da referida obra, Ismail define a decupagem como um processo de
decomposicéo do filme em planos. E esse plano nada mais € que a uma sequéncia de cenas, ou
seja, “corresponde a um determinado ponto de vista em relagdo ao objeto filmado...” (p.27).



instrumentalizar os proximos artistas a absorverem esses costumes e maneiras de se fazer
cinema.

O que foi dito se coloca como de suma importancia para 0 que se pretende tecer
doravante, uma vez que, tal qual a metafora do rio como artéria que se coloca como lugar
simbdlico na construgdo da riqueza e pujanca da cidade de Sao Paulo, j& que ele também é o
ponto de partida para as constantes apari¢des de grupos, pessoas e cenarios fragmentados. E
essa mesma fragmentacdo presente no decorrer dos espagos em que 0S personagens se
mostram ao longo das caminhadas.

Tendo como referencial tedrico Walter Benjamin, evoco, como carater de exemplo, e
substancioso para pensar os deslocamentos dos sujeitos andantes, o Flaneur,® que se
inviabiliza sem a presenga das galerias, “descoberta do luxo industrial”, pois, ele que, dentre
outras coisas, estava pautado na ansia de se embrenhar na multiddo e perceber as
consequéncias do resultado da modernidade e 0s sujeitos presentes constituintes dessa
fisiologia, como o vendedor ambulante, entre outras coisas. Ozualdo também insere seus
personagens nas veias pulsantes de um mundo altamente complexo e ornamentado por uma
estética em vias de esfacelamento - leia-se uma sociedade extremamente desigual.

O ato de flanar consiste na “malandragem” do homem errante que ndo se contenta
com as transformacdes que acontecem sem que ele as tenha capturado mediante um constante
contato junto a essa multiddo, que emerge concomitantemente a outros avangos. A cidade,
como consequéncia dessa modernidade, é morada para 0 homem da multiddo que observa
diagnosticamente os tracos fisiologicos daquele mundo que o circunda, onde as bancas de
jornal, ruas e vitrines, entre outros adornos e objetos por ele apreendidos séo feitos de morada.
Com isso, as caracteristicas nervosas que emergem diante de um mundo tenso sdo descritas
por Walter Benjamin sob o prisma do caminhante sedento e insaciavel.

Ozualdo insere seus personagens na organicidade das lutas cotidianas, e passa a
evidencia-las nas caminhadas de uma cidade tensa, paradoxal e repleta de pessoas vivendo as
margens de um rio e, por conseguinte, de uma sociedade envolta por casebres, lixo e esgoto.

O ato de flanar em A Margem consiste na desfiguracdo da realidade, de maneira que
as imagens fossem observadas como critica social, uma vez que o intuito presente durante a
narrativa é realcar essa radiografia que pretende normatizar as pretensées do capitalismo.
Enguanto Benjamin coloca o caminhante que busca nas multiddes um reflgio, e a partir dele
observa os fenbmenos presentes, como as consequéncias da modernidade, Ozualdo nos insere
através dos olhares e agdes de seus personagens aquilo que denominamos ndo de “luxo
industrial”, mas, sim, de “Lixo industrial”’, uma vez que a deteriora¢do ¢ a todo momento
evidenciada nas costuras das montagens, uma narrativa pautada nas denincias, que

5 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas Ill: Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1989. Benjamin busca na literatura do tedrico francés Charles Baudelaire
questdes que fundamentaram seus escritos acerca da Paris do século XX. Por meio de seus escritos
podemos constatar que a Modernidade, assim como as transformacgdes ali existentes, é a chave para
a compreensao das constantes analises e questionamentos feitos pelo homem da multidao. Enquanto
para Ozualdo, através do filme aqui estudado, ha que se estabelecer comunicagao com a arte, o que
nos permite expor as artérias de uma cidade organica e, concomitantemente, contraditéria.



posteriormente foi apropriada por outras produgdes do Cinema Marginal. Nela se faz notar
forte presenca do grotesco em meio as transfiguragdes de alguns espacgos, como maneira de,
entre outras coisas, gritar em meio a um siléncio ensurdecedor de uma megalopole frenética e
desumana.

Figura 1: Cena do filme “A Margem”. O ator Bentinho corre em meio ao lixo, onde
procura restos de alimentos. Fonte: A Margem (1967).

A imagem acima (Fig. 1) retrata 0 exato momento em que o ator Bentinho,-interpreta
um personagem com aspetos de loucura, o que podemos descrever como sendo as
consequentes tensdes em gque o homem estd mergulhado em sua incessante busca pelo prazer
desmesurado da mercadoria. Além disso, seu andarilhar, como os demais, revela os resultados
da desigualdade social em que as pessoas vivem. Um ambiente hostil, submerso em lixo, com
urubus sobrevoando o ambiente. E uma apresentacio estética do grotesco, daquilo que o
Cinema Marginal depois se apropriou como carater de denuncia. O decrépito é recorrente
durante a caminhada, assim como a estética nos é apresentada por meio de ruinas, como as
igrejas e construgdes em decadéncia.

Outro fator revelador no momento da captura dessa imagem (Fig. 1) sdo as atitudes e
movimentos do corpo em transe. A procura de algo é a busca incessante do personagem por
alguma coisa, que ndo se contenta em apenas espantar os urubus que ali estdo dividindo o
espaco e disputando restos. O corpo emerge frenético, impaciente, quando, num instante,
acalma-se. Fica perceptivel que a linguagem transportada por meio dos gestos direciona
nossos olhares para o seu entorno, e as multiplas significacfes evidenciadas ali. Quando no
plano posterior, a cena corta para um espago também ermo, Bentinho corre em direcdo a uma
flor que agarra com muita forca. Esta cena, entre outras, rendeu ao filme A Margem,
sobretudo pelo veiculo de comunicacdo da época, uma narrativa simbidtica de tracos
realisticos com as conotacdes poéticas de quem busca, por meio das cenas filmicas, mostrar a
resisténcia em meio ao caos.

Ao fundo é possivel ver uma urbanidade em contraste que grita e revela um
crescimento entrelagado na desigualdade. Porém, ha o amontoado de lixo no plano seguinte
do espaco para outras cenas e, assim, 0s personagens continuam a Flanar e revelam um



mundo que muitas vezes é escondido nas producbes cinematograficas denominadas como
“cléssicas” pelos componentes do Cinema Marginal. Ou seja, através do olhar dos
deambulantes sdo notaveis as distopias projetadas como pano de fundo, nas quais
trabalhadores estdo envolvidos em suas atividades, a saber: carregador de madeira,
carpinteiro, pedreiro, vendedor ambulante. Sujeitos que emergem também como defensores
de sua fé, mesmo diante de uma Igreja desconfigurada e contrastante com a paisagem
interligada a outros espacos também praticados pelos deambulantes.

Nas caminhadas os corpos se projetam como sendas abertas para as constantes
possibilidades, veias pulsantes que gritam em meio ao insistente desejo de mordaca da classe
que detém os meios de comunicacdo, mas que sdo alvejados por uma contra hegemonia,
expressao da apropriacdo e transgressao dos elementos passiveis de alteragdes. Assim sendo,
na mesma propor¢do que as caminhadas sdo vistas como apresentagdo de uma estética
grotesca, 0s corpos soltos nesse andarilhar satirizam o sistema e suas imposigoes.

Para melhor fundamentar a relacdo entre corpo e espago, ainda num ato
deambulatério, recorro a Mikhail Bakhtin, que na sua obra intitulada “A Cultura Popular na
Idade Média: o contexto de Francois de Rabelais” disseca a cultura desse periodo e procura
evidenciar as agdes dos sujeitos frente as imposi¢des da ordem naquele contexto. Contudo,
manter no cerne desses acontecimentos, as formas de manifestacdo e transgressdo naquela
relacdo, foi algo pensado nessa perspectiva para constatar 0 uso de gestos para subverter a
ordem estabelecida, uma vez que, também, no filme em questdo, esses tracos se tornam
preponderantes, pois denotam a dissonancia, ou seja, uma desobediéncia frente ao que era
comum naquela sociedade, o que caracterizo como sendo os modos, atos e acdes de
resisténcia.

Durante o filme, a profusdo das mensagens € tecida por meio de gestos e movimentos
sincronizados com a narrativa. Ou seja, as palavras quase ndo sao proferidas, o que indica que
0s acontecimentos podem estar num constante dialogo com as mensagens ndo ditas, mas que
sugerem algo que deve ser observado nas entrelinhas. Quero dizer que, quando 0s sujeitos
transitam nas margens, fica perceptivel que a composicdo geogréfica ali posta nos remete a
uma sociedade, sujeitos e praticas, que ao longo do tempo sofreram com as a¢des do
crescimento urbano. O sentido metaférico de uma imagem visceral bastante presente no
Cinema Marginal é recorrente durante a obra filmica de Ozualdo, o que nos faz observar 0s
corpos em transe nessa constituicdo de fatos, de modo que as gesticulacdes sdo tidas aqui
como mensagens reveladoras.

Sobre a relacdo que o gesto, mais precisamente o Riso, tem com o mundo que o
circunda, Bakhtin assim coloca:

A atitude do século XVII e seguintes em relacdo ao riso, pode ser
caracterizada da seguinte maneira: o riso ndo pode ser uma forma
universal de concepgdo de mundo; ele pode referir-se apenas a certos
fendmenos parciais e parcialmente tipicos da vida social, a
fendmenos de carater negativo; o que € essencial e importante nédo
pode ser cdOmico; a historia e os homens que a encarnam (reis, chefes



de exércitos, herois) ndo podem ser cdmicos; o dominio do cémico é
restrito e especifico (vicios dos individuos e da sociedade); ndo se
pode exprimir na linguagem do riso a verdade primordial sobre o
mundo e o homem...5

Mesmo tendo como referéncia temporal o século XVII, e o0s posteriores, seu
pensamento atravessa 0 tempo e se faz pressente em outros momentos da Histéria. Bakhtin
tem a preocupacdo de nos inserir naquilo que entende como 0s aspectos que nortearam a
historia da cultura pautada nos gestos.

Para tanto, exp6e a funcionalidade do riso e como ele se transformou em mecanismo
de comunicagdo com a sociedade, assim como podemos coloca-lo como uma expressao que
além de um sentido, ou articulacdo facial, esta, sim, ligada diretamente com a ideia, segundo o0
autor, de expor as visceras de uma sociedade desigual e corrompida. Seu fenémeno €,
portanto, 0 que constitui 0 espaco publico, assim como a praca como linguagem, uma
comunicacdo que procura transmitir uma determinada mensagem. Com isso, 0 COrpo
comunica-se com o0 mundo, seus gestos estdo em consonancia com aquilo que Ozualdo
também prop6s ao relacionar os sujeitos da filmografia analisada com as transgressdes e
exagero de uma dada realidade.

Jesus Martin-Barbero em seu estudo acerca dos meios de comunicagdo e da midia, no
qual busca se embasar em Vvarios autores para explicar essa ralacdo de fatores, nos lembra de
que:

...Ja que o que faz com que 0 corpo seja corpo sdo precisamente
aquelas partes pelas quais se abre e comunica-se com o0 mundo: a
boca, 0 nariz, os genitais, 0s seios, 0 anus, o falo. Por isso, € tdo
valiosa a grosseria, porque € através dela que se expressa 0 grotesco: o
realismo do corpo [...] O riso ndo enquanto gesto expressivo do
divertido, da diversdo, mas enquanto oposicdo e repto, desafio a
seriedade do mundo oficial, ao seu ascetismo diante do pecado e sua
identificacdo do valioso com o superior. O riso popular é, segundo
Bakhtin, ‘uma vitoria sobre o medo’, j& que surge justamente por
tornar risivel, ridiculo, tudo o que causa medo, especialmente o
sagrado - o poder, a moral, etc...” (grifos do autor)

Mediante os aspectos apontados acima, notam-se algumas caracteristicas intrinsecas
aos personagens de A Margem, como a expressdo do grotesco. Uma excentricidade norteada

6 BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Sao Paulo: Hucitec, 1987, p.57-58.

7 BARBERO, JesUs Martin. Dos Meios as mediagbes: Comunicagdo, cultura e hegemonia. Rio de
Janeiro: UFRJ, 2015, p. 102-103. Aqui, Barbero discorre sobre alguns autores, como Ginzburg,
Benjamin, Le Goff, Bakhtin, para tratar da cultura popular. E no trecho acima, as razdes expressivas,
de caréter polifénica, se mostram com 0s gestos, 0 que sugere que as normas impostas pelo poder
estabelecido sao ressignificadas e transgredidas pelos homens comuns.
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pelos pontos realgados, sobretudo no pensamento de Bakhtin, como o fato da contestagéo da
oficialidade de um mundo hierarquizado, pautado nas opressdes e silenciamento de uma
cultura em relacéo a outra. O que nos faz entender, a partir das pesquisas, os deslocamentos
das margens para o centro, o frenesi contrastante das mazelas sociais em que se encontravam
0s sujeitos da grande cidade, onde a conjuntura daquele momento se encaminhava para a
intensificacdo da censura, uma vez que a Ditadura Civil-Militar de 1964 batia as portas do Al-
5. Com isso, 0 que Ozualdo pode captar através da arte foi 0 emergente das estruturas, e
tornar risivel aquele mundo mergulhado na mais profunda crise de valores.

Quando apontamos que a arte emerge como forma de captura daquilo que é novo, mas
que estd relacionada as ‘“estruturas de sentimento”, relembrando Raymond Williams,
queremos frisar com isso que a estética realcada na filmografia se coloca na posicdo de
transferir uma mensagem para 0 mundo, uma comunicagao construida nas contradigdes, como
as constantes andangas por locais ermos e destruidos, nas quais o riso aparece como protesto,
uma forma de resistir, a profanacdo do modus operandi estabelecido como norma a seguir
imposta por uma sociedade imbuida nas questdes voltadas para a cultura industrial.

Ainda sob a subverséo a essa operacionalizagdo e conduzidos pelo ato de flanar, como
observador dos contrastes sociais, 0s personagens do filme nos apresentam essas relevancias
insurgentes, como ja foi mencionado anteriormente, nos gestos, como no andarilhar, gemer,
sussurrar, gritar, usar as partes que podem se comunicar com 0 mundo e deixar reverberar as
vontades dessa construcdo sentimental. Assim, € possivel a apresentacdo dessa vontade dos
marginalizados e seus usos em todos 0s momentos.

Figura 2: O riso transgressor. Fonte: filme A Margem.

Dessa forma, podemos observar a imagem de maneira que possamos buscar nas suas
minucias, e tracos capazes de dialogar com nossas propostas, que convergem para o fato de
evidenciar os contrastes de uma cidade, ao fundo, cinzenta e repleta das consequentes
transformacfes do espaco urbano, com seus arranha-céus. Enquanto, no primeiro plano, a
personagem negra (Valéria), num riso profundo, sensivelmente ridiculariza a imposicdo dessa
divisdo entre 0 homem e a pujanca do capitalismo representada pela imponéncia das
construcdes tomadas de ponta a ponta (Fig. 2). E entre a personagem e a cidade, ha o rio.
Simbolicamente nos avisando da margem como espago dos marginas expulsos pela
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efervescéncia megalomaniaca. Uma coexisténcia passivel de pontos de vistas diversos, mas
que nos coloca nos transcursos de suas caminhadas, como observadores que enxergam de
baixo, ndo as vitrines e bulevares da Paris poética descrita por Baudelaire e retratada por
Benjamin, por consequéncia da modernidade, mas as nuances de uma cidade também
paradoxal, com suas peculiaridades. O que nos remete a compreender que atraves de seus
personagens, outros mundos podem ser elucidados. Walter Benjamin, assim descreve o
caminhante da cidade: “...Qualquer pista seguida pelo Flaneur vai conduzi-lo a um
crime... 8,

A conducdo dos olhares atraves das deambulacdes nos envolve como observadores do
entorno, como investigadores. Partimos para descricbes e consequentes revelacoes
possibilitadas pelas maltiplas imagens apresentadas sob a ética dos caminhantes, que num ato
de rebeldia, se apropriam das ferramentas e, consequentemente, passam a uséa-las de maneira a
resistir, denunciar, e proclamar os aspectos sérdidos de um mundo grotesco. As revelacdes
dos “crimes” se ddo em meio aos passos ¢ nas constatacdes dos paradoxos criados pela
dinamizacdo criada pela modernizacdo.

Assim como no inicio do filme, quando do aparecimento do barco, que carrega uma
pessoa, navegando préximo as margens, que lentamente se move em dire¢cdo a uma ponte
onde se encontram 0s personagens e que mais tarde se descobre que seria a morte, observa
fixamente com ar sombrio os passos daqueles que transitam num deslocamento destoante. A
ponte, assim como o barco, estdo postos como metaforas, uma espécie de transi¢do para outra
parte de mundo que ndo seja aquela na qual as pessoas se encontram. Com isso, essa também,
a ponte, ird surgir a certa altura do filme como espaco que dara uma visdo panoramica de
guem observa, sugerindo aquilo que Michel de Certeau (2014) chama de voyeurs. Este passa a
ver a cidade de cima, ndo se embrenha na multiddo tal qual o Flaneur de Benjamin. As
caminhadas que Ozualdo Candeias propicia para 0s sujeitos de seu filme estdo em
consonancia com a enunciagdo de espagos, uma articulacdo daquilo que consideramos como
sendo aquilo que Certeau denomina em sua obra de “A fala dos passos perdidos”, pois, na
medida em que transitam em meio as margens, nas ruas e avenidas, deixam suas marcas,
escrevem e tecem suas relagbes sociais. As mediacBes impdem um novo significado para 0s
espacos como criadores de disciplinas. A resisténcia passa pela negacdo dos padrdes criados
pelas necessidades daquela sociedade.

Para tanto, no decorrer da pesquisa, ficou claro que a arte usada como ferramenta de
tatica por parte dos cineastas, como o caso de Ozualdo, forja aquilo que pretendia a indUstria
cinematogréafica que estava voltada para outras produgdes que ndo eram as “marginais”.

Para Michel de Certeau, ainda sobre as operagdes estratégicas como as apropriagoes,
descreve que:

...A figura atual de uma marginalidade ndo é mais a de pequenos
grupos, mas uma marginalidade de massa; atividade cultural dos néo

8 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas Ill: Charles Baudelaire - Um lirico no auge do capitalismo.
Sao Paulo: Brasiliense, p.39.
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produtores de cultura, uma atividade ndo assinada, ndo legivel, mas
simbolizada, e que é a Unica possivel a todos aqueles que, no entanto,
pagam, comprando-os, 0s produtos espetaculos onde se soletram uma
economia produtivista. Ela se universaliza. Essa marginalidade se
tornou maioria silenciosa [...] As taticas do consumo, engenhosidade
do fraco para tirar partido do forte, vdo desembocar entdo em uma
politizacdo das préticas cotidianas...’

Procurou-se no decorrer da pesquisa, entender, sobretudo como se dava, por meio das
mencionadas taticas, a relacdo daquilo que conseguiam se apropriar, desde as ferramentas
utilizadas para a confeccdo do filme, passando pela indumentaria, até mesmo pelo uso dos
espacos e lugares que remetiam a algo, que na sua diegese®®, dialogava com as préaticas da
realidade.

Podemos descreve como forma de estabelecer esse eixo explicativo, 0 momento em
que uma das personagens adentra uma construcdo velha, tomada por um local sujo,
fragmentado e cheia de entulhos, quando a cdmara corta para um homem lendo um livro do
Platdo. Percebe-se nessa cena que hd uma “préatica do consumo” dos mecanismos produzidos
pelo sistema capitalista, como forma de difundir uma dada informacdo, mas que passa a ser
utilizada pelos sujeitos que estdo nas bordas do sistema. Portanto, para subverter o sistema.

Além disso, percebe-se uma maneira de se apropriar das criagdes de um mercado que
procura dominar, mas as taticas dos consumidores consistem aqui como forma de
transgressao, que em meio a seu cotidiano, os marginalizados se posicionam como praticantes
dos espacos por eles usados.

Se o0 voyeur esta para Certeau como aquele que passa a observar a cidade de cima,
Ozualdo, num certo ponto de sua obra nos permite, através dos olhares de seu personagem,
observar a cartografia e a disposi¢cdo dos objetos existentes como resultado das intensas
transformacgdes implementadas pelo processo de urbanizagdo. E, por conseguinte, das
multidGes frenéticas num ir e vir que reflete o resultado do deslocamento das margens para o
centro.

A cidade vista de cima € nervosa e imp6e um ritmo alucinante para os transeuntes, de
maneira que 0s passos se confundem com as locomocgdes aparentemente desconexas, confusas
e turbulentas. Os sons dos motores completam o frenesi desfigurado e nos convidam a

9 CERTEAU, Michel. A Invengéo do Cotidiano: Artes de Fazer. Vol. 01. Petropolis: Vozes, 2014, p. 43-
44,

10 Como forma de explicar o significado de diegese, recorro as explicagdes de Flavia Cesarino Costa,
gue assim dimensiona o sentido do termo: “Costuma-se usar o termo diegese para designar o
ambiente autdbnomo da ficgdo, 0 mundo da histéria que esta sendo contado. Diegese € o processo
pelo qual o trabalho de narragdo constréi um enredo que deslancha de forma aparentemente
automatica, como se fosse real, mas numa dimensao espaco-temporal que nao inclui o espectador. O
efeito diegético sera mais intenso quanto menos evidentes forem as marcas de enunciacdo dos
discursos. A diegese articula-se diretamente com certas formas de narragéo, seja ela literaria, teatral,
ou cinematografica...” (COSTA, Flavia Cesarino. O Primeiro Cinema: espetaculo, narragéo e
domesticacao. Rio de Janeiro: Ed. Azougue, 2008, p.32.).
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transitar, novamente, nas multiddes, como anénimos. Flanando e captando as faces de uma
cidade multifacetada.

Figura 3: Visdo cartografica e a disposicdo dos transeuntes na perspectiva do
voyeur. cena do filme “A Margem”. Fonte: filme A Margem.

Figura 4: Visdo do personagem como flaneur. cena do filme “A Margem”. Fonte:
filme A Margem.

Convenciona-se com isso que a arte instrumentalizou a linguagem cinematogréafica
que, por meio de suas comunicacOes, ficou passivel de analises das mais diversas formas
possiveis. O que nos permite trazer para o campo da historia alguns fatos concernentes ao
periodo e direcionar 0s nossos olhares para o filme, de modo que os constantes dialogos
possam nos revelar um documento suscetivel de interpretagdes.

A partir das caminhadas, sob o prisma dos personagens deambulantes que nos inserem
de forma magnanima nas tramas de um periodo, no qual as costuras das particularidades
insinuam-se como ponte para tantas outras historias.
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As caminhadas ganham formas, configuram e reconfiguram o espago, afirmam e
negam com a mesma forca a organicidade na qual estdo inseridas. Os homens escrevem a
cidade com suas préaticas, gestos e movimentos. E, dessa maneira, ndo apenas veem as
inconsisténcias de um mundo pujante e decadente, mas enxergam suas nuances e as varias
possibilidades resultantes das experiéncias e lutas decorrentes das resisténcias e embates. Na
cidade de A Margem, dos sujeitos se colocam a observar intensamente a cidade nervosa, seja
aquele que vé de baixo (Flaneur) em meio as multiddes, como anénimo, seja aquele que
possui uma visdo panoramica, tendo a cidade na perspectiva de quem vé de cima (Voyeur),
lendo e questionando sua cartografia, h& que se notar que seu incomodo é pdélvora para
“incendiar” a passividade de outros povos que se encontram sob o jugo dos detentores do
poder.

Considerac6es Finais.

Tratar o cinema sob a perspectiva de constantes deslocamentos &, antes de qualquer
coisa, compreender a realidade social na qual os sujeitos estdo inseridos. Ozualdo Candeias
entendeu essa dindmica na medida em que constroi uma narrativa toda entrelacada nas acoes
dos Marginais, e no andarilhar desses nas/pelas margens do Rio Tieté.

A cidade, portanto, é posta como um campo de possibilidades. Lugar por exceléncia
onde 0s sujeitos encontram varios mecanismos para subverter a légica criada pelo
capitalismo. O que pressupde dizer que ao percorrer todo o0 espago encontrado, no caso aqui
analisado é a cidade de Sdo Paulo, onde “escrevem”, observam e constatam, ora como um
Flaneur, ora como um Voyeur, 0s aspectos dissonantes das construcdes distopicas ali
presentes.

A linguagem cinematografica nos permite compreender que um filme pode ser tido
como um documento historico, que pode nos fornecer alguns elementos imprescindiveis para
revelar os meandros de uma época.

Referéncias Bibliogréaficas.

BARBERO, Jesus Martin. Dos Meios as media¢Ges: Comunicacdo, cultura e hegemonia. Rio
de Janeiro: UFRJ, 2015, p. 102-103.

BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais. Sdo Paulo: Hucitec, 1987, p.57-58.

BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas Ill: Charles Baudelaire um lirico no auge do
capitalismo. S&o Paulo: Brasiliense, 1989.



15

CERTEAU, Michel. A Invencdo do Cotidiano: Artes de Fazer. Vol. 01. Petropolis: Vozes,
2014, p. 184.

COSTA, Flavia Cesarino. O Primeiro Cinema: espetaculo, narracdo e domesticacdo. Rio de
Janeiro: Ed. Azougue, 2008, p.32.

SANTOS, Milton. A Natureza do Espaco. Sdo Paulo: Edusp, 2006, p. 39.

XAVIER, Ismail. O Discurso Cinematografico: a opacidade e a transparéncia. Sdo Paulo: Paz
e Terra, 2014.



