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RESUMO

Este artigo apresenta uma reflexdo sobre a artista Ana Mendieta. Os principais aspectos aqui explorados de
suas obras sdo sobre género, religiosidade e subalternidade, tomando os seus relatos, uma selecéo de suas
obras e uma revisao bibliografica especializada sobre a artista, como litoral e espaco historiogréafico. Para
isso, vale-se do conceito de performance biogréfica, na relacdo sujeito-artista, como possibilidade de
analise do individuo performativo. Sendo articulado a partir dos escritos sobre relato de si, as contribui¢es
do pensamento pos-colonial e os estudos feministas, também cumpre a funcdo de pensar a arte na sua
potencialidade politica, como a prdpria artista apresenta. Valendo-se de autoras como Gloria Anzaldla e
Gayatri Spivak, a pesquisa procura retomar 0s conceitos de subalternidade e consciéncia mestiza. Tropic-
Ana, como assinava suas cartas, nascida em Havana- Cuba, em 1948, integrou na sua producéo esculturas,
pinturas, videoarte, fotografias e performances, sendo mais conhecida pelas suas obras earth-body, onde
integrava seu corpo a natureza. Tem sua maior producdo durante os anos 70, em que realiza grande parte
de sua série de siluetas. E retirada de sua terra natal e da familia aos 12 anos e levada aos Estados Unidos-
lowa pela operacgdo peter pan. Pode-se concluir que sua obra é fundamental para pensar o feminino na arte,
a diversidade de praticas religiosas na América e o imperialismo Estadunidense.
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ABSTRACT

This article presents a reflection on the artist Ana Mendieta. The main aspects of her works explored here
are about gender, religiosity and subalternity, taking her accounts, a selection of her works and a specialized
bibliographic review about the artist, as a coast and historiographical space. For this, it uses the concept of
biographical performance, in the subject-artist relationship, as a possibility of analyzing the performative
individual. Being articulated from the writings on self-report, the contributions of postcolonial thought and
feminist studies, it also fulfills the function of thinking about art in its political potential, as the artist herself
presents. Drawing on authors such as Gloria Anzaldla and Gayatri Spivak, the research seeks to return to
the concepts of subalternity and mestiza consciousness. Tropic-Ana, as she signed her letters, was born in
Havana-Cuba, in 1948, integrated sculptures, paintings, video art, photographs and performances into her
production, being best known for her earth-body works, where she integrated her body with nature. She has
her biggest production during the 70s, when she performs most of her series of silhouettes. She is removed
from her homeland and family at age 12 and taken to the United States-lowa by Operation Peter Pan. It can
be concluded that her work is fundamental for thinking about the feminine in art, the diversity of religious
practices in America and US imperialism.
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Ao se deparar com uma escultura, se pode reconstruir com o olhar a trajetoria do escultor
ao redor de sua forma para atribuir singularidade topologica ao que se é retratado, pode-
se também tocar para ter a experiéncia do material que a realiza. Com uma imagem, como

um mapa ou uma fotografia, pode-se escolher -como Didi-Huberman? defende- sair do
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lugar de apreciacédo distante de dominacdo do total e se depreender nos detalhes. Pensar
debrucado sobre a imagem. Estando uma obra instalada sobre a parede de um museu ou
galeria, se pode demorar em diversos angulos, reconhecer as partes do todo, tentar
descobrir dentro da obra mesma o que seria a sua continuidade, o0 ndo visto da paisagem
e do espaco onde fora concebida, pode-se ainda tentar descobrir a continuidade para fora
da imagem, onde outras obras sdo postas em cole¢do, com uma logica categérica e que
se realizam ao mesmo tempo juntas como expressdo da ideia de um curador e separadas
na densidade de suas proprias representacdes. Outra forma ainda, seria se perguntar sobre
0 que se é retratado, se uma pessoa, qual seria a intencdo de ser retratada, por que
concordou em o ser? Ou seja, tentar atribuir voz ao criador e ao que se é retratado na
criatura, para exprimir mais da propria criatura.

Outra pergunta pode ainda aparecer, agora sobre a propria extensdo das obras de um
determinado autor, seus temas, sua biografia, sua compreensao de mundo e de sua propria
obra. Muitos criadores e artistas ndo escreveram uma palavra sequer sobre suas obras,
alguns ainda mais, ndo tiveram/tinham a cultura de atribuir titulos as suas criagdes.
“Como ler o que ¢ visto?”® Nestes casos, 0 péndulo entre a experiéncia de ver obra e
aprendé-la com a critica do olhar parece pesar mais, porque é necessario mais trabalho
para produzir respostas no processo de dialetizar com o que é olhado. Além disso, o
método de analise deve pesar para ndo ocasionar idealizacGes sobre a obra na busca
reconstituir um processo de criacdo, ou melhor, compreender uma totalidade sobre as
condicdes de criacdo de um objeto. J& outros artistas apresentam discursos sobre suas
obras, contam sobre a intencionalidade de concepcdo das mesmas, abrindo assim uma
possibilidade de outros documentos para estabelecer relagdes com a obra, colocando-o0s
todos os lados a lado para falar juntos e fazendo um tratamento de analise de todos, para
surgir tipos esboco e tipos possibilidades de compreensédo da obra.

Mesmo que a historia da arte tenha criado e definido linhas para pensar as obras de arte,
se faz necessario lembrar que a propria disciplina nasce posteriormente ao seu objeto de
estudo, mas os avangos da disciplina, a criacdo de galerias, um mercado da arte e uma
certa espetacularizacdo das obras e seus artistas, fazem com que esses mesmos artistas
comecem a falar sobre suas obras, seja em entrevistas, debates académicos, textos de
curadoria e toda forma de relato atrelado ao universo das suas obras, criam um novo

“fazer arte”. Certamente todas essas mudangas proprias do modernismo artistico, com

3 Ibid. p-297.
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novos modos de producao e visibilidade dessas préaticas, configuram também uma nova
maneira de pensar a arte e seus problemas.
Ana Mendieta apresenta ndo somente uma vasta exploracdo de intengdes sobre suas

préprias obras, mas como ela mesma afirma:

E crucial para mim ser parte de todas as minhas obras de arte. Como resultado
de minha participac@o, minha visdo se torna uma realidade e parte de minhas
experiéncias (ANA MENDIETA, 2002).

A partir dessa afirmacéo, sua vida se estende para a sua obra e vice-versa, de modo que,
producdes escritas -e faladas- testemunham de sua prépria constituicdo como sujeito,
como artista, sobre suas obras e temas. Ainda mais, € como reconstitui 0 mundo histérico
passado, vivido e vindouro, onde no 1éxico Benjaminiano, uma imagem ¢ uma “dialética

4 no tempo, se constituindo “como interpenetragio critica do passado e do

em suspensao
presente, sintoma da memdria coletiva e inconsciente” e também como “imagem do
despertar” entre o “sonho e a vigilia”, assim, para Mendieta as suas obras sdo
materializadas na experiéncia vital em duplo sentido. O primeiro, como ela relata, “minha
visdo se torna realidade”, o que produz -para fora da imensiddo das obras mesmas- um
fio condutor de producdo. E em segundo sentido, tomando conta que a obra permanece
para além da vida, ou o “vital” da artista, depois de sua separagdo com a obra, a Ultima
adentra para a experiéncia do outro e para outro tempo. Assim, suspensa no tempo, uma
obra -por ser imagem- “é¢ um cristal no tempo onde o Outrora se encontra com o Agora
em um relampago para formar uma constelagao”, ou seja ela “abre o tempo”. Tomando
essa abertura do tempo, a discussdo aqui posta retoma as imagens criadas pela artista, 0s
seus conceitos-base e como ambos foram reivindicados posteriormente. Mendieta faz um
relato e uma leitura de suas obras, porque para ela arte ¢ um ato politico dentro das suas
limitacOes de atuacdo, € a sua maneira de contribuicdo politica. Em sua viséo o artista so
poderia fazer uma arte ao qual poderia dar vida, porque “a fun¢@o de um artista ndo € um
dom, é um compromisso™, como principio humanizador que aguca a sensibilidade
abrindo novos caminhos para a consciéncia humana e producéo de forcas sociais a fim de

uma nova realidade.

*TAVARES, Marcela Botelho. O(s) tempo(s) da imagem: uma investigacio sobre o estatuto temporal da
imagem a partir da obra de Didi-Huberman. Dissertacdo (Mestrado)- Instituto de Filosofia, Artes e Cultura,
Universidade Federal de Ouro Preto, p.21. 2012.

5 RUIDO, Maria. Ana Mendieta. San Sebastian: Nerea Editorial, 2002. p.17.
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Peter Burke, sobre O uso das imagens como evidéncia historica® demonstra que é no fim
da década de 1960 que Raphael Samuel e outros, tomam “consciéncia do valor das
fotografias como evidéncia histdrica para a historia social” do século anterior. Em 1985,
pela colocagdo da “arte como evidéncia, se comprova uma virada em relacdo a esse
assunto”. Nesse sentido, ndo somente os manuscritos, mas imagens como pinturas,

3

gravuras, estatuas e fotografias, constituem ‘“evidéncias” em multiplos sentidos e
trabalham a favor de reconstruir ndo s6 uma histéria do que é tratado nessas imagens,
como fotografias do cotidiano ou singularidade de uma obra, mas um cenério da
experiéncia historica partilhada no contexto social de uma época. Sdo essas tentativas que
Mendieta aponta. Ela literalmente fala por imagens e depois se pde a contar sobre elas.
Sdo, portanto, essas imagens apenas um suporte para as suas palavras? Vislumbrar uma
obra como um espaco de anexo, ou em todas as possibilidades um apoio iconogréfico a
um discurso, € retirar o valor de atuacdo da propria arte sobre representar um olhar, o seu
tempo e para além -ou aquém- deles. Uma obra de arte € uma materialidade finita, cheia
de infinitos, e sabendo disso Mendieta se realiza como artista com um grande controle
sobre sua obra, e sobre 0 que precisa ser dito com o que se V&, integrando a cada detalhe
uma significacdo. Esses relatos sobre si mesma e sobre as obras, em relacdo a uma
percepcédo do seu entorno, marcam a especificidade da artista em se posicionar sobre suas
obras, reconstituir o seu processo de cria¢do. Tal controle sobre a obra, em que sua vida
se confunde com a vida prépria da obra, marcado por pesquisa, estudo, esbog¢os iniciais,
e principalmente, unir sua experiéncia individual com uma experiéncia histérica e
coletiva, permite comparar uma analise de suas obras a trama sécio-historica em que elas
foram concebidas e seus relatos a uma orientag&o politica para suas obras. E a procura da
arte citando e pensando a vida, e desse movimento- do choque de comparacdes- que se
pode apreender uma constituicdo de si e de um mundo imbricado em ldgica social,
historica, politica e econdmica. Como Maria Ruido lembra, uma critica tradicional
procurou marcar a obra de Mendieta como apenas uma “transcri¢ao de suas dificuldades
pessoais, uma encarnacdo de sua feminilidade e espiritualidade de tradi¢do sincrética
afro-cubana™’, numa tentativa de taxonomia da proposta de sua obra, com substrato

claramente patriarcal e etnocéntrico.

6 BURKE, Peter. Testemunha ocular: O uso das Imagens como evidéncia histérica. S&o Paulo: Editora
Unesp, 2017. p.30
’RUIDO, Maria. op. cit.

Revista Cordis. Novos Rumos da Transdisciplinaridade: Edicdo Especial de Pesquisas
realizadas por discentes do Departamento de Historia da PUC-SP, S&o Paulo, v.2, n° 26. 2021.



16

Estar atento a esse controle é notar que Mendieta constrdi sua producao artistica como
um testemunho histdrico, por realiza-lo como uma intervencdo no real medido pelas
intencGes e orientacbes que se empregam nos seus contetdos artisticos e espaco-
temporais, e nesse sentido especifico de realizar uma intervencdo, um manifesto artistico,
os relatos de Mendieta se tornam parte importante de sua contribuicdo. Levando em conta
essa busca e perspectiva da artista para construir seu olhar, busca-se também aqui realizar
um trabalho dialético entre vida, relatos -biogréaficos, de viagem, cartas, discursos,
explicacdo de obras- e as proprias obras, que juntos sdo expressdo, questionamento e
possibilidade de respostas para as experiéncias vividas pela artista e partilhadas com
diversos grupos. Ademais, toda obra e imagem s&o manipuladas e podem, ou néo, revelar
ressonancias sobre as proprias intencdes do criador, assim como preocupaces e logicas

artisticas de criacdo de um tempo, movimento ou geracao.
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