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Politicas publicas em danca: uma analise dos
projetos politico-pedagogicos de instituicbes de
ensino de danca do Estado de Goias (2012-2017)
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Resumo: a partir da analise dos projetos politico-pedagogicos de duas
escolas selecionadas, este artigo busca compreender como as politicas
publicas desenvolvidas para a danca sdo aplicadas em instituicdes
publicas de ensino desta arte em Goiania/GO, e como o0

desenvolvimento destes trabalhos € absorvido pela populacédo local.
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Abstract: doing the analysis of political-pedagogical projects written
by two selected schools, this article aims to understand how dance
public policies were developed and applied by public schools in

Goiania/GO, and how this work is absorved by local society.
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Em busca de uma legislacdo para a danca.

O projeto politico-pedagogico de uma instituicdo de ensino é o
seu principal documento, pois nele sdo encontradas todas as
referéncias norteadoras das acOes educativas tomadas pela escola.
Segundo a Lei n° 9.394 (BRASIL, 1996), a elaboracdo do documento
é de responsabilidade dos estabelecimentos de ensino em conjunto

com 0 seu corpo docente:

Art. 12° Os estabelecimentos de ensino, respeitadas as
normas comuns e as do seu sistema de ensino, terdo a
incumbéncia de:

I - elaborar e executar sua proposta pedagogica;

Il - administrar seu pessoal e seus recursos materiais e
financeiros;

11 - assegurar o cumprimento dos dias letivos e horas-aula
estabelecidas;

IV - velar pelo cumprimento do plano de trabalho de cada
docente;

V - prover meios para a recuperacao dos alunos de menor
rendimento;

VI - articular-se com as familias e a comunidade, criando
processos de integracdo da sociedade com a escola;

V11 - informar os pais e responsaveis sobre a freqiiéncia e o
rendimento dos alunos, bem como sobre a execucéo de sua
proposta pedagogica.

Art. 13°. Os docentes incumbir-se-ao de:

I - participar da elaboracdo da proposta pedagdgica do
estabelecimento de ensino;
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Il - elaborar e cumprir plano de trabalho, segundo a
proposta pedagogica do estabelecimento de ensino;

111 - zelar pela aprendizagem dos alunos;

IV - estabelecer estratégias de recuperacdo para os alunos
de menor rendimento;

V - ministrar os dias letivos e horas-aula estabelecidos, além
de participar integralmente dos periodos dedicados ao
planejamento, a avaliacgdo e ao desenvolvimento
profissional,

V1 - colaborar com as atividades de articulacdo da escola
com as familias e a comunidade. (BRASIL, 1996).

Embora ndo facam parte da rede de educacdo regular
normatizada pela Lei de diretrizes e bases da Educacdo (LDB
9.394/96), as instituicbes publicas de ensino de danca também
possuem, em sua maioria, 0S Seus proprios projetos politico-
pedagbgicos e nos quais procuram estabelecer seus critérios de
funcionamento, planos de curso, métodos de avaliagdo, condutas
discente e docente, entre outros itens. Neste artigo, busca-se analisar
0s projetos politico-pedagdgicos de duas escolas de arte especificas: o
Centro Livre de Arte (CLA), vinculado a Secretaria de Cultura do
Municipio de Goiania, e o Instituto Tecnoldgico do Estado de Goias
em Artes Basileu Franca (ITEGO em Artes Basileu Franca),
subordinado a Secretaria de Desenvolvimento do Estado de Goias. A
intencdo é tentar compreender como, a partir principalmente dos
projetos politico-pedagogicos das duas escolas, foi desenvolvido o
ensino da dancga nestas instituicbes e como ele se insere entre a

populacédo goianiense.

Entre o que se deseja lembrar e o que se deve esquecer
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Apesar de também terem como objetivo o ensino da danga, o
CLA e 0 ITEGO em Artes Basileu Franca tém histéricos diferenciados
de como esta atividade passou a fazer parte de seus curriculos.
Fundados, respectivamente, em 1975 e 1967, o publico-alvo de ambas
as instituicdes era a populacdo mais carente da cidade, que néo tinha
condicbes financeiras de frequentar aulas de arte em escolas
particulares.

De acordo com a pesquisadora Rosangela dos Reis Protasio
(2009), o CLA foi fundado a partir do projeto do professor Osmar
Siqueira, que era docente da Secretaria de Educacdo do Municipio de

Goiania. O projeto inicial previa somente o ensino de musica:

Apesar de ndo ser musico, por meio das atividades civicas e
comemorativas nas escolas, [Osmar Siqueira] reconheceu a
necessidade de ampliar o conhecimento musical daqueles
que se interessavam e que ndo haviam tido oportunidade de
desenvolver suas potencialidades. (PROTASIO, 30: 2009).

A danca passou a ser ensinada na instituicdo a partir de 1981,
quando o CLA mudou-se definitivamente para o predio situado no
Bosque dos Buritis, no Setor Oeste. O ensino, porém, foi sendo
sistematizado aos poucos, pois para as professoras Cirene Lopes

Botelho, Teresinha Lydice Cardoso e Jandernaide Rezende Lemos

[...] O foco estava em vivenciar a danga enquanto
modalidade criativa, individual, conseqiientemente, de
formacéo do ser humano. Seguindo com a préatica em forma
de iniciacdo e experimentacdo da danca, outros estilos
foram incorporados: jazz, ginastica e yoga (1985). As
concepgOes técnicas e estéticas aplicadas estavam ligadas a
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liberdade de expresséo - criatividade e a danca Educacéo 2.
(CENTRO LIVRE DE ARTE, 168: 2012).

A partir de entdo, a escola experimentou um crescimento
gradativo dos alunos matriculados nas aulas de danca - o que
contribuiu para a formacdo do Corpo de Baile Municipal (em 1984) e
de outros grupos de producdo em danca vinculados ao CLA, com
estilos que iam do sapateado a danca de saldo. Segundo o Projeto
Politico Pedagogico do CLA (2012), com o aumento da rotatividade
dos alunos na unidade escolar a partir dos anos 2000, o processo de
aprendizagem na area passou a ter como Unica finalidade a
apresentacdo de espetaculos.

Ja 0 ITEGO em Artes Basileu Franca foi fundado tendo como
modelo a Escolinha de Arte do Brasil (EAB) 3, sediada no Rio de
Janeiro. Oferecia, desde seu inicio, aulas de danca e de musica. Desde
seu surgimento a instituicdo esteve ligada ao Estado: de 1967 a 1979
fez parte da Secretaria de Educacao e Cultura; a partir de 1980 passou
a integrar a Fundacdo Cultural de Goias; ap6s 1984, a Secretaria da
Cultura e Desporto; em 1992, a Secretaria de Estado da Educacao,
Cultura e Desporto; finalmente, em 2009, a Secretaria de Estado de

Ciéncia e Tecnologia *.

2 A danca-educagdo enfatiza o aspecto ludico-educativo da danca que, quando inserida na
rede de ensino formal, procura integrar os saberes formais escolares ao conhecimento prévio
do estudante, para Ihe proporcionar mais uma maneira de internalizacdo das informacdes do
mundo que o0 cerca e a se expressar nele. Sobre isso, ver LABAN (1990) e ALMEIDA (2001).
% Criada em 1948 por Augusto Rodrigues, Lucia Alencastro Valentim e Margareth Spencer, a
EAB visava desenvolver o potencial criativo de criancas e adolescentes por meio da educagéo
através da arte, numa valorizacdo maior do processo da experiéncia vivenciada pelo estudante
que do produto final realizado por ele. Sobre isso, ver BORGES (2001).

4 A qual foi transformada na Secretaria de Desenvolvimento Econdmico, Cientifico e
Tecnologico e de Agricultura, Pecuéria e Irrigacdo em 2015, com a reeleicdo de Marconi
Perillo ao governo do Estado de Goias.
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Entre os cursos oferecidos encontravam-se tanto cursos livres de
danca quanto de técnicas mais especificas como o balé, jazz e danca
de saldo. O foco, aparentemente, era oferecer diversas vivéncias em
danca para a populacdo mais carente, desenvolvendo suas
potencialidades dentro de um processo educativo que nado se
preocupava, necessariamente, com uma possivel profissionalizacdo do

individuo:

Depois de um certo tempo, eu queria trabalhar com crianca.
Na&o tinha. Tinha arte educagao que as criangas de quatro, na
época acho que era trés, cinco, quatro, ai depois que eles
subiram a idade. Viram que as criangas entravam muito
pequenas, né? Ai eu introduzi a questdo da... Pra néo
colocar danca, porque era um termo, um termo, por conta
dos homens, um preconceito quando se danga, ai a gente
colocou, acho que era Educacdo motora. Era um nome
assim. Educacéo ritmica, Educacdo motora, uma coisa assim
pra ndo ficar.. Ai a gente dava jogos, brincadeiras.
Brincava, brincava, mas assim, ludico, e fazia trabalho em
danca também com criancas pequenas na educacdo. Ai eu
falei: vamos fazer esse trabalho? Ai a gente... Ai eu comecei
a trabalhar com isso, com as criangas pequenas. [...] A gente
comegava com um teatro com histdrias cantadas e dancadas
com as criancas da Arte Educacéo e eu tinha minhas turmas
de jazz, de adolescentes, né? E de crianca pequena. Eu
comecei a pegar [turmas] de crianca de cinco, de seis... Sete,
oito anos... Dez. ai eu separava mais de faixa etaria. Nao me
lembro bem, mas me parece que era. Quatro ndo cheguei a
pegar la, ndo. De cinco, seis e sete e dez. Eram turmas
assim, separadas, de Danca Educacdo. E depois de doze que
era jazz. SO depois de doze, treze anos que comegava com
Jazz, entdo era uma aula especifica. Ai depois comegou um
professor de balé. [...] Quando eu fui coordenadora, nédo
podia fazer contrato, né? Ai eu lembro que tinha um
professor de danca, que ta la até hoje, esqueci o nome dele,
que era professor de danca de saldo. Tinha essa professora
de danca do ventre... Teve algumas que eram contrato e
outras efetivas. Depois entrou a Itana, que trabalhava com
balé. (FARIA, 2016).
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Tais memorias, contudo, ndo foram evocadas pela histéria
oficializada pela instituicdo em seu projeto politico-pedagogico, nem

em texto institucional ® disponibilizado no site da escola:

Em 1999, toma posse como Diretora, a professora Sonia
Maria de Araudjo. Nesta gestdo, da-se inicio novos Projetos
Pedagogicos com segmentos de estudos, desenvolvendo o
Curso de Arte-Educacdo, Mdusica, Artes Visuais, Teatro e
Danca, primando pela qualidade e oferecendo gratuitamente
o direito a qualquer cidaddo de conhecer os fundamentos
profissionais das artes, construindo assim, o seu legado
cultural,  corroborando  significativamente para o0
desenvolvimento das artes no estado de Goias. Além dos
cursos ja existentes, a escola amplia a oferta com cursos
técnicos de nivel médio, obtendo aprovacdo e autorizacdo
de funcionamento pelo Conselho Estadual de Educacéo -
CEE. (INSTITUTO TECNOLOGICO DO ESTADO DE
GOIAS EM ARTES BASILEU FRANCA, 2017c: 07).

A partir do ano assinalado, a instituicdo passou a focar seu
ensino na profissionalizacdo em nivel técnico, com a realizacdo de
grandes espetaculos e a participacdo em grandes festivais de danca
nacionais e internacionais.

A leitura dos historicos institucionais disponibilizados pelos
projetos pedagogicos traca uma diferenca curiosa entre ambos. No

projeto do CLA, os eventos que se relacionam com o inicio das aulas

® O historico disponibilizado no site do ITEGO em Artes Basileu Franca é ainda mais
resumido, até mesmo lacdnico - principalmente no que se refere ao periodo anterior a gestao
da diretora Sénia: "O Instituto Tecnoldgico de Goias — Artes Basileu Franca (ITEGO) — foi
fundado em 23 de outubro de 1967 como uma instituicdo de educacdo em artes, denominada
Escola de Arte Veiga Valle. O objetivo era inserir 0 Estado de Goias nos caminhos do entéo
movimento nacional que visava integrar o conhecimento de arte ao processo educativo de
criancas, jovens e adultos. A Escola ofertou por alguns anos o ensino em Musica e Danga. Em
1999, com o inicio da gestdo da Prof.2 S6nia Maria de Aradjo, o projeto pedagdgico foi
ampliado e passou a contemplar as areas de Arte-educacdo, Artes Visual e Teatro”. Ver
INSTITUTO TECNOLOGICO DO ESTADO DE GOIAS EM ARTES BASILEU FRANCA
(2017b).
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de danca, o desenvolvimento dos corpos de baile e a apresentacédo de
espetaculos "de excelente qualidade estética” (CENTRO LIVRE DE
ARTE, 2012: 169) - e que se encaixam, temporalmente, nas décadas
de 1980 e 1990, sdo relatados como um passado que deve ser nédo
somente constantemente rememorado, mas também revivido, mesmo
apesar de a lembranca, muitas vezes, ser "[...] uma reconstrucdo do
passado com a ajuda de dados tomados de empréstimo ao presente e
preparados por outras reconstrucfes feitas em épocas anteriores e de
onde a imagem de outrora ja saiu bastante alterada". (HALBWACHS,
2006: 91). E a partir desta memoria institucional, tratada quase como
um passado mitico, que se diagnostica a situacdo da danca no cenario
goiano - ou melhor, a qual cenario goiano de danca a escola quer fazer

parte:

[...] A Danca vem passando por indagacOes e reflexdes
relevantes, que contribuem para uma perspectiva
diferenciada sobre a forma de pensar e fazer danca. Nas
ultimas décadas houve um aumento significativo do numero
de pesquisadores e estudiosos dessa linguagem artistica.
Cursos de licenciatura em Danca vém surgindo para
capacitar a situacdo do profissional no campo da arte,
tornando visivel a necessidade de aprofundamento,
compreensdo e formacdo qualificada dos professores de
Danca. Assim contemplando a &rea, no ano de 2011 inicia-
se 0 1° curso superior de Danca oferecido pela Universidade
Federal de Goias (UFG-GO).

Nota-se que essa expectativa também acompanha a
producdo de danca em Goiania. O Solo Grupo de danca,
Porqua? Grupo de danca, Nomades Grupo de Danca,
Contato Cia de Danga, Grupo Experimental de Danca
Ciranda da Arte, sdo exemplos de grupos goianos que
exemplificam a nova tendéncia de pesquisar e produzir
manifestacbes artisticas em Danga, assim como a Quasar
Cia de Danca de renome nacional e internacional, que
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agrega a nossa cidade a efervescéncia da pesquisa na area.
(CENTRO LIVRE DE ARTE, 2012: 171).

Ja no projeto do ITEGO em Artes Basileu Franga o historico
institucional € dividido em duas partes devido a singularidade de um
evento - a posse da professora SGnia Maria de Aradjo como diretora
em 1999. Antes deste ano, a historia da escola foi resumida as
mudancas de nome e de vinculagdo as diversas secretarias do Estado
de Goias; ap6s a posse da diretora, 0 historico se tornou mais
detalhado, com o acréscimo ndo sO0 das modalidades de ensino
oferecidas, mas também com a descri¢do dos eventos produzidos e do
crescimento fisico da escola - quase como uma linha do tempo dos
grandes feitos institucionais, cujo destaque ndo foi estendido ao
periodo anterior a 1999. Neste passado detalhadamente selecionado,
nota-se que a danca escolhida para ser ensinada era mais codificada e
tradicional que a evocada pelo historico do CLA. N&o so isso: ate
determinado ponto, o CLA e o ITEGO em Artes Basileu Franca
compartilharam as mesmas referéncias técnicas e de ensino de danca
para oferecer esta linguagem a populacdo goianiense, e que se
relacionavam mais a estética da danca-educacdo; a mudanca de
direcdo ocasionou tanto a mudanca estética quanto o corte € 0
esquecimento  sistematico da histéria anterior, suplantando
deliberadamente memorias existentes por uma historia institucional
que se pretende atemporal; em dltima instancia, uma lista de grandes

feitos que sirva como base para fortalecer suas escolhas pedagogicas.

Caminhos diversos para 0s mesmos objetivos?
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Apesar das diferencas de selecdo do que importa lembrar em
suas respectivas histdrias, 0 CLA e o ITEGO em Artes Basileu Franca
possuem organizacOes de ensino semelhantes para a area de danca.
Segundo o projeto politico-pedagdgico da primeira instituicdo, o aluno
pode escolher entre participar de oficinas livres de danga ° ou do curso

seqlencial de formacéo nesta modalidade. Neste caso,

[...] a aprendizagem se inicia com o estilo de Iniciacdo ao
Ballet, seguido pelo Ballet I, Ballet Il. Ao ingressar no
Ballet Il, obrigatoriamente o aluno participard do estilo
Sapateado | simultaneamente. Dando sequéncia ao
aprendizado, inicia-se o estilo Ballet 111, ou pode-se escolher
dar continuidade ao Sapateado Il e posteriormente ingressar
no Grupo Experimental de Danca Sapateado (GED TAP).
Em seqliéncia a formacéo, paralelo ao Ballet 1V, inicia-se a
aprendizagem da Iniciacdo ao Jazz, posteriormente Jazz | e
Jazz Il. Nesta fase sugere-se a complementacdo da
aprendizagem com oficinas livres de Teatro direcionadas
para a Danga, como por exemplo, Interpretagdo para a
Danca, Maquiagem Artistica, Cenografia, lluminacdo entre
outras. O processo de formacdo finaliza com o estilo de
Danca Contemporénea. (CENTRO LIVRE DE ARTES,
2012: 177).

Por fim, o CLA oferece o Curso Sequencial para Formacdo em
Danca de Saldo, cuja duracdo € anual e direciona o aluno apto para a
participacdo do Grupo de Producdo e Performances em Danga de
Saldo.

A segunda escola, por sua vez, oferece 0s cursos de Iniciacao

Artistica para a faixa etaria compreendida entre 0s cinco e 0s 0ito anos

® Em 2012, segundo o projeto politico-pedagogico, foram oferecidas as de alongamento,
danca contemporanea, danca circular, danca cigana, teatro, pilates, yoga, ginastica localizada,
jazz, ritmos, sapateado adulto e danc¢a do ventre (CENTRO LIVRE DE ARTES, 2012: 177).
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7, de Formacéo Inicial e Continuada para a faixa etaria acima dos nove
anos 8, de Habilitacdo Profissional Técnica de Nivel Médio em Ballet
Classico para a faixa etaria acima dos treze anos e de Habilitacdo
Profissional Técnica de Nivel Médio em Danca Contemporanea para a
faixa etaria acima dos quatorze anos. N&o oferece, a exemplo da
primeira escola, oficinas livres de danca, apenas cursos sequenciais.
Além disso, a institui¢do ja comeca a selecionar, a partir dos seis
anos de idade, estudantes considerados aptos para integrar seus corpos
de baile representativos em festivais e concursos de danga nacionais e
internacionais, e que atualmente estdo organizados da seguinte
maneira: Corpo de Baile Fraldinha °, composto por alunos entre os
seis e oito anos de idade; Corpo de Baile Infantil °, composto por
estudantes entre dez e doze anos de idade; Corpo de Baile Juvenil 1,

com alunos entre doze e quatorze anos de idade; Corpo de Baile

7 Este curso compreende, segundo o projeto politico-pedagdgico do ITEGO em Artes Basileu
Franca, os niveis Ballet Baby Class, Ballet Preparatorio |, Ballet Preparatdrio 11, Ballet Grau |
(com as disciplinas Técnica de Ballet Classico I, Teoria da Danca Grau | e Técnica de Danca
Caréter Grau 1). Ver INSTITUTO TECNOLOGICO DO ESTADO DE GOIAS EM ARTES
BASILEU FRANCA (2017c: 28-29).

8 Este curso compreende, segundo o projeto politico-pedagégico do ITEGO em Artes Basileu
Franca, os niveis Ballet Grau Il (com as disciplinas de Técnica de Ballet Classico I, Teoria da
Danca Grau Il e Técnica de Danca Carater Grau Il), Ballet Grau Ill (com as disciplinas
Técnica de Ballet Classico Ill, Teoria da Danga Grau Ill, Técnica de Danca Carater |1l e
Técnica de Ponta Grau Il1), Ballet Grau IV (com as disciplinas Técnica de Ballet Classico 1V,
Técnica de Jazz Grau 1V, Teoria da Danga Grau IV e Técnica de Ponta Grau V), Ballet Grau
V (com as disciplinas Técnica de Ballet Cléssico V, Técnica de Jazz Grau V, Teoria da Danga
Grau V, Técnica de Ponta Grau V e Técnica de Contemporaneo Grau V). Ver INSTITUTO
TECNOLOGICO DO ESTADO DE GOIAS EM ARTES BASILEU FRANCA (2017c: 29-
30).

% Este corpo de baile possui as disciplinas Técnica Classica, Técnica de Danga Carater,
Técnica de Jazz, Técnica de Pilates e Teoria da Danga. Ver INSTITUTO TECNOLOGICO
DO ESTADO DE GOIAS EM ARTES BASILEU FRANCA (2017c: 32).

10 Este corpo de baile freqiienta as disciplinas Técnica Classica, Técnica de Danga Carater,
Técnica de Pilates, Teoria da Danga, Técnica de Jazz e Técnica de Ponta. Ver INSTITUTO
TECNOLOGICO DO ESTADO DE GOIAS EM ARTES BASILEU FRANCA (2017c: 32).
11 Este corpo de baile assiste as aulas de Técnica Classica, Técnica de Pilates, Técnica de
Danca Contemporanea, Técnica de Ponta e Teoria da Danca. Ver INSTITUTO
TECNOLOGICO DO ESTADO DE GOIAS EM ARTES BASILEU FRANCA (2017c: 32).
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Juvenil Dangas Urbanas 2, com discentes entre 11 e 13 anos de idade;
Corpo de Baile Danca Urbana CBADU %3, Cia Basileu Franca de
Teatro Musical 4, Ballet do Teatro Escola Basileu Franca *° e Cia de
Danca Basileu Franca °, todos com estudantes acima dos quatorze
anos de idade. Os corpos de baile costumam ter disciplinas e cargas
horarias diferenciadas em relacdo aos cursos regulares para as mesmas
faixas etarias, apresentando um processo de aprendizagem muito mais
intenso que estes ultimos.

E neste ponto que as semelhancas terminam, pois embora possua
um programa muito mais complexo que o do CLA, o projeto politico-
pedagdgico do ITEGO em Artes Basileu Franca ndo esclarece qual ¢ a
forma de ingresso do estudante em seus cursos 7. JA o projeto
politico-pedagdgico do CLA determina que o aluno que quiser fazer
parte de seu Curso Sequencial para Formacdo em Danca devera ser

admitido na classe de Iniciacdo ao Ballet aos seis anos de idade sem

12 Este corpo de baile possui como disciplina a de Técnica de Danca Urbana. Ver
INSTITUTO TECNOLOGICO DO ESTADO DE GOIAS EM ARTES BASILEU FRANCA
(2017c: 33).

13 Este corpo de baile possui como disciplina a de Técnica de Danca Urbana. Ver
INSTITUTO TECNOLOGICO DO ESTADO DE GOIAS EM ARTES BASILEU FRANCA
(2017c: 33).

14 Este corpo de baile aprende as disciplinas Oficina de Interpretagdo, Ensaio de Interpretacéo,
Oficina de Danca e Oficina de Canto.Ver INSTITUTO TECNOLOGICO DO ESTADO DE
GOIAS EM ARTES BASILEU FRANCA (2017c: 33).

15 Disciplinas ndo especificadas pelo projeto politico-pedagdgico do ITEGO em Artes Basileu
Franca.

16 Disciplinas ndo especificadas pelo projeto politico-pedagdgico do ITEGO em Artes Basileu
Franca.

17" Quem preenche esta lacuna é uma das ex-professoras que atuaram no ITEGO em Artes
Basileu Franca antes da direcdo de Sénia Maria de Araujo. Segundo esta profissional, "[...]
néo tinha essa exclusdo e ndo tinha teste pra entrar em nada. Ela, pra comecar, tinha de fazer
teste. Tudo bem, pra medir o0 que? Comecou a introduzir, fez um ballet, ela pegou um ballet e
levou o método do Royal. Eu lembro que tinha até gaveta, onde eles colocavam os métodos e
os professores tinham de passar como se fossem provas pras alunas, pra fazer. Pra passar de
um nivel pro outro. Comecou a nivelar. Fazer niveis. Até o proprio professor era avaliado
[...]". (FARIA, 2016).
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necessidade de nenhum teste seletivo, concurso ou sorteio. O sistema
de avaliacédo € iniciado a partir dos sete anos, para verificar se ele se
encontra apto para passar ao nivel posterior. Nas oficinas livres nédo
existe forma de avaliacdo determinada, assim como no Curso
Sequencial para Formacdo em Danca de Saldo.

Outra diferenca encontrada € em relacdo ao mapa curricular
elaborado pelo CLA. Apesar de possuir programas de curso e
contetdos programaticos alinhados aos do ITEGO em Artes Basileu
Franca em seu projeto politico-pedagogico, o mapa curricular da
escola de arte municipal apresenta uma semelhanga curiosa com o
mapa curricular de danca elaborada pela Secretaria de Estado de
Educacdo, Cultura e Esporte de Goias (SEDUCE) para o ensino de
danca nas unidades estaduais de ensino formal que com o mapa
curricular da escola de arte estadual (a qual, na realidade, nao
elaborou um para analise em seu projeto politico-pedagogico). Neste
ponto, é interessante observar como foi estruturada a matriz curricular
de danca da SEDUCE, fundamentada na:

[...] linguagem do movimento adaptada as estruturas
coreoldgicas (Coreologia), propondo, por meio delas e na
conexao com elas, modalidades geradoras de acdes
pedagbdgicas como, por exemplo, ‘“danca de saldao”,
“ciranda”, “catira”, “frevo”, “danga contemporanea”, etc. A
coreologia, teoria que orienta esta Matriz, aborda os estudos
do movimento em trés grandes areas: estudo do espaco, das
dindmicas e da escrita da Danca. Entendemos que esta
fundamentacdo permite a construcdo do conhecimento de
forma ndo linear, ocupando os nove anos do Ensino

Fundamental. (GOIAS, 2009: 46).
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Tal escolha metodoldgica foi baseada na teoria desenvolvida
pelo bailarino e professor Rudolf Laban, um hdngaro que se radicou
na Inglaterra e que, a partir da observacdo de que o movimento
humano é sempre 0 mesmo — independentemente se aplicado a arte, ao
trabalho e/ou a vida cotidiana, realizou pesquisas extensas sobre 0s
elementos constituintes do movimento e suas utilizagbes, enfatizando
tanto a parte fisioldgica quanto a psiquica. O objetivo principal desta
metodologia ¢ delinear “uma linguagem apropriada ao movimento
corporal, com aplicacdes tedricas, coreograficas, educativas e
terapéuticas”. (FERNANDES, 2002: 23). Influenciado por diversas
formas de movimento — desde as artes marciais as dancas indigenas,
Laban estruturou seu metodo na Alemanha e na Suica, o qual acabou
sendo disseminado mundo afora com a fuga do professor-pesquisador
e de seus discipulos do pais germanico ap0s a ascensdo do Partido
Nazista no territorio e do conseqliente advento da Segunda Guerra
Mundial. Chegou ao Brasil através de Maria Duschenes, Rolf
Gelewsky, Renée Gumiel e Chinita Ulmann - discipulos que se
radicaram em S&o Paulo entre os anos 1930 e 1940.

Figuras 1 e 2 - Mapa Curricular de Danga da SEDUCE (GOIAS, 2009: 52) e Mapa Curricular de Artes
Cénicas do CLA (CENTRO LIVRE DE ARTES, 2012: 188).
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A matriz curricu utilizou como referencial a

abordagem triangular de Ana Mae Barbosa, que:

[...] consiste em orientar os professores para a construgdo do
conhecimento pela leitura da imagem artistica. A
abordagem Triangular visa a educacdo do olhar através da
leitura critica da imagem, e aqui transpomos para uma obra
de arte coreogréfica e cénica. A teoria organiza o
conhecimento artistico em niveis diferenciados, buscando
proporcionar a compreensao complexa do
objeto/obra/imagem gerador dos saberes artisticos.
(CENTRO LIVRE DE ARTES, 2012: 172).

Observa-se que, apesar de possuir cursos, disciplinas e
contedos programaticos semelhantes aos do ITEGO em Artes
Basileu Franca, o CLA se aproxima muito mais da filosofia de ensino

professada pela educacao formal que por sua congénere no ensino das
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artes - e isto se traduz em uma instituicdo que atende a um publico
mais heterogéneo, pertencente a praticamente todas as faixas etarias
da populacdo: criancas, jovens, adultos, idosos. No caso do ITEGO

em Artes Basileu Franca, com uma filosofia condizente

[...] com a modalidade de ensino desenvolvida, visdo de
homem e de cidadania e disponibilidade de estrutura
funcional, tendo por base o0 desenvolvimento de
competéncias como  metodologia indispensavel a
consecucdo de uma politica educacional que permita ndo so
a insercdo do sujeito no mundo do trabalho, mas também,
garantia de sua formacdo individual permitindo o
desenvolvimento de habilidades e atitudes para a construcéo
e resgate da cidadania e o posicionamento estratégico na
lida profissional, (INSTITUTO TECNOLOGICO DO
ESTADO DE GOIAS EM ARTES BASILEU FRANCA,
2017c: 04),

a faixa etaria amplamente atendida € a de criangas, adolescentes e
jovens adultos, os quais sdo rigorosamente selecionados & através de
suas aptiddes fisicas para um possivel exercicio da danca em um vies
profissional - visto que nem todos os alunos (ou todas as apostas) se
tornam, de fato, profissionais da danca. Além disso, existe uma
selecdo financeira ndo explicitada que atua ativamente na escolha dos
estudantes, pois gastos com uniformes, sapatilhas, sapatos especiais
para as aulas de sapateado e confeccdo de figurinos ndo séo cobertos
pelo governo estadual. A medida que o nivel técnico aumenta, a
tendéncia é que os estudantes de baixa renda desistam do curso, pois

muitas vezes ndo conseguem cobrir tais despesas. Isto também néo

18 Nesse sentido, a informacdo passada por FARIA (2016) acaba sendo confirmada por
PINHO (2010): "[...] hoje a crianca de cinco anos de idade ela tem que passar por um teste
para entrar. E antes, cinco, seis, sete, era sorteio. O pessoal fazia inscri¢do, sorteavam-se as
vagas, entdo, passava-se todo mundo. Agora ndo, até com cinco anos de idade, ja tem
justamente na, no caso, no caso do balé classico, porque existe toda esta, é... questdes do
biotipo, de técnica[...]".
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significa que estes Gltimos ndo completem o curso, mas isso parece

acontecer em menor numero em relacdo aos alunos de classe média e

alta que frequentam o ITEGO em Artes Basileu Franca (PINHO,

2010):

Jano CLA,

[...] existem os alunos de baixa renda talentosissimos que
estdo com a gente, e que a gente as vezes até ajuda
financeiramente. Os professores, a propria estrutura da
escola, é... a gente libera matricula, libera um monte de
coisa, ajuda no figurino, e tudo, entdo tem esses alunos, sim.
Mas sdo os alunos talentosos. Agora, tem os alunos,
também, é... das escolas particulares que sdo muito
talentosos também que vém pra ca e... [...] as vezes vocé vé
de tudo. Mas a maioria dos nossos alunos, pelo... que é o
valor do balé, a maioria dos alunos sdo ricos. Muito ricos,
até. Tem gente muito poderosa aqui. (PINHO, 2010).

0 publico:

[...] sdo as pessoas que moram nas imediagdes, que € muito
terceira idade, Setor Oeste € muito terceira idade. Entdo eles
buscam muito os corais, na area de masica. Na area de Artes
Cénicas, eles acabam indo pra parte de cultura corporal,
area de alongamento, pilates, yoga, essas coisas que também
€ uma coisa adendo que tem. E tambeém tem uma clientela
muito carente que vem das periferias. Vem das cidades
vizinhas também. Pessoal de Aparecida, pessoal que mora
em [Setor] Garavelo, mora em Trindade, eles véo pra la pra
fazer aula. (PREGO, 2016).

Figuras 3 e 4 - Acervo do Centro Livre de Artes.
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Figura 5 - Trecho do programa do balé Dom Quixote, encenado em 2015 pelos corpos de baile do
ITEGO em Artes Basileu Franca. (INSTITUTO TECNOLOGICO DO ESTADO DE GOIAS EM
ARTES BASILEU FRANGCA, 2017a).
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Observando mais amiude, percebe-se que as diferentes filosofias
de ensino permitem que programas de ensino semelhantes adquiram
formatos distintos e atinjam publicos diferenciados nas duas escolas
de danca publicas da cidade. As imagens 3 e 4, entretanto,
demonstram que uma filosofia mais voltada para a educacédo permite
atingir um publico maior, independentemente da faixa etaria a qual ele
pertence. Na imagem 5, por sua vez, percebe-se que ha uma restricdo
da clientela a ser atendida a partir do momento que ndo sdo criadas
possibilidades de ensino que também contemplem a parcela da

populacao que ndo deseja se profissionalizar na danca.

Consideracoes finais

Mesmo com o0s baixos valores de seus cursos, "muitos nao
sabem nem da existéncia do Centro Livre de Artes". (PREGO, 2016).
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Isso e a falta de professores efetivos lotados na instituicdo acabaram

por inviabilizar o projeto politico-pedagogico elaborado em 2012:

[...] a gente propunha tanto estrutura de oficinas livres
quanto uma estrutura de um curso sequencial. O aluno
ingressaria 14 e comecaria com Iniciacdo em Danca, balé,
expressaria 0 jazz, sapateado, danca de saldo, danca
contemporénea, ou seja, ele experimentaria todas as
linguagens como formacéo, que nao fosse profissional, mas
uma forma que ele pudesse dialogar; que ele pudesse
experimentar no corpo a producéo e poder saber um pouco,
0 minimo pra apreciar e ser um consumidor de arte dentro
daquelas linguagens. S6 que com o passar do tempo, 0 que
aconteceu? Uma professora saiu do balé, licenca
maternidade, a outra professora saiu da danca
contemporanea, licenga maternidade também, entdo essa
estrutura ruiu completamente e nos ultimos anos mais duas
professoras entraram com o pedido de aposentadoria. Entdo
0 que restou pra gente? Apenas oficinas livres. E com isso
acaba refletindo na prépria clientela porque o mercado, fora,
ele oferece outras possibilidades. Entdo aquele aluno que
vai ali pra gente, ele ndo vai em busca dessa
profissionalizacdo, ele vai ali em busca de uma vivéncia.
Entdo, atualmente, no Centro Livre s6 tem oficinas com
duracdo semestral. Infelizmente muito reduzido. (PREGO,
2016).

No caso do ITEGO, a heterogeneidade dos professores (e de seus
vinculos trabalhistas com a instituicdo) é apontada como um risco
pedagdgico, mesmo apesar da execucdo continua de seus programas

de curso sem falhas aparentes:

O corpo docente da instituicdo, que atua nas areas
profissionais do ITEGO em Artes Basileu Franca, €
composto por profissionais com formacao superior nas suas
respectivas areas de atuacdo: graduados, especialistas,
mestrandos e doutorandos, doutores e em casos especificos,
com formacdo tecnica na area. A forma de vinculo
trabalhista também é diversificada, pois apesar de ser uma
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instituicdo puablica, o vinculo trabalhista € formado por
funcionarios efetivos, contratos temporario através de
processo seletivo simplificado — PSS e comissionados,
causando rotatividade constante de profissionais técnicos
administrativos e docentes, de certa forma tornando a acéo
académica vulnerdvel a disponibilidade de profissionais.
(INSTITUTO TECNOLOGICO DO ESTADO DE GOIAS
EM ARTES BASILEU FRANGCA, 2017c: 49).

A este respeito, FARIA (2016) afirma que, antes de 1999, a

maior parte dos professores que atuavam no ITEGO em Artes Basileu

Franca eram profissionais efetivos da SEDUCE emprestados para a

Secretaria de Cultura: "teve uma época que ele comecou a pegar

professor emprestado da educacdo. Ai foi entrando, entrando e acabou

que 0 quadro era mais professores da educacdo do que deles [...]".

(FARIA, 2016).

Esta realidade mudou depois que a professora Sénia

assumiu como diretora e modificou o ensino oferecido pelo ITEGO,

tornando-o mais voltado para a producdo de espetaculos que para a

danca-educacéao:

[...] foi mudando, mudando de governo e ela foi se
consolidando politicamente [...]. Mas foi na época dela que
foi essa mudanca radical. Eu lembro, eu dei até historia da
danca pras criancas na época, sabe? Quando eu estava
saindo. Eu tinha uma turma de inclusdo. Inclusdo mesmo!
Que era adulto de danca. Tinha meninas novas também de
inclusdo. Eu lembro que tinha uma menina especial com 16
anos, tinha gente de 20, de 40, de 30. Foi uma das ultimas
turmas que eu tive. E de crianca e adolescente de historia da
danca. Eu levava video, a gente comecou a fazer aulas
complementares. Eu levava um grupo de professores de jazz
pra eles verem o que era. Porque até entdo quem fazia balé
sO fazia balé. Eu fazia a parte tedrica e pratica delas.
Mostrava um pouco sobre 0 que era cada coisa. Eu estava
com um projeto bom, mas ai a Sénia... Ai a Luz Marina me
convidou, eu optei de ficar num lugar que eu ia ser mais Util
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né. Porgue eu vi que estava sendo excluida. Eu fui uma das
primeiras. Depois foi a Itana, a Amelinha, que eram
efetivas, ai foram ficando sé os contratos dela. (FARIA,
2016).

Neste sentido, a auséncia de vinculos trabalhistas efetivos com o
Estado ndo parece, necessariamente, ser sentido como um problema
grave para o funcionamento da escola, pois a possibilidade da
rotatividade apontada pelo projeto politico-pedagogico acaba sendo
suprida pela rede de contatos formada pelos alunos ligados aos
professores da instituicéo.

De certa forma, estas particularidades trabalhistas se somam aos
outros fatores ja elencados e que acabam por restringir 0 acesso e a
permanéncia da populacdo ao ensino de danca disponibilizado por
estas duas instituicdes. Por um lado, oferecer somente o espago, mas
ndo a mao-de-obra especializada e nem realizar a divulgacdo do que
se oferece de maneira qualitativa inviabiliza qualquer projeto politico-
pedagbgico que se construa; por outro, realizar uma politica de
ampliacdo de uma pratica que seleciona seus participantes - primeiro
pelo fisico, depois pela falta de condic¢des financeiras de arcar com 0s
custos do processo de ensino - acaba por dar-lne um carater
excludente mesmo quando é pensada como politica de insercdo para
0s que normalmente ndo participam da pratica da danca, e que € a
faixa da populacdo com menor poder aquisitivo.

N&o se intenta, neste artigo, invalidar ou desmerecer o trabalho
que foi desenvolvido, até o presente momento, pelas duas institui¢oes;
contudo, identificar, analisar e compreender como - através das suas
escolhas pedagogicas, filosoficas e historicas -, este trabalho €
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absorvido pela populacdo e quais sdo os entraves que impedem que
Isto aconteca pode auxiliar o aprimoramento e manutencdo das

politicas publicas que regem o ensino de danca nestas escolas.

Bibliografia

ALMEIDA, Célia, Maria de Castro. Concepcdes e praticas artisticas
na escola. In: FERREIRA, Sueli (Org.). O ensino das artes:
construindo caminhos. Campinas: Papirus, 2001.

BORGES, Ana Lucia Gongalves Paraizo. O ensino da arte e a
Escolinha de Arte do Brasil. Monografia (Especializacdo em
Docéncia do Ensino Fundamental e do Grau Médio). Universidade
Céndido Mendes, Rio de Janeiro, 2001.

FERNANDES, Ciane. O corpo em movimento: o0 sistema
Laban/Bartenieff na formacéo e pesquisa em artes cénicas. Sdo Paulo:
Annablume, 2002.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. trad. Beatriz Sidou.
Séo Paulo: Centauro, 2006.

LABAN, Rudolf. Danca educativa moderna. S&o Paulo: icone, 1990.
PROTASIO, Roséangela dos Reis. Centro Livre de Artes: referéncia
cultural goianiense. Dissertacdo (Mestrado em Gestdo do Patrimo6nio
Cultural). 124 {. Universidade Catolica de Goias, Goiania. 2009.

Fontes
BRASIL. Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Diretrizes e bases

da educacdo nacional. Diario Oficial [da Republica Federativa do

Revista Cordis. Histéria e Arte. Sao Paulo, vol. 2, n® 30, 2023.



108

Brasil], Brasilia, DF, v. 134, n. 248, 23 dez. 1996. Secdo I, p. 27834-
27841.

CENTRO LIVRE DE ARTE. Projeto politico pedagdgico. Goiania,
2012. p. 168-191.

FARIA, Lana Costa. Lana Costa Faria: depoimento [mar. 2016].
Entrevistadora: Rejane Bonomi Schifino. Goiénia: 2016. 1 CD-ROM
(137 min). Entrevista concedida para tese de doutorado em politicas
publicas em danca no Estado de Goias.

GOIAS. Secretaria de Educacdo — SEE. Curriculo em debate:
reorientacdo curricular do 1° ao 9° ano — matrizes curriculares.
Caderno 5. Goiania: SEE-GO, 20009.

INSTITUTO TECNOLOGICO DO ESTADO DE GOIAS EM
ARTES BASILEU FRANCA. Dom Quixote: balé e orquestra.
Disponivelem: <https://docs.wixstatic.com/ugd/7
f8cc2_467b1d91b87545cab95a61bee7f95a45.pdf>. Acesso em: 18
set. 2017a.

. Institucional. Disponivelem: <https://docs.wi
xstatic.com/ugd/7f8cc2_b39205f204a74d600594298c7e143434.pdf>.
Acesso em: 18 set. 2017b.

. Projeto Politico Pedagdgico. Goiania, 2017c.

PINHO, Eurim Pablo Borges. Eurim Pablo Borges Pinho: depoimento
[set. 2010]. Entrevistadora: Rejane Bonomi Schifino. Goiania: 2010. 1
CD-ROM (86 min). Entrevista concedida para dissertacdo de
mestrado em histéria da danca em Goiania.

PREGO, Edelweiss Vieira. Edelweiss Vieira Prego: depoimento [jul.
2016]. Entrevistadora: Rejane Bonomi Schifino. Goiania: 2016. 1 CD-

Revista Cordis. Histéria e Arte. Sao Paulo, vol. 2, n® 30, 2023.



109

ROM (64 min). Entrevista concedida para tese de doutorado em

politicas publicas em danca no Estado de Goias.

Revista Cordis. Histéria e Arte. Sao Paulo, vol. 2, n® 30, 2023.



