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Resumo:

Este trabalho focaliza cangGes de duas bandas de rock que surgiram no
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peculiaridades dessa geracdo, bem como a situacdo sociopolitico-
cultural da época.
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1 Introducéo

Pensar a sociedade e a historia pelo viés da musica é um dos
intuitos deste trabalho. Para isso, focalizei aqui cancbes de duas
bandas de rock que surgiram no Brasil na década de 1980? com o
objetivo de compreender peculiaridades dessa geracdo, bem como a
situacdo sociopolitico-cultural da época. Busquei comparar as letras
das cangbes com o0s acontecimentos e a configuracdo politica do
mesmo periodo, a fim de compreender se e como o rock dos anos 80 —
assim como o periodo posterior — formulou representagdes sobre a
sociedade brasileira, contribuindo para forjar um discurso corrente no
periodo da redemocratizacdo politica. Busquei, ainda, refletir sobre a
juventude envolvida com a producdo do rock, indagando qual seria a
concepcao de jovem veiculada por esses grupos.

Nesta pesquisa, considero a categoria representacdo de acordo
com o argumentado por Becker (1977 apud PERES, 2011). Para o
autor, uma representacdo é produto da acdo coletiva de atores sociais
interessados na sua producao e recepcao. Logo, penso que buscar
entender as representacdes sobre a sociedade brasileira presentes nas
cancdes dos anos 80 ajuda a entender a atuacdo dos jovens roqueiros,
bem como da maneira que parte da populac¢éo percebia nosso pais.

O rock dos anos 80 esta associado a uma parcela da juventude
que despontou no meio cultural no contexto da transicdo politica. Os

musicos do rock dos anos 80 se destacaram por ter se manifestado e

2 Autores como Alves (2002) e Rochedo (2011) chamam de BRock.
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atingido grande notoriedade — para o publico jovem e urbano
especialmente — em meio a uma época conturbada da historia politica
do Brasil. Nos anos finais da Ditadura Militar os governos que se
sucediam néo traziam melhoras a populacéo, ainda vigorava censura e
repressdo. A transicdo até o retorno da democracia foi lenta e dificil.
Nesse momento alguns brasileiros se langaram no mundo artistico,
cantando suas percepcOes, opinides e sentimentos sobre o pais,
expondo aversdo a forma como o Brasil estava sendo conduzido ha
alguns anos. Esses jovens venderam milhares de discos®, estamparam
capas das principais revistas brasileiras, tiveram suas masicas muito
tocadas nas principais radios e se apresentaram nos principais
programas de televisdo®.

Enquanto uma manifestacdo artistica é fruto da configuracao
social, a musica pode revelar ou ajudar a pensar nuances sobre a
situacdo social (ALVES, 2002). Tendo isso em vista, a cangdo é
utilizada aqui como fonte de analises para se tentar compreender
particularidades de um periodo especifico da trajetoria brasileira: a

redemocratizacgéo politica.
2 A musica e os cenarios cultural e politico da década de 1980

A mausica é uma manifestacdo artistica e cultural que dialoga

com o processo historico. Além disso, influencia e € influenciada pelo

3 Midia desenvolvida no final da década de 1940 para a reproducdo musical. Produzido por
um material plastico chamado vinil.
% De acordo com dados reportados do Almanaque dos anos 80 (ALZER; CLAUDINO, 2004)
e de afirmacdo de autores como Alves (2002) e Rochedo (2011), dentre outros.
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meio social. Ela pode atingir as mais diversas camadas sociais e
intelectuais, invadindo o cotidiano das pessoas, caracterizando e sendo
caracterizada pela sociedade (NAPOLITANO, 2005).

Carvalho (2004), em sua pesquisa, analisou as representagdes
do Brasil nas letras das cancdes por meio de masicas que faziam
referéncia ao pais em seu titulo ou no corpo da letra. Usou como regra
metodoldgica a cronologia e o fornecimento de referéncias externas
dos textos, optando por um dialogo intertextual.

Carvalho (2004), ao examinar 43 letras, percebeu que as
representacdes de Brasil se modificavam ao longo do tempo. A partir
disso estabeleceu quatro fases. O primeiro movimento seria “De Noel
Rosa a Ary Barroso, 1932-1939: o Brasil como boemia carioca”; o
segundo movimento seria “De Ary Barroso a Silas de Oliveira, 1939-
1964: o Brasil como aquarela”, o terceiro “De Carlos Lyra a Renato
Russo, 1961-1986: o Brasil como auséncia” e o quarto movimento
seria “De Renato Russo a Gabriel, o Pensador, 1987-2001: a patria
como puta”.

Pela periodicidade e classificacdo estipuladas por Carvalho
(2004), o rock dos anos 80 estaria entre as fases “O Brasil como
auséncia” e “Patria como Puta”. Ou seja, as cancgdes transitariam de
uma auséncia do que se pensar sobre o Brasil para até a rejeicdo da
ideia de Brasil enquanto nacdo. Buscarei verificar essas categorias,
tentando localizar essas caracteristicas de auséncia e rejeicao.

Assim como fez Carvalho (2004), serdo abordadas cancdes que

fazem referéncia direta ou indireta a situacdo sociopolitica do Brasil
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naquele periodo para nos indicar qual ou quais as perspectivas de
Brasil foram narradas pelo rock dos anos 80. Além do direcionamento
inicial pela obra de Carvalho é meu intuito neste trabalho também
visitar outros autores que ajudaram a pensar as canc¢des enguanto
objeto de estudos socioculturais, como por exemplo, Alves (2002),
Batista (2002) e Rochedo (2011).

Batista (2002), por meio de estudo sobre as imagens do Brasil
que aparecem na musica popular brasileira, fala da relevancia que a
musica popular tem no Brasil e de como estuda-la é essencial. 1sso
porque o Brasil ainda é um pais de baixa escolaridade, de baixa
leitura, mas de muita musicalidade, sendo a musica mais consumida
que qualquer outra forma de arte e conhecimento.

A musica € encarada como um meio de expressao da
consciéncia e, sobretudo de conhecimento e organizacdo da
percepcédo. Entender a dindmica social da cancdo é fundamental para
entender a dindmica da sociedade. A cancao deve ser observada pela
sociologia desde sua origem, seu contexto de execucdo até a fruicéo
pelos grupos sociais.

Batista (2002) trata de véarias fases da mdsica brasileira e
denomina o0 momento em que o rock brasileiro dos anos 80 esteve em
alta como “Fora da Ordem”. A autora entende o rock como um género
internacional edificado em torno de conceitos como rebeldia e
juventude. Para ela, 0s roqueiros apresentam sua arte como um

elemento da criagdo e construcdo do mundo, representando o
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sentimento de uma geracéo diante de uma realidade nacional que nao
tem correspondéncia com suas bases ideoldgicas oficiais.

Para Batista (2002) as canc¢oes do rock dos anos 80 demonstram
que os brasileiros ndo estavam identificados com a nacdo da forma
que ela estava. “O brasileiro perplexo alia-se ao rock para relatar seu
estado de espirito diante da busca frustrada pela correspondéncia entre
a identidade coletiva, na qual, certamente, foi socializado, e a
experiéncia da vida cotidiana” (p. 131). Nesse ponto ela se aproxima
da tipificacédo de Carvalho (2004). O autor destaca que o0 rock dos anos
80 demonstrou que ndo se sabia direito 0 que se pensar sobre a nacao
Nno mesmo momento.

Batista (2002) ainda diz que a desestruturacdo politica e suas
consequéncias na vida cotidiana alteram a mentalidade nacionalista
contemporénea a ponto de inverter o papel da nacdo, até entdo
percebida como berco espléndido e matria®, transformando o lugar da
casa em mundo da rua. Para a autora “[...] 0 rock torna-se grande
parceiro da mausica brasileira sobre a nacdo de um movimento coletivo
desordenado” (p. 137). A musica popular brasileira percorre os
caminhos da caréncia de cultura e de cidadania que conduziram a
criacdo de um modelo fora da ordem da nacdo, em particular, e as
representacdes da faléncia dos movimentos nacionais, em geral. O que
se percebe agora ¢ o desmoronamento das ligacdes entre a nagcdo e o

cidadao.

5 Patria mae.
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O rock dos anos 80 é um grande arquivo que revela faces de uma
geracdo que se destacou na historia brasileira recente. Uma das
cancOes mais difundidas diz: “Somos os filhos da revolugdo, somos
burgueses sem religido, somos o futuro da nacéo®”. Este famoso refrdo
nos ajuda a comecar a (re)conhecer quem foram os produtores desse
novo rock brasileiro. Ele foi protagonizado por uma geracdo de
musicos nascida entre final dos anos 50 e inicio dos anos 60. Eram
jovens crescidos em ambiente de repressao e tortura, pois nasceram e
cresceram sob o regime ditatorial, o vivenciando intensamente, e que
encontraram no rock uma forma para expressar suas experiéncias, seus
sentimentos e anseios (ALVES, 2002).

A auto nomeacédo de “filhos da revolu¢ao” refere-se a geracao
nascida em um periodo em que a ideia de revolucdo ganhava adeptos
(ROCHEDO, 2011). Os protagonistas do rock nasceram em um
periodo em que surgiam também fortes ideias de “revolugdo social”.
Esses jovens vivenciaram todo o tenso periodo ditatorial e foram
enraizando ideias revolucionarias.

Essa atmosfera de contestacdo permaneceu nas décadas
seguintes. Nos anos de 60, 70 e 80 muitos artistas se manifestaram,
seja nas artes plasticas, no teatro, cinema, na musica. No entanto, até
inicio dos anos 80 a censura era forte e muitos artistas foram
perseguidos pelo governo. Quando o rock dos anos 80 chegou ao seu

auge, a censura havia acabado, o que permitiu que esses artistas

® RUSSO, R. Geragéo Coca-cola. EMI, 1985.
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cantassem em muitas letras diretas suas opinides e desejos sobre o
pais.

O rock dos anos 80 veio como uma nova linguagem musical em
que certos temas foram destacados como basicos da juventude. Sexo,
drogas, relacionamentos amorosos, homossexualidade, trabalho,
estudo, politica, diversdo, passando a ser tratados de forma mais
aberta e despojada pelos grupos de rock (ROCHEDO, 2011).

O cenario politico da década de 1980 era de instabilidade, falta
de perspectiva e incertezas. Os anos anteriores foram uma sucessao de
governos malsucedidos, que prometiam melhorias ao povo, mas isso
ndo ocorria. A transicdo de governo para a democracia era incerta e as
melhorias ao povo eram desacreditadas.

Os jovens roqueiros pareciam negar 0 sistema — economia
favoravel apenas as classes altas, instituicdes desmoralizadas como a
policia que promovia atos de tortura, a Igreja Catolica que se aliara
aos ditadores, a politica comandada por chefes militares que nao
foram escolhidos pelo povo, etc. — numa postura quase anarquista.
Anarquista no sentido de ndo querer ser governado, ndo querer ser
comandado, visto que quem fazia isso estava comandando mal e néo
ao menos haviam sido escolhidos por eles.

Alguns dos musicos de destaque revelaram em entrevista
(ROCHEDO, 2011) terem crescido em um ambiente de tanta
repressao que ndo entendiam direito 0 que estava acontecendo com o
pais e seu povo. Tiveram parentes e conhecidos presos, alguns tinham

pais politizados, mas ndo conseguiam compreender o porqué da
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situacdo brasileira. O governo tentava impor seus ideais até mesmo
por meio das disciplinas escolares — adicionando ao curriculo a extinta
Educacdo Moral e Civica e retirando Historia e Sociologia, por
exemplo —, poucos ousavam discutir e manifestar contra nos anos em
que o regime ditatorial foi mais rigido. Ainda hoje ha muitos
desaparecidos politicos desse periodo. Atualmente existe um registro
com nomes de 383 pessoas que desapareceram no periodo ditatorial’.
Em 2012 foi instituida a Comissdo Nacional da Verdade® (criada pela
Lei n° 12.528/2011). Ela tem por finalidade apurar graves viola¢des
dos Direitos Humanos ocorridas entre 1946 e 1988. Ha alguns grupos
de trabalho dedicados exclusivamente a investigacdo de casos
ocorridos durante o regime militar.

O rock dos anos 80 foi surgindo como uma forma de agregacéo
de jovens que buscavam informacOes, novidades, discos,
instrumentos, algo com que eles se identificassem, pois o periodo de
incertezas sempre pairou sobre suas vidas. No caso das duas bandas
que escolhidas neste trabalho os integrantes afirmavam que se
conheceram e se uniram porque ‘“curtiam 0 mesmo som”, se
encontravam para escutar os discos de rock e posteriormente para
tocar e cantar. Isso ocorria com muitos jovens, se uniam, se

enturmavam pelo som que apreciavam (ROCHEDO, 2011).

’ A listagem se encontra no site http://www.desaparecidospoliticos.org.br/. Esse site é mantido
pela Comissdo de Familiares dos Mortos e Desaparecidos Politicos e tem o objetivo de
divulgar as investigacGes sobre as mortes, a localizacdo dos restos mortais das vitimas da
ditadura e identificar os responsaveis pelos crimes de tortura, homicidio e ocultacdo dos
cadaveres de dezenas de pessoas durante o periodo da ditadura militar no Brasil (1964-1985).
8 O site oficial é <http://www.cnv.gov.br>.
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3 As cancgoes e representacoes do Brasil

Becker (1977 apud PERES, 2011) valoriza as diferentes formas
de representacdo do social, e afirma que esse empreendimento nao
deve ser exclusivo de cientistas. Ele valoriza o reconhecimento das
obras de mdasicos, cineastas e artistas em geral: “Tanto as
representacdes que realizamos enquanto leigos no curso da vida diaria,
quanto as elaboradas por profissionais altamente especializados que
lancam ma&o de equipamentos e conhecimento especifico servem para
alguma finalidade” (p. 343).

Becker (1977 apud PERES, 2011) ainda afirma que uma
representacao € produto da acdo coletiva de atores sociais interessados
na sua producéo e recepcao. Essa afirmacdo me remete as obras que
estdo sendo analisadas aqui. Enquanto cangdes produzidas por artistas
profissionais (no sentido de estarem inseridos no mercado
fonografico), elas trazem representacbes de musicos que estavam
interessados na sua producdo e recepcdo. Para Becker (1977 apud
PERES, 2011, p. 57), “[...] repousa no usuario o significado final de
uma representacdo: interpretd-la”. As representacdes sdo passiveis de
interpretacdo. Portanto, € intuito deste trabalho tentar encontrar
interpretacGes para aquilo que os musicos do rock dos anos 80
estavam representando.

As bandas selecionadas para focar as andalises deste trabalho,
Legido Urbana e Tités, registraram suas vivéncias de um processo de

transicdo politica. Registraram também as consequentes mudancas no
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comportamento, na vida, na maneira de ser. Como indica Rochedo
(2011), além da transicdo de regime de governo o pais passava por
uma agitacdo no comportamento das pessoas que passaram a discutir
mais abertamente assuntos como sexualidade, homossexualidade, o
papel da mulher na sociedade, etc. Todas essas questbes foram
cantadas pelo rock daquela época.

A Legido Urbana lancou quatro albuns: Legido Urbana (1985),
Dois (1986), Que pais € este (1987) e As Quatro Estacdes (1989). Os
Titds lancaram seis: Titds (1984), Televisdo (1985), Cabeca
Dinossauro (1986), Jesus ndo tem dentes no pais dos banguelas
(1987), Go Back (1988) e O Blesq Blom (1989).

Ao todo as duas bandas lancaram 104 musicas inéditas na
década de 1980. Todas foram consideradas, lidas, ouvidas
intensamente e de certo modo analisadas. No geral as tematicas
recorrentes sdo temas tipicos da juventude. Nos documentarios
lancados, os integrantes das bandas j& adiantam uma percepcao
afirmando que suas can¢des eram nada mais que suas vivéncias, e que
a maioria era de cunho politico, mesmo que indiretas, com metaforas e
expressdes do que sentiam pela situagdo sociopolitica do Brasil®.

Todas as masicas revelam um pouco das bandas e da geracédo da
época, no entanto apds considerar o total foi necessario fazer uma

selecdo. Assim como fizeram Batista (2002), Carvalho (2004) e

® Podemos verificar isso nos documentéarios Rock Brasilia: Era de Ouro, Titds: a vida até
parece uma festa, no encarte do terceiro album da Legido Urbana, em texto no site oficial do
Titas, etc.
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Rochedo (2011), busquei selecionar as canc¢des que faziam referéncia
direta ou indireta com a situacdo sociopolitico-cultural da época.

Para facilitar e organizar minha selecao elenquei alguns termos-
chave que pudessem me levar a letras que tratassem dos temas
essenciais, a fim compreender se e como essas cangbes ajudam no
entendimento da situacao do pais naquela época.

Para comecar a pensar sobre as cangdes selecionadas foi preciso
inseri-las no contexto dos anos 80. Nessa deécada houve uma
proliferacdo de bandas de rock formadas por jovens. O cenario
musical estava em efervescéncia com o surgimento e sucesso de
muitas bandas de rock. E toda essa efervescéncia surgia no contexto
politico-social da ditadura militar. O processo de abertura politica do
final dos anos 70 permitiu certo abrandamento da censura, 0 que
possibilitou que jovens se manifestassem em grande escala (ORTIZ,
2003).

Além de buscar as musicas pelos termos nao deixei de olhar no
geral. Seria um erro me prender s0 aos termos, pois as cangées nem
sempre sdo diretas, mesmo porque nem sempre sdo feitas com esse
intuito. O elencar de termos foi usado apenas como um elemento
organizador.

A questdo da censura influenciou para que muitas muasicas nao
fossem mais diretas. Mesmo com o0 abrandamento da censura a partir
do final da década de 1970 ela ndo acabou (ROCHEDO, 2011). Os
compositores do rock dos anos 80 ainda tiveram que submeter suas

cangOes para andlise e liberagdo. Muitas delas tiveram seus textos
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alterados e expressdes eliminadas ou substituidas. Algumas cancgdes
eram totalmente proibidas de ser executadas em locais publicos e nos
meios de comunicacdo. No entanto, as bandas passavam suas
mensagens usando estratégias como metaforas e indiretas. Algumas
das cancdes censuradas foram Bichos Escrotos!® (Titds), Conexéo
Amazonica (Legido Urbana) e Faroeste Caboclo (Legido Urbana)t,
Sdo cancdes criticas que incomodaram O governo Ou Seus setores
responsaveis por calar as manifestacdes por meio da censura. A
primeira tem palavrdes em sua letra e faz uma critica aos chamados
cidadaos civilizados; a segunda fala de drogas e a terceira fala de
discriminacéo, drogas, além de criticar instituicdes como a policia.
Bichos Escrotos diz: “Bichos!/Saiam dos lixos/Baratas!/Me deixem
ver suas  patas/Ratos!/Entrem  nos  sapatos/Do  cidadao
civilizado.../Pulgas!/Que habitam minhas rugas/Oncinha
pintada/Zebrinha listrada/Coelhinho peludo/Vao se fuder!”. Conexdo
Amazonica diz: “O que eu quero eu nao tenho/O que eu ndo tenho eu
quero ter/N&o posso ter o0 que eu quero/E acho que isso ndo tem nada a
ver/Yeah, yeah, yeah,/Os tambores da selva ja comecaram a rufar/A
cocaina ndao vai chegar/Conexdo amazobnica esta interrompida”.
Faroeste Caboclo fala: “Agora o Santo Cristo era bandido/Destemido
e temido no Distrito Federal/Nao tinha nenhum medo de policia.

Capitdo ou traficante, playboy ou general”.

10 Como indica site oficial da banda.

11 Como indica o encarte do album “Que pais é este” em que as musicas foram langadas.
Revista Cordis. Historia e Arte. S&o Paulo, vol. 2, n°® 30, 2023.
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Um exemplo de musica que usa de mensagens indiretas para
falar sobre a situacdo sociopolitica é a cangao “Sera” (1985) da Legido
Urbana. Essa cancdo fala da dominacdo, a repressdo, a violéncia de
uma sociedade, etc. Entretanto, ela também pode ser interpretada
como uma cancdo de amor. Saliento aqui como as cangbes sao
passiveis de diferentes interpretacbes. Elas podem assumir
significados diferentes ao serem inseridas em diferentes contextos
organizacionais (BECKER, 1977 apud PERES, 2011).

Os jovens compositores misturavam seus anseios sobre amor,
politica, vida privada e vida puablica. As inquietacbes dos jovens
estavam em todos esses setores. A cancdo ‘“‘Serd” poderia ser
interpretada como sendo de cunho politico que se disfarca ao parecer
falar de amor. Em entrevista, o integrante da Legido Urbana, Dado
Villa-Lobos, falou sobre o sentido politico dessa cancdo: “Em show
em que Renato Russo cantou ‘Serd’ ao dizer os versos ‘tire suas maos
de mim/eu nao pertengo a voc€’, sentiamos como se fosse para toda a
América Latina em relacdo aos Estados Unidos” (ROCHEDO, 2011,
p. 41).

Acredito que ela fala de politica sim, mas ndo deixa também de
ser uma cangdo que fala de amor. Visto que 0s musicos expdem em
suas cancdes 0 que vivem ou pensam e na vida as pessoas Sao
movidas tanto pelas questdes mais intimas como pelas de ordem social
e politica. Essa cangdo me fez refletir sobre 0 que é ser jovem para
esses roqueiros. E ela parece me responder que ser jovem € estar

ligado as questdes politicas, € manifestar suas opinides e desejos, €
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também amar, sofrer por amor, ter todas as davidas e inquietacOes

como qualquer outro jovem. Eis a letra completa da musica:

Tire suas maos de mim
Eu ndo pertenco a vocé
N&o é me dominando assim
Que vocé vai me entender
Eu posso estar sozinho
Mas eu sei muito bem aonde estou
Vocé pode até duvidar
Acho que isso ndo é amor
Seré s6 imaginacdo?
Sera gque nada vai acontecer?
Sera que é tudo isso em vao?
Sera que vamos conseguir vencer?
Nos perderemos entre monstros
Da nossa propria criacdo?
Serdo noites inteiras
Talvez por medo da escuriddo
Ficaremos acordados
Imaginando alguma solucéo
Pra que esse n0sso egoismo
N&o destrua nosso coracao
Seré sO imaginacdo?
Sera gque nada vai acontecer?
Seré que € tudo isso em vao?
Sera que vamos conseguir vencer?
Brigar pra qué
Se é sem querer
Quem é que vai nos proteger?
Sera que vamos ter
Que responder
Pelos erros a mais
Eu e vocé?
(LETRAS, 2013a)
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As cancoes do rock dos anos 80 revelam um universo jovem
caracteristico dessa época. Revelam comportamentos, valores,
opinides, gostos, etc. Para analisar esse rico acervo é necessario
considerar as condi¢cbes em que as cangbes foram compostas e
difundidas.

Composicdes musicais, assim como literarias, refletem muito
dos sentimentos de seus compositores, de suas visdes de mundo,
opinides, etc. No entanto, mesmo com a subjetividade gerada pelas
emoc0Oes intimas e pessoais de cada compositor essas obras expdem
também as questdes coletivas. Muitos anseios pessoais S0 0S mesmos
anseios de grandes e diferentes grupos. Todos os jovens, cada uma a
sua maneira, vivenciam e/ou discutem sexo, amor, violéncia, politica,
entre outros temas.

\oltando a minha tentativa de organizac¢do tematica, alguns dos
termos que elenquei foram: imagem/retrato, cotidiano/cidade/rua,
Brasil/pais/nacgéo, jovens/juventude. Esses termos poderiam me ajudar
a responder questdbes como: Havia a nocdo de representacdo do
Brasil?; O que significava o Brasil para eles?; Havia um sentimento de
nagdo/pertencimento a uma nagdo?; Qual era o ambiente em que
viviam esses jovens?; O que significava ser jovem para eles? A seguir

exponho algumas reflexdes/percepgodes alcancadas.
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3.1 Imagem/retrato

Esses termos sdo recorrentes, e as cangbes no geral me ajudam
a “visualizar uma imagem”, em outras palavras, reconhecer o que 0s
musicos queriam que Seus ouvintes enxergassem/entendessem.
Algumas cangdes que destaco a seguir me ajudaram a tentar entender
0 questionamento: Havia a nogédo de representacao do Brasil?

Nessa tematica a cancdo que mais se destacou para mim foi
“Mais do mesmo”, de 1987, da banda Legido Urbana. Essa cancéo
fala diretamente sobre representacdo do Brasil, no caso usa o termo
“retrato do pais”. A cancdo ndo diz: o retrato do pais € esse ou aquele.
As informacbGes nunca estdo diretas e ordenadas, por isso ha
necessidade de ir e voltar varias vezes por toda a letra, pensa-la de
acordo com o contexto, buscar informagOes extras, pensar nas
entrelinhas, etc.

Por toda sua letra essa cancdo fala diretamente de problemas
graves pelo qual o pais passava na época, e esses problemas pareciam
fazer a representacdo do pais tdo ruim, que nem daria para se retratar.
A cancdo brinca com a questdo de retratar o pais ao dizer: “Agora
vocé quer um retrato do pais, mas queimaram o filme” (LEGIAO
URBANA, 1987). Essa cancdo destaca problemas gerados e/ou
agravados pelo regime militar como o caos da saude, violéncia, drogas
e favelas. O retrato do pais estava realmente “queimado”, no entanto

0s musicos ndo deixaram de divulga-lo; pelo contrario, retrataram em
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inimeras cangdes a situagdo brasileira e esses “retratos” hoje formam

um vasto acervo para estudos dessa época. Eis a letra completa:

Ei menino branco o que é que vocé faz aqui
Subindo o morro pra tentar se divertir

Mas ja disse que ndo tem

E vocé ainda quer mais

]Por que vocé ndo me deixa em paz?

Desses vinte anos nenhum foi feito pra mim
E agora vocé quer que eu fique assim igual a vocé
E mesmo, como vou crescer se nada cresce por aqui?
Quem vai tomar conta dos doentes?
E quando tem chacina de adolescentes
Como € que vocé se sente?
Em vez de luz tem tiroteio no fim do tanel.
Sempre mais do mesmo
N&o era iSso que VOCcé queria ouvir?
Bondade sua me explicar com tanta determinacéo
Exatamente o que eu sinto, COmo penso e COmo Sou
Eu realmente ndo sabia que eu pensava assim
E agora vocé quer um retrato do pais
Mas queimaram o filme
E enquanto isso, na enfermaria
Todos os doentes estdo cantando sucessos populares.
(e todos os indios foram mortos).
(LETRAS, 2013a)

A mdasica revela varios problemas que a sociedade brasileira
dos anos 80 enfrentava. Primeiro o preconceito racial, ao falar que o
menino branco ndo deveria subir a favela, ja que la é lugar de negros.
A favela ¢ o lugar excluido da cidade para viver os excluidos, pobres e
negros. O menino branco da cangdo parece representar 0s jovens
(brancos) de classe média que, mesmo vivendo longe das favelas, iam
ao local em busca de drogas, outro grande problema que se alastrava
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na época. Ao falar dos vinte anos desperdicados remetemos a idade do
jovem que canta, querendo dizer que sua vida toda foi desperdicada
pelas drogas. Podemos entender esses vinte anos também pelo periodo
em que o Brasil passava pelo regime militar. Eram cerca de vinte anos
também desperdicados, dos quais nada foi feito para o povo, nada
cresceu de bom, sempre acontecia mais do mesmo. A “fila dos
doentes” remete a saude que estava em caos, as ‘“‘chacinas de
adolescentes” revelam a forte violéncia presente no cotidiano das
pessoas. O jovem que canta diz ndo saber direito 0 que pensar e sentir
e ndo enxerga nenhuma luz no fim do tdnel, ou seja, nenhuma
esperanca de melhoria. Ao final da cancdo diz em tom de ironia que
“todos os doentes estdo cantando sucessos populares”. As pessoas ndao
tinham acesso a saude, mas se distraiam com as musicas que faziam
sucesso na epoca. Era um alento que as pessoas tinham.

Outra questao gque tem o termo imagem — no caso imagens — e
que me ajudou a perceber se havia uma nocdo de representacdo do
pais exposta pelos jovens do rock dos anos 80 é Desordem (1987), dos
Titas. Essa musica fala sobre a desordem do Brasil. Qualquer pessoa
poderia assistir, por meio dos noticiarios da televisdo — meio de
comunicacdo de massa mais comum da época — aos principais
problemas do pais, como violéncia generalizada; pessoas enfurecidas
com a situacdo do Brasil e com a policia. A letra indaga “quem quer
manter a ordem?”” aludindo a falta de interesse do governo em resolver
a situacdo. Nao ha ninguém para organizar esse pais. O retrato que se

canta é de um pais pobre e miseravel, pobre e miseravel no sentido
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amplo, de sem-justica, sem ordem, sem futuro. Governantes que sO

lucram ha tempos e ndo fazem nada pelo pais. Eis a letra:

Os presos fogem do presidio,
Imagens na televisao.
Mais uma briga de torcidas,
Acaba tudo em confusdo.
A multiddo enfurecida
Queimou os carros da policia.
Os precos fogem do controle,
Mas que loucura esta nagéo!
Né&o e tentar o suicidio
Querer andar na contraméao?
Quem quer manter a ordem?
Quem quer criar desordem?
Na&o sei se existe mais justica,
Nem quando € pelas proprias maos.
Populacéo enlouquecida,
Comeca entdo o linchamento.
N&o sei se tudo vai arder
Como algum liquido inflamavel,
O que mais pode acontecer
Num pais pobre e miseravel?
E ainda pode se encontrar
Quem acredite no futuro...
Quem quer manter a ordem?
Quem quer criar desordem?
E seu dever manter a ordem,
E seu dever de cidaddo,
Mas o que é criar desordem,
Quem € que diz 0 que é ou ndo?
Sao sempre 0S mesmos governantes,
Os mesmos que lucraram antes.
Os sindicatos fazem greve
Porque ninguém é consultado,
Pois tudo tem que virar 6leo
Pra por na maquina do estado.
Quem quer manter a ordem?
Quem quer criar desordem?
(LETRAS, 2013b)
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A representacdo percebida nas canc¢des é de um pais em caos. O
que foi retratado acredito ndo ser muito diferente do que se via nas
ruas, nas esquinas, nas casas humildes e em outros setores. O pais era
retratado como violento, repleto de problemas sociais causados pelo
governo incompetente e corrupto. Essa representacdo estava coerente
com o contexto social, politico e econdémico. O contexto ndo permitia

um “retrato” coerente, nitido, muito menos bonito.

3.2 Cotidiano/cidade/rua

Para entender o cenario em que vivia esses musicos, um grande
interesse que tive foi encontrar cangdes que tratassem diretamente da
vida cotidiana. Observei uma grande recorréncia de canc¢des que
retratam um cotidiano que evidencia uma vida na cidade, uma vida
urbana. No caso das bandas escolhidas para essa andlise, elas
retrataram muito dos locais de onde surgiram, de onde viviam, no caso
da Legido Urbana seria Brasilia e Titds seria Sdo Paulo. Em
documentarios lancados, os integrantes da banda relataram muito essa
questdo, de que expunham em suas cangbes 0 que vivenciavam nas
suas cidades'?. Renato Russo afirmou: “Eu s6 consigo falar do que eu
sinto ¢ do que eu vejo, ndo tenho muita imaginagdo para inventar”

(ASSAD, 2000). E nesse caso eram duas cidades urbanas com

12 Os integrantes das bandas relatam algumas vivéncias cotidianas, experiéncias em suas
cidades, nos documentarios “Rock Brasilia” (Legido Urbana) e “A vida até parece uma festa”
(Titas).
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contextos ou problemas sociais similares, como violéncia, represséo,
desigualdade social.

Uma cancgdo que se destacou para me ajudar a entender qual era
0 ambiente em que viviam esses jovens foi “Violéncia” (1987), dos
Titds. Como o proéprio titulo indica, essa musica fala da grande
violéncia presente nas ruas, por todo lado, em todo momento e

causada por todos. Eis a letra:

O movimento comecou, o lixo fede nas calgadas.

Todo mundo circulando, as avenidas congestionadas.

O dia terminou, a violéncia continua.

Todo mundo provocando todo mundo nas ruas.

A violéncia estd em todo lugar.

Na&o é por causa do alcool,

Nem € por causa das drogas.

A violéncia é nossa vizinha,

Na&o é so por culpa sua,

Nem € so por culpa minha.

Violéncia gera violéncia.

Violéncia doméstica, violéncia cotidiana,

S&o gemidos de dor, todo mundo se engana...

\Vocé ndo tem o que fazer, saia pra rua,

Pra quebrar minha cabeca ou pra que quebrem a sua.

Violéncia gera violéncia.

Com os amigos que tenho ndo preciso inimigos.

Aii fora ninguém fala comigo.

Seré que tudo esta podre, sera que todos estdo vazios?

Na&o existe razao, nem existem motivos.

N&o adianta suplicar porque ninguém responde,

Nao adianta implorar, todo mundo se esconde.

E dificil acreditar que somos nés os culpados,

E mais facil culpar deus ou entfo o diabo.
(LETRAS, 2013b)

Revista Cordis. Historia e Arte. Sdo Paulo, vol. 2, n° 30, 2023.



148

A letra fala da violéncia generalizada. No verso “ndo adianta
suplicar por que ninguém responde” remete ao governo que nao
atendia as necessidades da populacdo em relacdo a melhores
condi¢cOes de seguranca. Alias, no periodo ditatorial que influenciou
essas letras o governo usava de violéncia contra as pessoas, era 0
governo o principal promotor da violéncia. Além disso, as péssimas
condicdes sociais ndo controladas e pioradas pelo governo também
fizeram a violéncia surgir e se espalhar. Quando falam que as pessoas
ndo tém o que fazer é porque o desemprego estava em alta, jovens
estavam sem escolas/universidades, também ndo havia incentivo a
opcoes de lazer. As pessoas nao tinham perspectivas, iam para as ruas,
abusavam de alcool e drogas, e acabavam gerando mais violéncia.

O tema esta presente em muitas letras e nos ajuda a entender o
cenario que esses jovens viviam. Outra que se destaca nessa tematica é
Tédio (com T bem grande pra vocé), da Legido Urbana (1987). Essa
cancdo retrata o cenario em que viviam os membros da banda. Viviam
na cidade do presidente, cidade conhecida por abrigar politicos
corruptos. Os integrantes da banda afirmaram, em documentéario®3, que
os jovens de Brasilia ndo tinham opcdes de lazer, ndo tinham o que
fazer além de se reunir para ouvir musica (especialmente o rock), se
embebedar, se drogar e aprontar. Essa condi¢do da cidade ndo oferecer
opcdes aos jovens se repetia na maioria das cidades brasileiras. Os

governos pouco investiam em educacéo, cultura e lazer. Restava aos

13 \fer Rock Brasilia.
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jovens encontrar meios para se distrair — alguns fizeram mdasica, se

manifestaram pela musica, como os jovens que analisamos.

Moramos na cidade, também o presidente
E todos véo fingindo viver decentemente
SO que eu néo pretendo ser tdo decadente ndo
Tédio com um T bem grande pra vocé
Andar a pé na chuva, as vezes eu me amarro
Na&o tenho gasolina, também ndo tenho carro
Também ndo tenho nada de interessante pra fazer
Tédio com um T bem grande pra vocé
Se eu ndo fago nada, ndo fico satisfeito
Eu durmo o dia inteiro e ai ndo é direito
Porque quando escurece, sO estou a fim de aprontar
Tédio com um T bem grande pra vocé

(LETRAS, 2013b)

O cenario onde 0s jovens roqueiros se manifestavam e viviam é
revelado como urbano de cotidiano dificil, violento, em que as pessoas

ndo tém moradia decente, ndo tém como se socorrer.

3.3 Brasil/pais/nacéao

Brasil, pais, nacdo, governo, Estado sdo termos muito
recorrentes nas cangdes analisadas. Muitas delas me ajudaram na
busca de compreender o que significava o Brasil para eles ou o que
percebiam do Brasil.

Com o termo nacdo, foi destaque a cancdo “Gerag¢ao Coca-
Cola” (1985), composta por Renato Russo, da Legido Urbana. Essa

cancgéo critica a americanizacao do Brasil. A letra denuncia a aversao
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dos jovens ao exagero da influéncia norte-americana. Remetem a falta
de opcédo ao acesso a uma cultura genuinamente brasileira. Tudo era
trazido da indistria americana, desde o que comer e beber até o que
assistir e ouvir. Demonstram a revolta com essa situacdo nos versos
“desde pequenos nos comemos lixo comercial e industrial” e apontam
um movimento, rebelde e agressivo, pela busca de mudanca nos
versos ““mas agora chegou nossa vez, vamos cuspir de volta o lixo em
cima de vocés”. Dado Villa-Lobos afirmou que “Quando cantdvamos
Geracdo Coca-Cola era como se estivéssemos denunciando o
imperialismo norte-americano” (ROCHEDO, 2011, p. 41).

E nessa cancdo que se autodenominam “os filhos da
revolugdo”. Esses jovens cresceram no hostil ambiente do regime
ditatorial e foram enraizando desejo de revolugcdo, de mudanca.
Demonstram um carater “vingativo”, um sentimento negativo distante
da esperanca de se conquistar um futuro melhor. Esses jovens
pareciam querer extravasar o que passaram, se diziam o futuro da
nacdo. O futuro seria cuspir o lixo de volta, se vingar, visto que
aprenderam as “manhas do jogo sujo” e que assim vao conseguir
“derrubar reis”. Os longos anos de repressdo provocaram um
sentimento de raiva. Porém, mais que desilusdo, esses jovens estavam
querendo “gritar” que estavam atentos, se preparando para gerar

mudancas, melhorias.

Quando nascemos fomos programados
A receber o que vocés nos empurraram
Com os enlatados dos USA, de 9 as 6
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Desde pequenos nds comemaos lixo

Comercial e industrial

Mas agora chegou nossa vez

Vamos cuspir de volta o lixo em cima de vocés.

Somos os filhos da revolugéo

Somos burgueses sem religido

NOs somos o futuro da nacéao

Geracédo Coca-Cola

Depois de vinte anos na escola

Na&o é dificil aprender

Todas as manhas do seu jogo sujo

N&o € assim que tem que ser?

Vamos fazer nosso dever de casa

E ai entdo, vocés vao ver

Suas criancas derrubando reis

Fazer comédia no cinema com as suas leis
(LETRAS, 2013a)

A nacdo brasileira nessa década era composta por jovens da
chamada Geracdo Coca-Cola, a geracdo crescida sob cultura, politica
e economia altamente influenciadas — e até ditadas — pelos
americanos. Essa geracdo de jovens era “isso ai” (como diria 0 slogan
da Coca-Cola na época), frutos dessa americanizacdo, da
desvalorizacdo das coisas nacionais, da desvalorizagdo do Brasil
enguanto nacdo. Os reis a serem derrubados seriam 0s governantes
que mandavam e desmandavam como se tivessem o poder absoluto
que alguns monarcas tiveram outrora.

Outra cangao que destaquei com os termos nacdo e Estado foi
“Estado Violéncia” (1986), composta por Charles Gavin, dos Titas. E
uma musica extremamente direta ao falar da situacdo politico-social,
demonstra a situacdo por que passava o Estado Brasileiro. Remete-nos

ao periodo de intensa repressdo e violéncia da ditadura militar.
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Denuncia a violéncia e faz um pedido nos versos ‘“deixem-me
pensar/deixem-me sentir/deixem-me em paz”. Esse pedido serviria
para toda a populacdo que precisava viver em paz, com liberdade para
pensar e sentir. Os versos “homem no escuro/futuro da nagdo”
demonstram que ndo havia o que se pensar direito sobre o futuro. O
homem estava no escuro, sem conseguir enxergar o futuro da nacao.
Que futuro poderia ser enxergado em um Estado violento em que

esses jovens nao se identificavam? Eis a letra:

Sinto no meu corpo
A dor que angustia
A lei ao meu redor
A lei que eu néo queria
Estado violéncia
Estado hipocrisia
A lei que ndo é minha
A lei que eu néo queria
Meu corpo ndo é meu
Meu coracéo € teu
Atras de portas frias
O homem esté s
Homem em siléncio
Homem na priséo
Homem no escuro
Futuro da nagéo
Estado Violéncia
Deixem-me querer
Estado Violéncia
Deixem-me pensar
Estado Violéncia
Deixem-me sentir
Estado violéncia
Deixem-me em paz.
(LETRAS, 2013b)
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Um Estado onde as leis ndo sdo as que a populagao gostaria ou
precisaria. A lei ao redor da populacdo promovendo violéncia.
Governo considerado hipdcrita, que repreendia a populacdo, mas que

ndo tinha moral, pois vivia sob acusa¢bes — e evidéncias — de

corrupcao.

Outra cangdo na mesma tematica que destaco com o termo
patria e o nome Brasil ¢ “Lugar Nenhum” (1987), dos Titds. Essa
cancdo nos remete a uma negacéo a ideia do Brasil enquanto nacéo.
Dizer que néo é brasileiro, que nenhuma patria o pariu, ndo me parece
uma negacao ao pais, parece-me um repudio a maneira como o Brasil
estava. Parir remete ao ato de ser mae, ao cuidado materno. Ao dizer
que nenhuma patria os pariu esses jovens estdo dizendo que esse pais
onde nasceram e onde vivem ndo cuidou deles como cidaddos dignos

de direitos. O pais ndo estava sendo uma patria a seus cidadaos.

Na&o sou brasileiro,
N&o sou estrangeiro.
Na&o sou brasileiro,
N&o sou estrangeiro.
Nao sou de nenhum lugar,
Sou de lugar nenhum.
Nao sou de S&o Paulo, ndo sou japonés.
N&o sou carioca, ndo sou portugués.
Né&o sou de Brasilia, ndo sou do Brasil.
Nenhuma pétria me pariu.
Eu ndo t6 nem ai.
Eu nédo té nem aqui.
(LETRAS, 2013b)
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Destaco aqui outras citagdes relevantes: “Quero a minha nacgéo
soberana/Com espaco, nobreza e descanso'*”; “Ninguém respeita a
constituicdo/Mas todos acreditam no futuro da nagdo'®”; “Mas que
loucura essa nacgdo!'®’; e “Jesus ndo tem dentes no pais dos
banguelas!”™. O Brasil era percebido e narrado como de miseraveis,
governantes corruptos, onde ndo ha respeito a constituicdo. Mais do
que SO expor as mazelas e recusar ao pais penso que 0S jovens néo
perderam a identificagdo como brasileiros nem deixaram de acreditar
que tempos melhores poderiam vir. O futuro era duvidoso, mas muito
almejado — alids o termo futuro é quase tdo recorrente como nacao.

Esses jovens queriam uma nacgao soberana.

3.4 Jovens/juventude

Para tentar compreender o que significava ser jovens para eles,
e/ou como eles percebiam o universo jovem destaco “Tempo Perdido”
(1986), composta por Renato Russo. A letra ndo é direta em tratar das
questbes sociopoliticas, mas ajuda a entender o universo jovem, 0S
anseios que vivenciaram a década de 1980. Jovens que cresceram e
viveram sob o regime ditatorial, que nunca experienciaram melhorias
em sua sociedade e que pareciam ndo saber direito como seria seu

futuro.

14 Se fiquei esperando meu amor passar. Legido Urbana, 1989.
15 Que pais é este, Legido Urbana, 1987.
16 Desordem, Tités, 1987.
17 Jesus ndo tem dentes no pais dos banguelas, Titas, 1987.
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O jovem da cancao diz ter todo o tempo do mundo e depois diz
ndo ter tempo a perder. Jovens, por natureza, tém todo tempo do
mundo, ou seja, uma vida inteira pela frente, mas mesmo assim ndo ha
de se perder tempo. Isso me remete ao tempo que vivenciaram, aos
anos de repressdo, de atraso brasileiro, que estes jovens consideram
tempo perdido, tanto para eles como para o pais.

Os jovens tém seu préprio tempo, seu proprio entendimento
sobre as situacdes. E, para eles, suas acdes tém muito valor, séo fruto
de um suor sagrado. A manha esta cinza, mas tem que se tentar ver o
sol. Isso remete a situacdo brasileira que estava muito ruim, mas esses
musicos falavam que ndo se deveria desanimar e sim buscar
estratégias para melhorias. Esse mesmo jovem que pede acdo se
mostra fragil e inseguro ao pedir para deixarem as luzes acesas,
mesmo ndo tendo medo do escuro. Todo alerta, toda atencdo era
necessaria. Mesmo sem medo ha cautela. A muasica chama o publico a
se atentar com as coisas da vida, com a situacdo por que passavam.
Somos jovens, porém temos que agir, valorizar nossas agfes, nédo
perder tempo, usar todo esse tempo do mundo que temos para

melhorar, para lutar por uma sociedade melhor.

Todos os dias quando acordo,

N&o tenho mais o tempo que passou
Mas tenho muito tempo

Temos todo o tempo do mundo.

Todos os dias antes de dormir,
Lembro e esqueco como foi o dia
"Sempre em frente,
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N&o temos tempo a perder".

Nosso suor sagrado

E bem mais belo que esse sangue amargo
E tdo sério

E selvagem,

Selvagem;

Selvagem.

Veja o sol dessa manha tao cinza

A tempestade que chega € da cor dos teus
Olhos: castanhos.

Entdo me abraca forte e,

Me diz mais uma vez

Que ja estamos distantes de tudo

Temos nosso proprio tempo,

Temos nosso proprio tempo,

Temos nosso proprio tempo.

N&o tenho medo do escuro,

Mas deixe as luzes acesas agora,

O que foi escondido € o que se escondeu,
E o que foi prometido,

Ninguém prometeu.

Nem foi tempo perdido;
Somos téo jovens,
Tao jovens,
T&o jovens.
(LETRAS, 2013a)

Acredito que a letra demonstra que ser jovem naquela época
para 0s musicos analisados € agir, é se manifestar, é lutar por um
futuro. E conhecer o jogo sujo do governo, e ir além denunciando,
divulgando aos quatro cantos o que viam de errado. E lutar mesmo
ndo sofrendo alguns problemas na pele. E clamar por mudancas
pessoais, por uma ética pessoal. Mais que esperar agoes do governo e

agir. Os jovens retratados ndo sdo certinhos nem politicamente
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corretos, nem escondem isso. Eles se envolviam em confusdes,
usavam e abusavam de alcool e drogas e ao mesmo tempo pediam
bom senso, dignidade e coragem para ser o futuro da nagao, um futuro
melhor para a nacéo.

Um exemplo foi a prisdo de integrantes dos Titas, envolvidos
com drogas. O integrante Tonny Belloto comentou sobre o episodio
em que os integrantes foram presos por portarem drogas e
enquadrados como traficantes. Desse episédio surgiu a mauasica
“Policia”: “O que aquilo gerou de revolta, de raiva dentro da gente...
No meu caso, por exemplo compus ‘Policia’ altamente influenciado
pela situacdo” (MELLO, 2008). A letra conta: “Dizem que ela existe
para ajudar/Dizem que ela existe pra proteger/ Eu sei que ela pode te
parar!/Eu sei que ela pode te prender!/Policia para quem
precisa!/Policia para quem precisa de policia!™.

Algumas cancOes retratavam coisas que 0S compositores nao
vivenciaram literalmente, mas que percebiam, que viam em seu
entorno. Contavam histérias de brasileiros que tinham que lutar para
sobreviver. Estavam retratando o pais, a realidade de muitos
brasileiros. Dois exemplos séo “Marvin” (Titds) e “Faroeste Caboclo”
(Legido Urbana). As duas cancOes retratam a luta de jovens que néo
tiveram chance de ter uma boa vida, tentaram superar os problemas
com muito esforco, mas em momentos tiveram que entrar para o
mundo do crime, Marvin (roubo) e Jodo de Santo Cristo (trafico). A
primeira conta a saga de Marvin, um jovem que cresceu em ambiente

humilde e, muito novo, ap6s a morte do pai, teve que assumir o

Revista Cordis. Historia e Arte. Sdo Paulo, vol. 2, n° 30, 2023.



158

sustento de toda sua familia. Marvin teve que largar os estudos e
trabalhar pesado, mas seu esfor¢co ndo era suficiente e ele teve que
apelar para pequenos roubos. A letra diz: “Trabalhava como um burro
nos campos/sé via carne se roubasse um frango/meu pai cuidava de
toda a familia/sem perceber segui a mesma trilha/Toda noite minha
mae orava/‘Deus era em nome da fome que eu roubava’”. Ja “Faroeste
Caboclo” conta a historia de Jodo de Santo Cristo, que saira do
interior para morar em Brasilia em busca de uma vida melhor. Mas
Jodo se meteu em confusbes, trabalhava em troca de salarios
miseraveis, sofreu preconceito, foi preso, se envolveu com o trafico de
drogas e no final morreu assassinado. A letra diz: “E Santo Cristo até a
morte trabalhava/Mas o dinheiro ndo dava pra ele se alimentar/E ouvia
as sete horas o noticiario/Que sempre dizia que seu ministro ia ajudar
[...] Mas de repente sob uma ma influéncia dos boyzinhos da
cidade/Comecou a roubar/Ja no primeiro roubo ele dancou/E pro
inferno ele foi pela primeira vez”.

Apbés minha tentativa de pensar as cancdes por meio de
questdes-chave a serem investigadas por meio de termos que se
associassem a essas questdes constatei que foi possivel chegar a
alguns significados. Mas constatei que o0s termos apenas me ajudaram
a organizar uma linha de pensamento, e eu necessitava dessa
organizacao para ndo me perder. Mas foi impossivel ignorar as demais
cangOes e considerando, no geral, as 104 letras, percebi como todas

elas me ajudam a responder minhas indagacdes. A cancdo é sempre
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fruto da sociedade, mesmo cang¢Oes que ndo tratam da sociedade
diretamente ajudam a compreendé-Ia.

Trabalhei a anélise das letras sempre relacionando com o
contexto cultural e politico que os compositores das cancdes viveram.
Muitas mensagens ficam implicitas a um ouvinte ou leitor que néo se
atenta ao contexto. As cangdes ndo tém obrigacdo em relatar, de serem
diretas, elas sdo elemento artistico. As analises deixaram explicita a
forte influéncia que o processo politico pelo qual o pais passara
exercia na obra — e provavelmente na vida — dos jovens roqueiros.

De todas as musicas que as duas bandas lancaram na década de
1980 as cancOes citadas nesta pesquisa tratavam diretamente da
situacdo do pais. Os termos ou tematicas investigadas e identificadas
ajudaram a compreender 0s anseios, sentimentos e opinides que 0S
jovens do rock dos anos 80 expuseram sobre o pais. Mas sinto aqui
ndo poder incluir mais ou até falar de todas. Elas me ajudaram a
refletir sobre o Brasil e jovens da época, além de outros

questionamentos que foram surgindo.

4 Algumas consideracoes...

As desigualdades sociais, 0 crescimento ndo estruturado das
cidades, a falta de apoio aos setores produtivos e descaso com a
educacdo puablica, com a salde, a violéncia, dentre outros problemas
que o Brasil passou sempre foram informados pelos livros, mas, para

mim, as cangbes complementam as analises dessas informacdes. Elas
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revelaram um ponto de vista cantado de forma direta e proposital,
intencional, de quem viu e/ou vivenciou esses problemas.

Os roqueiros dos anos 80 faziam parte de uma juventude urbana
que vivia nos grandes centros do pais e assumia caracteristicas
tipicamente dessa realidade. Esses jovens eram de classe média alta,
residentes de grandes centros urbanos, escolarizados, com facil acesso
a informacbes e bens culturais, e vivenciaram de perto agOes do
governo ditatorial e suas consequéncias.

No caso das cangbes do rock dos anos 80, uma arte produzida
por masicos — que penso poder chama-los de engajados, no sentido
dado por Ortiz (2003) — que queriam transmitir mensagens sobre a
situacdo do pais. As ligacdes entre a nacdo e o cidaddo estavam em
ruinas e 0S jovens roqueiros pareciam querer muito mais do que
apenas expor problemas: pareciam almejar a reconstrucdo de uma
nacdo democratica.

O rock dos anos 80 cantou sem pudores o Brasil como pais de
banguelas, de pobres e miseraveis, onde ndo haveria luz no fim do
tinel e sim tiroteio, que seu futuro seria a beira do abismo e que
viraria piada no exterior. E ao final ndo ha como ndo compartilhar da
exclamagdo dos Titds: “Mas que loucura essa nagao!”.

As analises das cancdes foram feitas levando em consideracéo o
contexto da época. Procurei identificar e compreender peculiaridades
da geracdo dos jovens roqueiros e da década de 1980. No entanto néo
é possivel chegar a conclusdes decisivas. Como indica Geertz (2008),

a coeréncia ndo pode ser o principal teste de validade de uma
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descricado cultural. A forga de nossas interpretacdes nao pode repousar
na rigidez com que elas se mantém ou na seguranga com gue Sao
argumentadas.

Mesmo com analise embasada em principios teoricos e
dialogando, fazendo uma ponte de minha interpretacdo com trabalhos
ja realizados, constato que esta pesquisa € apenas um indicador, uma
visdo possivel. Ndo e possivel gerar certezas, mas sim reflexdes que
permitem compreender melhor nuances sobre o periodo abordado e o

movimento rock anos 80 especificamente.
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