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GODDESSES AND WOMEN IN RUFINO'S LOVE EPIGRAMS
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RESUMO: Este € um breve estudo de alguns epigramas de amor do quinto livro da
assim chamada “Antologia Palatina”, especialmente os poemas em que Rufino, um
dos poetas mais proficuos (embora pouco conhecido) daquela antologia, contrasta e
compara suas musas com as deusas. Para isso, recorre-se a uma metodologia
comparativa em que, apdés uma breve introdugédo ao epigrama como forma literaria e
ao quinto livro da “Antologia Palatina”, oferece-se a tradugao dos oito poemas de
Rufino (que é um representante ideal da variedade de temas e do tratamento dado ao
amor na Antologia Palatina) em que ocorre a justaposicao de figuras femininas, quer
envolvendo deusas, quer ndo. Afrodite e Palas Atena s&o o principal objeto de
comparacgao, explicita ou implicita. A analise aponta para a dbvia conclusao de que o
poeta recorria a esse artificio quando queria exaltar certas qualidades de suas musas,
mas revela também que o teor das comparagdes nem sempre € cavalheiresco.
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Variatio.

ABSTRACT: This is a brief study of eight love epigrams from the fifth book of the so-
called “Palatine Anthology”, especially the poems in which Rufinus, one of the most
prolific (although least known) poets of that anthology, contrasts and compares his
muses with goddesses. To this end, a comparative methodology is used in which, after
a brief introduction to the epigram as a literary form and to the fifth book of the “Palatine
Anthology”, the translation of Rufinus’ eight poems is offered (who is an ideal
representative of the variety of themes and the general treatment given to love in the
“Palatine Anthology”) in which the juxtaposition of female figures occurs, whether
involving goddesses or not. Aphrodite and Pallas Athena are the main object of explicit
or implicit comparison. The analysis points to the obvious conclusion that the poet
resorted to this device when he wanted to exalt certain qualities of his muses, but it
also reveals that the content of the comparisons is not always chivalrous.
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O contraste e a comparacao de mulheres com deusas, de deusas com deusas
e de mulheres com mulheres sdo elementos recorrentes na literatura classica,
especialmente na poesia. As vezes, a comparacao se da sob a forma de uma disputa
em que as figuras femininas participam consciente e voluntariamente. Outras vezes,
isso ocorre sem que as figuras femininas sequer se deem conta de que estdo sendo
comparadas. O objetivo, aqui, é explorar esse lugar-comum da poesia grega no
contexto dos epigramas da Antologia Palatina, fazendo com que a luz incida sobre um
de seus poetas mais proficuos, embora pouco conhecido: Rufino.

A paixao grega pela poesia era tao intensa que, desde o séc. Vil a.C., os gregos
escreviam seus epitafios em versos que se acomodavam a métrica homérica (assim
se conectando, mesmo mortos, aos herois épicos), ou a métrica elegiaca ou jambica,
sendo que, na maioria dos casos, esses epigramas tiveram mais longevidade do que
as tumbas nas quais foram inscritos (FRIEDLANDER; HOFFLEIT, 1948, p. 1 e 7). De
acordo com MacKail (1890), “a palavra grega ‘epigrama’, em seu significado original,
€ precisamente equivalente a palavra latina ‘inscricdo’, sendo que provavelmente
entrou em uso nesse sentido em um periodo muito inicial da histéria grega, anterior
até mesmo a invencao da prosa”. De fato, os epigramas estao entre os mais antigos
usos do alfabeto grego e, quando cotejados com os poemas épicos, elegiacos e liricos
da mesma época, assumiram, inicialmente, o “valor estético” de “artesanato” se
comparados com “arte” (GUTZWILLER, 1998, p. 2). Segundo Fain (2010, p. 1),

Quando pensamos em um epigrama, pensamos em um poema
curto e espirituoso que termina numa frase inteligente. Os
antigos gregos tinham uma concepg¢ao muito diferente. Para
eles, os epigramas eram versos escritos em algum meio, como
a prépria palavra sugere. Pelo menos inicialmente, tratava-se de
poemas gravados em epitafios ou monumentos, em estatuas ou
outras oferendas aos deuses. Muitas dessas inscricdes
sobreviveram até os dias de hoje em templos e cemitérios. Como
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as inscricbes de nossos préprios mausoléus e tumbas,
consistem em expressdes francas de patriotismo ou sentimento
pessoal, as vezes tocantes, mas geralmente sob a forma de
esteredtipos e comumente curtos, ocasionalmente contando
com um unico verso.

Portanto, os epigramas tinham, inicialmente, uma fun¢gdo comemorativa. Por
isso, 0os epigramas n&o literarios necessitavam conter certas informagdes como, por
exemplo, a identidade do defunto, no caso dos epigramas funerarios, ou o nome de
quem fazia a dedicagéo ou de seu recipiente, no caso de epigramas votivos (SENS,
2011, p. xxxvii). Ao longo de seu desenvolvimento, porém, esses epigramas de fungao
epigrafica e funeraria adquiriram carater cada vez mais literario, emergindo,
finalmente, no inicio da era helenistica, como género plenamente literario. Para Jay
(1973, p. 9), trata-se de “um género poético preservado em quantidade, com uma
historia rastreavel;, poemas muito mais proximos dos habitos poéticos do leitor

moderno do que qualquer outro verso classico”.

O epigrama como forma literaria

Como forma literaria, os epigramas passaram gradativamente a ter valor
epideitico, isto €, eram escritos para exibicdo ou declamacgao, sem mais desempenhar
uma fungao verdadeiramente epigrafica. De acordo com Sider (1997, p. 26), depois
que os epigramas se libertaram de sua prisdo de pedra, 0 numero de seus versos
aumentou e 0os poemas passaram a abranger novas tematicas, inclusive aquelas
pertinentes aos banquetes e aos relacionamentos amorosos. Apesar disso, 0s
epigramas nunca se tornaram poemas longos, razdo pela qual ficaram conhecidos
como “oligostiquicos”, isto €, “poemas de poucos versos”. De fato, pouquissimos
epigramas tém mais de dez versos.

Por causa da influéncia de sua origem como inscricbes votivas, a abertura
tipica dos epigramas se da por meio de apostrofe, isto é, uma invocagdo a uma
divindade ou outro personagem. Outra caracteristica marcante é a existéncia de certo
equilibrio entre as duas partes de um epigrama. Na prétase (primeira metade), o poeta
descreve uma situacdo sobre a qual quer tecer comentarios ou anuncia uma
proposigao sobre a qual quer discorrer; na apddose (segunda metade), o poeta

oferece sua explicagdo ou comentario de forma arguta (SMALL, 1942, p. 55-56).
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Os epigramas gregos tiveram profunda influéncia em toda a literatura posterior,
mas sao pouco estudados (CLACK, 1999, p. v) e conhecidos porque, segundo Fain
(2010, p. ix), ha poemas demasiados de poetas demasiados e, por essa razao, é
impossivel apreendé-los com certa destreza. Por essa razdo, Gow (apud
GUTZWILLER, 1998, p. ix) os chama de “labirinto”. De acordo com MacKail (1890),
“ao lidar com o epigrama grego, a tarefa diante de nds [...] esta entre cinco e seis mil
poemas, todos na mesma métrica, e variando em comprimento de dois a vinte e oito
versos, mas raramente excedendo doze”, 750 dos quais sdo “andénimos” (adespota).
Numerosos como eram, os epigramas tiveram, desde o inicio, a tendéncia de serem
coletados e organizados, sob diferentes critérios, em antologias (CAMERON, 1993, p.
4). De qualquer forma, um epigrama era originalmente uma legenda em versos
colocada sobre algum tipo de objeto, sendo que o primeiro poeta a quem se atribuem
epigramas € Simonides de Ceos e o0 mais antigo poeta de quem temos um epigrama
€ lo de Samos, enquanto o habito de colecionar antologias de epigramas (algumas
das quais equivocadamente atribuidas a Siménides) surgiu com Esquines, no final do
séc. IV a.C., o que contribuiu para que o epigrama se tornasse, no periodo helenistico
(c. 350-90 a.C.), uma das mais populares formas literarias (CAMERON, 1993, p. 1 e
3).

Foi s6 a partir do séc. lll a.C., que os epigramas passaram a ser escritos
literariamente, ficando cada vez mais distanciados da realidade epigrafica e mais
assemelhados a elegia curta, tanto por sua recitacédo quanto pelo contexto simpético
no qual ocorria, quanto pelo fato de ter se tornado uma espécie de “poesia de livro”,
sob a “intensa forga centrifuga” do livro que tendia a empurrar o leitor para cada poema
isoladamente, o que possibilitava até a selegao de quais poemas deveriam ser lidos
preferencialmente (GUTZWILLER, 1998, p. 5 e 8-9).

Jay (1973, p. 13) fala que o séc. lll a.C. dividiu os escritores de epigramas em
duas escolas. A escola peloponésia, de poetas como Anito e Néside, optava pelo
dialeto dérico da parte continental da Grécia, com poemas epideiticos de énfase
objetiva e convencional. A escola jonica, cujos centros mais importantes eram Samos
e Alexandria, contava com poetas como Asclepiades, sendo mais subjetiva,
sofisticada e cosmopolita. Nesse periodo, apareceram os epigramas de amor, cujo
paradoxo subjacente era o de trazer para o campo publico uma tematica que, até essa

época, era inteiramente de foro intimo, com a excecgao dos grafitti que continham a
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expressao “fulano é lindo” (kalos), que eram comuns nas paredes e muros das cidades
gregas, ja que a poesia lirica, até entdo, pertencia, no maximo, ao dominio dos
banquetes (GUTZWILLER, 2007, p. 314). Contudo, apesar de compartilhar o mesmo
ambiente de apresentacao que as elegias, isto é, o simposio, € pouco provavel que o
epigrama tenha sido cantado ao som de instrumentos musicais (SIDER, 1997, p. 27).

De acordo com Skelton (1971, p. xv), os dois temas principais da poesia lirica
sdo amor e morte, sendo que, “nos melhores poemas da antologia grega, este é
certamente o caso”. Contudo, os gregos antigos tinham uma visdo peculiar do
sentimento amoroso, a ponto de MacKail (1890) dizer que os epigramas de amor eram
os de tematica mais peculiar em relagao a época atual, uma vez que, para ele, “cria-
se a emogao com sua expressao”. Segundo Garrison (1978, p. 1), “os gregos, desde
os primordios, mas principalmente no periodo helenistico, estavam conscientes de
que suas propensdes eroticas eram, entre outras coisas, uma ameacga a propria
felicidade e bem-estar. Entre seus outros sentimentos sobre o amor, os gregos o
temiam”. De fato, essa tendéncia comecou a ser revertida no periodo helenistico, pois
‘o epigrama amoroso helenistico usa a ficcdo e a retérica para atenuar as fases
traumaticas de Eros”; mesmo assim, o epigrama sempre pareceu mais adequado para
a expresséo do intelecto do que dos sentimentos (GARRISON, 1978, p. 9 e 12).

De qualquer forma, para a tematica amorosa, os poetas do periodo helenistico
optaram, entdo, pelo epigrama em detrimento de outras formas poéticas como
aquelas empregadas nas elegias, nos poemas de Safo e em outros poemas de amor.
Pouco depois disso, surgiram certos livros de antologias poéticas que incluiram os
epigramas e ficaram conhecidos como “grinaldas” (oTég@avol), a primeira das quais
pode ter sido a de Meleagro (com aproximadamente mil epigramas), o que fez com
que se extinguisse a diferengca entre elegia, como poema para ser recitado, e o
epigrama, como poema para ser colocado numa inscrigdo. Quando essas antologias
eram publicadas pelos proprios autores dos poemas (entre os quais Calimaco, Hédilo,
Mnasalces, Niceneto, Nicandro, Filetas e Posidipo) ficavam conhecidas como
epigrammata (émypdauuata), sendo que o termo “antologia” (&vBoAoyia) ndo é
atestado antes de seu uso por Diogeniano, no séc. Il A.D. (CAMERON, 1993, p. 3 e
5), e o termo “epigrama” (émiypappa) sé aparece na prépria Antologia Grega durante

o periodo romano, pois, antes disso, usava-se o termo “lamento” (£€Aeyog) para os
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disticos elegiacos do epigrama e “can¢éo” (WéAioua) para a poesia lirica de modo geral
(MACKAIL, 1890).

Os excertos de grinaldas, epigrammata e antologias que foram preservados ao
longo dos séculos é o que conhecemos hoje como antologia grega, sendo que ela
contém epigramas de poetas que se consideravam parte da cultura grega e cobre um
periodo que vai desde o final do século VIl a.C. até o ano 900 A.D. (SKELTON, 1971,
p. vii). Esses poemas pertenceram, portanto, a periodos diversos: classico (até o
século IV a.C.); helenistico (até o século | a.C.); romano (até o século IV AD.) e
bizantino (até o ano 900 A.D.).

Segundo Fain (2010, p. 14-15), os poemas de amor, embora adotem o mesmo
gosto pela brevidade sao aqueles que mais se afastam da tradigdo dos epigramas
como inscri¢gdes para tumbas e templos, sendo, talvez por isso, “os mais interessantes
e deliciosos dos versos helenisticos”, pois sofreram grande influéncia do poeta lirico
Anacreonte, a quem se costuma chamar de “avdé dos epigramatistas” (SKELTON,
1971, p. ix). Porém, qualquer estudo do epigrama helenistico padece do impedimento
de ignorarmos quase que completamente qual tenha sido a contribuigcdo da poesia do
século IV a.C. para o seu desenvolvimento (CLACK, 1999, p. 4).

De acordo com Garrison (1978, p. 16), “os epigramas de amor florescem em
uma profusao de formas, cores e tamanhos, produzindo uma agradavel impressao de
diversidade e liberdade”. Apesar disso, organizam-se geralmente em disticos
elegiacos (isto €, uma sequéncia de dois versos que formam uma unidade ou estrofe),
cuja métrica € composta de um hexametro dactilico (primeiro verso) seguido de um
pentametro (segundo verso). O hexametro dactilico (primeiro verso do distico
elegiaco) contém seis partes conhecidas como “pés”, cada pé sendo composto de
uma silaba longa (L) seguida por duas silabas breves (BB) ou, em alguns casos,
especialmente no ultimo pé, de uma silaba longa (L) seguida de outra silaba longa (L),
sendo que a Uultima dessas silabas equivaleria as duas silabas breves (BB)

costumeiras, na seguinte disposigao:

LBB | LBB | LBB | LBB | LBB | LL
Mm @ @) @4 () (6)
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O pentéametro (segundo verso do distico elegiaco) contém duas metades de
métrica simetricamente idéntica, separadas por uma diérese (||), e raramente permite

o cavalgamento além do distico:
LBB |LBB|L||LBB|LBB|L

Os epigramas de amor, especialmente em sua fase inicial, no séc. Illl a.C., se
organizavam retoricamente, sob a influéncia das elegias, por meio de paralelismos,
oragdes condicionais, antiteses e repeticdes (FAIN, 2010, p. 76). Percebe-se neles,
por outro lado, a paixao helenistica por coisas pequenas, fragmentarias ou intricadas
(GUTZWILLER, 1998, p. 4) pertencentes a um universo mais facil de controlar do que
o da vida comum, o que explica seu proprio tamanho reduzido e o local ideal para sua
recitacdo: o banquete oferecido nos aposentos masculinos da casa helenistica
(GARRISON, 1978, p. 17).

Os epigramas raramente empregavam rimas e sua sonoridade dependia
essencialmente dessa alternancia entre silabas longas e breves. Como se percebe,
0s versos dos epigramas contém até dezessete silabas e s&o, por essa razao,
consideravelmente mais longos do que os versos de muitos tipos de poemas

atualmente usados.

O epigrama de amor na antologia palatina

A assim chamada “Antologia Palatina” recebeu esse nome por causa de um
manuscrito, redescoberto em 1606, na biblioteca do Conde Palatino, em Heidelberg
(PATON, 1920, p. v; JAY, 1973, p. 19). A antologia foi organizada por certo Constantino
Céfalas, no séc. X, como parte do movimento de transferéncia dos textos unciais para
manuscritos em letras minusculas, e reorganizada pelo bizantino Maximo Planudes
(1255-1305 A.D.), com base em trés fontes principais: a Grinalda de Meleagro (c.
100 a.C.); a Grinalda de Filipo de Tessal6nica (c. 40-50 A.D.), e o Ciclo de Agatias
(séc. VIA.D.), muito menor do que as duas grinaldas; bem como em trés outras fontes
menos importantes: a Musa infante, de Estratdo de Sardes (cuja datacdo incerta
aponta para algum momento entre o séc. | e o lll); uma colegédo de poemas de amor
coletados por certo Rufino; e os epigramas de Paladas de Alexandria (séc. V A.D.).

Infelizmente, porém, muitos epigramas das grinaldas se perderam bem antes de
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Céfalas ter organizado sua colecédo, embora seja certo que tenha tido acesso a duas
diferentes cépias abreviadas de cada grinalda (CAMERON, 1993, p. 43-44).

Nosso interesse se volta, aqui, porém, para alguns epigramas de amor do livro
5 da Antologia Palatina. De acordo com Skelton (1971, p. xiv), no livro 5, como “em
todos os livros da Antologia, ha consideravel repeticdo. Frequentemente, parece que
um poeta, imperturbavel por qualquer nogao de plagio, se esforgou para reescrever e
melhorar um poema de um de seus predecessores”, uma técnica que ficou conhecida
como variatio, isto €, “variacdo” (GUTZWILLER, 2005, p. 4), pois a originalidade nao
era valorizada no sentido atual do termo (JAY, 1973, p. 14). Por isso, “a chave para a
propria esséncia de muitas composicdes reside frequentemente no reconhecimento
do poema ou poemas que as inspiraram” (TARAN, 1979, p. 2). A prépria distribuicdo
dos epigramas na Antologia Palatina favorece sua comparag¢ao, uma vez que poemas
submetidos a técnica de variatio tendem a aparecer juntos como, por exemplo, no livro
5, os epigramas 6, 7 e 8 (de Calimaco, Asclepiades e Meleagro) ou os epigramas 138
e 139 (de Dioscérides e Meleagro, respectivamente).

Os poemas do livro 5 sdo numerados de 1 a 310, cujas fontes sao
supostamente as seguintes (PATON, 1920, p. 127): Rufino e Meleagro (1-103); Filipo
(104-133); Meleagro (134-215); Agatias (216-302) e autores desconhecidos (303-
309). Trata-se de poemas geralmente dedicados a donzelas, cortesas e rapazes. No
caso das cortesas, os poetas da Antologia grega geralmente recorrem aos nomes de
prostitutas célebres na tradicdo literaria entre os quais Filénide, Lamia, Nico,
Arqueanasa, Pitia, Frine, Bétride e Elefantide, que aparecem em Ateneu, Luciano,
Alcrifrao e autores cémicos, principalmente Menandro (GUICHARD, 2004, p. 166). Por
essa razéo, Couat e Ouvré (apud GARRISON, 1978, p. 13) afirmam que a musa dos
poetas epigramaticos € a Vénus pandémos, isto é, que se vende a qualquer um, pois
esses poemas nao passariam da mera “glorificacdo dos sentidos”, e os costumes que
epitomizam seriam, portanto, “brutais” e “vulgares”. A isso Garrison (1978, p. 13)

responde que

Os estudiosos se mostram dispostos a condenar o epigrama
amoroso como inconstante, frivolo, vulgar, impuro, brutal [...] e,
mais recentemente, como um jogo de saldo. Nado pensaram em
perguntar por qué. O amor aparece nesses epigramas
despojado de seus prazeres mais profundos; a beleza € apenas
“‘beleza plastica”; os prazeres sao “frivolos”; ndo ha grande
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seriedade nem “grande paixao”, o que € considerado motivo de
ataque, mas néo de investigagdo. Supde-se tacitamente que
essas qualidades estdo totalmente desconectadas das
exigéncias formais da poesia que esta sendo investigada. Nunca
ocorreu aos estudiosos que essa alegada frivolidade poderia ter
sido deliberada e, na verdade, nada frivola, mas dirigida as
necessidades emocionais do homem helenistico, para quem e
por quem os epigramas foram escritos. Podemos, se quisermos,
admitir a nogdo de um jogo, se pudermos dissocia-la da
convicgao de que os epigramatistas helenisticos eram aleijados
morais.

Dentre os melhores poetas da Antologia Palatina (SKELTON, 1971, p. xviii),
apenas Filodemo, Marco Argentario, Meleagro e Rufino estdo bem representados no
livro 5. Podem-se citar entre os poetas mais representativos do livro 5 da Antologia
Palatina: Agatias Escolastico (uma duzia e meia de epigramas); Antipatro de
Tessal6nica (quatro epigramas); Arquias da Macedénia (trés epigramas); Asclepiades
de Samos (cerca de duas dezenas de epigramas), também conhecido como Sicélidas,
sendo impossivel decidir qual dos dois nomes seria um pseudénimo; Calimaco de
Cirene (trés epigramas), cujo pseuddnimo era Batiades; Dioscorides (sete epigramas);
Filodemo de Gadara (uma dezena e meia de epigramas); Irineu Referendario (trés
epigramas); Lednidas de Tarento (dois epigramas); Marco Argentario (treze
epigramas); Meleagro de Gadara (cerca de cinco dezenas de epigramas); Paulo
Silenciario (40 epigramas), Posidipo de Pela (mais de uma dezena de epigramas) e

Rufino (37 epigramas).

Mulheres e deusas: comparagoes em oito epigramas de Rufino

Rufino escreveu entre 37 e 42 epigramas que Ihe séo atribuidos no quinto livro
da Antologia Palatina, todos incluidos, de maneira aleatéria, no inicio pouco
sistematico daquele florilégio. Embora ndo haja nenhuma certeza do periodo de sua
escrita, provavelmente se deu entre 50 e 400 A.D. Como um de seus poemas assume
a diccdo de uma carta escrita a partir de Efeso para uma moga chamada Esperanca,
existem conjecturas de que o poeta morava naquela cidade (JAY, 1973, p. 298). O
cabecgalho de um de seus epigramas se refere ao poeta como Rufinus Domesticus, 0
que o coloca como um alto funcionario do servigo imperial, cuja natureza exata é
impossivel de determinar (MACKAIL, 1890).
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Os temas de Rufino ndo sao muito originais e, por isso, também aparecem na
Grinalda de Meleagro e na Grinalda de Filipo de Tessal6énica, voltando-se
principalmente para a brevidade da vida, especialmente a juventude, e os aspectos
fisicos da relagcdo amorosa, particularmente entre o homem e a mulher. No entanto,
ha temas inéditos mesmo para a Antologia Palatina como, por exemplo, o poeta como
escravo voluntario de sua amada, as consequéncias da seducao e a preferéncia pela
escrava em detrimento de sua senhora. Os poemas de Rufino aparecem também,
com poucas diferengas, na Antologia de Planudes, que, segundo Page (1971, p. 15),
“é ocasionalmente a unica autoridade para os nomes dos autores [da Antologia
Palatina] que provavelmente sao corretos e dificilmente serdo conjecturais”.

Treze nomes de mulheres diferentes aparecem nos 37 epigramas de Rufino,
sendo, em sua maioria, “singulares ou raros”: Amimona (raro), Bodpide (unica
ocorréncia, se nome, de fato), Esperanga (nome comum no periodo cristdo), Europa
(muito raro), Mebnide (singular), Melissa (bastante comum), Melissia (singular), Melita
(raro), Filipa (comum), Prédice (singular), Roddclia (muito raro), Rédopa (raro) e Talia
(muito raro) (PAGE, 1978, p. 49).

Por ser um dos poetas mais proficuos da Antologia Palatina, Rufino se torna
um representante ideal da variedade de temas e do tratamento dado ao amor naquela
antologia. Por essa razao, traduzi alguns de seus epigramas com o intuito de oferecer,
através da analise de sua comparagao de figuras femininas, um pouco do sabor que
aquele tipo de poesia evocava. Nas tradugdes, procurei seguir, sempre que possivel,
o método de Skelton (1971, p. xviii), que modernizava “0s nomes e a diccdo”, pois,
como ele mesmo afirma, uma traducdo muito exata as vezes se torna inimiga da
“equivaléncia artistica”. Em suas tradug¢des de alguns poemas selecionados da
Antologia Palatina como um todo e ndo apenas do livro 5, Skelton (1971) chega a usar
expressdes como “salto alto” e “vendedora de chocolates e cigarros”, assim se
referindo anacronicamente a aspectos da vida que ainda n&o existiam naquela época.
Procurei, entretanto, n&o ir tdo longe.

Conforme afirmei antes, os epigramas eram geralmente compostos em disticos
elegiacos. Nas tradugdes, nao tive preocupag¢des métricas, pois meu principal desejo
foi tornar a poesia de cada epigrama relevante para nossa época. Tentei fazer isso de
modo criativo, mas sofri, obviamente, as limitagdes da insuficiéncia de meu préprio

talento como poeta. Sendo pelo prazer de ler esses poemas antigos em uma
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roupagem mais atual, desejo que a traducao destes poucos epigramas contribua, pelo
menos, para nos resgatar de certa amnésia e alienagdo do passado e, conforme
propde Goldhill (2007, p. 8, 12-13), sirva para, em uma dimensao tdo essencial para
a vida e a felicidade, aumentar nosso respeito pela diferenga, diminuir nossa
presuncgao e favorecer o nosso autoconhecimento.

O numero entre parénteses indica a ordem em que cada um dos epigramas
aparece na Antologia Palatina. Os titulos na tradugdo séo, por sua vez, invengao
minha, pois ndo constam dos manuscritos. Nos breves comentarios que teco apos a
tradugéo dos oito epigramas que escolhi para o corpus, refiro-me ao poeta, por uma
questao de brevidade, quando seria mais adequado que me referisse ao eu lirico do

poeta.

O Primeiro Epigrama (18)

MaAAov TV coBapiv Tag douAidag EkAeyoueoBa,

0i N TOIG OTTATAAOIG KAEUMOAO! TEPTTOUEVOL.

TAIG MEV XpWG ammddwde PUpou coBapdv Te puayua
Kai HEXPI KIVOUVOU TTECO0UEVN OUVODOG

Taig &€ XApIG Kai XpwG i010G Kai AEKTpOV £TOIUOV,
Owpol' éK oTTaTAANG OUK AAeyICOUEVOV.

MigoOpal Muppov 1OV AXIAEOG, OG TTPOEKPIVEV
Epuiédvng dAdxou TRV AdTpiv Avdpoudynv.

Imitadores de Pirro

Em vez das mulheres orgulhosas
Preferimos as empregadinhas

Nao gostamos de teias pomposas
Pele orgulhosa cheira a raivinhas

Sao melhores as empregadinhas
Sua cama esta sempre pronta

Ao rendez-vous, elas vém sozinhas
Seu proéprio cheiro é o que conta

Nisto, copiamos o sabio Pirro
Amado filho de um guerreiro

A escrava dar-se por inteiro
Foi-lhe mais facil que um espirro

E famosa a escolha de Pirro, que preferiu Andrémaca, seu troféu de guerra, a

esposa Hermione, filha de Menelau e Helena. E perceptivel a misoginia do poeta, que
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trata as mulheres como se fossem objetos disponiveis para serem usufuidos. A
literatura antiga € proverbialmente marcada pela misoginia. Como mera
exemplificagdo, menciono minha tradugéo do seguinte trecho de um taciturno filésofo
ateniense chamado Segundo, cujos ataques a mulher, no séc. Il A.D., o conduzem a

uma conclusao inesperada:

Ti €071 yuvi; Avdpog £mBupia, ouveaTIWPEVOV Bnpiov, ouveyelpouévn
MEPIUVA, OUMPTIAEKOUEVN AOEAYEIQ, OUYKOIJWHEVN Aéaiva, idaTIoOUéVN
ExIOva, auBaipeTOog PAXN, CUYKOIMWPEVN akpaadia, kadBnuepivh ¢nuia,
0iKiag XEINWYV, AUEPIPVIag EUTTOdIOV, AvOPOG AKPATOTS VAUAYIOV, HOIXEV
KaTaoKeur, Biou GAwOIG, TTOAUTEANG TTOAEPOG, MoV TTovnpodv, iKavov
@oprtiov, évveamveUuwyv CAAn, ioBoAog doTric, AvBpwTTOTIoIOV
UtToUpynua, avaykaiov kakév (PERRY, 1964).

O que é a mulher? E o desejo do homem, uma besta com a qual nos
divertimos, uma preocupacdo com a qual acordamos, uma
desvergonha com a qual nos trangamos, uma leoa com a qual nos
deitamos, uma vibora a quem vestimos, uma batalha voluntaria, um
descontrole com o qual dormimos, um castigo diario, o inverno da casa,
um obstaculo garantido, o naufragio inapelavel do homem, o brinquedo
dos adulteros, uma condenagao perpétua, uma guerra onerosa, um
animal pe¢onhento, um fardo pesado, uma tempestade de nove ventos,
uma cobra venenosa, o socorro da humanidade, um mal inevitavel.

Neste primeiro epigrama de nosso corpus, Rufino compara o potencial amoroso
das servas com o de suas senhoras, favorecendo aquelas em detrimento destas. Em
sua comparagao, ele faz uso do adjetivo “orgulhosa” (coBapdg) para se referir a
mulher de boa posigao social. Trata-se de uma palavra que Page (1978, p. 44-45)
considera indigna da poesia, ja que ndo ocorre na poesia épica, lirica ou tragica. E um
termo raro até mesmo na comédia e na prosa. Apesar de seus evidentes problemas
critico-textuais, o segundo verso do terceiro distico estabelece, em grego, um
contraste que minha tradugao nao recuperou: para seduzir a senhora orgulhosa, séo

necessarios presentes luxuosos, mas a serva se deixa persuadir até sem presentes.

O Segundo Epigrama (35)

Muyag auTdg Ekpiva TPIWV: €iAovTo yap auTai
Oci€aoal yupvnyv AoTePOTIAV HEAEWV.

Kai p' 1 hév Tpoxaoic appayilopévn yeAaaivoig
AgUKR G110 YAOUTV AVOEEY €UAPIN’

TAG & diaIpOuEVNG POIVIOOETO XIoVEN OAPE
TTopPuUpEoio pAdou udAlov EpuBpoTépn’

N 0¢ yaAnvIowoa XapAdooeTo KUPATI KWPW,
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QUTOMPATN TPUPEPR XPWTI COAEUOMEVN.
€i TaUTag O KPITAG 6 BeV £BeRcaTo TTUYAG,
OUKET' Qv oUd' £010€IV ABEAE TAG TTPOTEPQG.

O julgamento de Paris

Julguei o traseiro de trés
Elas mesmas escolheram
(Cada uma por sua vez)
Vieram e o remexeram

Examinei bem a primeira
Olhei a covinha do flanco
Com dobrinhas na beira

Todo macio e mui branco

Examinei o da segunda
Igualmente tdo branco
Mas o rosa o circunda
Quando leva um tranco

O da terceira é o mar
Quando fica tranquilo
Da vontade de o sulcar
Quando perto, eu oscilo

Se Paris os tivesse visto
Se esqueceria das divas
E as escolhas que listo

Seriam faceis, taxativas

O poema dialoga com o mito do julgamento de Paris que, subornado por
Afrodite, a considerou a deusa mais bela entre as competidoras. O poema sugere que,
se o principe troiano tivesse visto o traseiro de qualquer uma das trés beldades
humanas que o poeta contemplou, certamente nem teria desejado examinar a beleza
das trés deusas. Trata-se, portanto, de uma comparacado dupla de mulheres com
mulheres e de mulheres com deusas.

A tematica do epigrama, quer se refira a uma competi¢cao real ou ficticia, é
incomum na Antologia Palatina. No terceiro distico, fica claro, em grego, que o exame
da concorrente é realizado em uma posigdo que alguns considerariam pouco
conveniente ao decoro. De acordo com Page (1978, p. 83), “o significado é que,
quando ela abriu as pernas, a cor de sua pele mudou de branco para rosado, ou seja,

0 que agora aparecia era rosado, enquanto o que havia sido mostrado antes era
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branco”. O quarto distico também requer explicagao: a pele da concorrente é “como a

superficie de um mar calmo (yaAnvidwaoa), mas enrugado (xapdooeTo) pela chegada

silenciosa de uma onda, ou seja, sua carne estd ondulando suavemente” (PAGE,

1978, p. 84).

O Terceiro Epigrama (36)

"Hpioav aAAfAaig ‘PoddTrn, MeAitn, PodokAciq,

TQV TPICOWV TiG £XEI Kpeiooova pnpiévny,

Kai Ye KPITAV €iAovTo" Kai w¢ Oeai ai TrepiBAeTTTOI
€oTnoav yupvai, véktapl Asifduevail.

Kai ‘PodoTTNG pEV EAQUTTE HECOC MNPV TTOAUTIHOG
ol PoBWV TTOAAG OXIZOHEVOC LEPUPW ...

TG 0 PodokAging UAAwW i00¢ UYPONETWTTOG

oia kai v vn® TTpwToyAuQEC Edavov.

AAAG cagg, a TrETTovOe Mdapig did TRV Kpiolv, €idwWg
TOG TPEIC ABavATag EUBU GUVEDTEPAVOUV.

Disputa

Rosinha, Melissa e Rodocleia
Entraram numa boa disputa

Quem teria a boca mais bela
Quem teria a mais bela gruta

Como as trés deusas do mito
Puseram-nos como jurados
Despiram-se a moda do rito
Examinei-as de todos os lados

A boca da formosa Rosinha

Era a que custava mais caro
Exalava precioso perfume

A uma linda rosa a comparo

[.]

Rodocleia tinha uma boca
De bom marmore talhada
A voz Ihe saia tao pouca

Era uma imagem sagrada

A contenda exigiu manha
N&o escolhi s6 uma gruta
Todo mundo € que ganha
Se todas vencem a disputa
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Neste terceiro epigrama do nosso corpus, 0 nome da primeira mocga é, de fato,
Rédope (Podd1n), antropdnimo relacionado a palavra rosa. No poema original, em
grego, a boca nédo é objeto de disputa, mas apenas as partes intimas das trés
mulheres. A palavra unpiévng, que traduzi como “gruta”, € um antroponimo homeérico,
cuja semelhanga sonora com a parte mais intima das mulheres lhe valeu o sentido
obsceno. Temos, aqui, mais uma vez, o contexto do julgamento de Paris, mencionado
por nome no penultimo verso em grego. O texto grego faz referéncia ao fato de que
as partes intimas de uma competidora destilavam néctar como no ritual da libacédo. O
original faz, em grego, a comparagao com a rosa, mas fala também de uma fenda, em
sentido obsceno, como a que uma grande ventania teria produzido.

Falta, nos manuscritos supérstites, a descricdo de Melissa. Na descricao de
Rodocleia, o poema original enfatiza, em grego, a aparéncia vitrea de uma imagem
recentemente esculpida para o templo, em vez da mudez da estatua. O poeta foi mais

sabio do que Paris: deu o prémio as trés competidoras e, assim, evitou uma guerra.

O Quarto Epigrama (69)

N

MaAAag éoaBpricaca kai "Hpn xpuootrédiAog
Maiovid' ék kpading iaxov aueoTtepar

“OUKETI yupvoUpeoBa: KpioIg pia TToINéVOG APKET
oU kaAov ATTacBal dig Trepi kaAAoauvng.”

O segundo concurso

Quando Palas Atena e Hera
Viram como Aracne era bela,
Soltaram um grito de horror:

Que disputa mais descortés!
De novo nas méos do pastor!
Ficar nuas e perder outra vez!

No quarto epigrama de nosso corpus, o tema é tao original, que acaba imitado
posteriormente (PAGE, 1978, p. 95). O poeta usa um epiteto tradicional para Hera:
XPUoOoTTEDIAOG, “aquela que calga sandalias de ouro”. Mebnide era o sobrenome de
Aracne, moga da Lidia que, segundo Ovidio (Metamorfoses 6), desafiou Atena para
ver qual das duas tecia melhor. Por causa de sua petulancia, a deusa a transformou
em aranha. O poema original, em grego, afirma, literalmente, que “um julgamento de

pastor ja era suficiente” (kpioig pia Troipévog apkel). Obviamente, as deusas se referem
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ao famoso julgamento de Paris, que, subornado por Afrodite, deu veredito favoravel a
beleza daquela deusa. Portanto, as duas deusas, vendo a beleza de Mebnide, ficam

felizes por ela ndo ser sua rival em um segundo julgamento de Paris.

O Quinto Epigrama (70)

Ka&AAog Exeig Kutrpidog, MeiBolc atépa, oua Kai AKunv
giapivv ‘Qpiv, Béyua 6& KaAAioTing,

voOv kai cw@poouvnv OEUIdog Kai xeipag ABRvNG

ouv goi O' ai Xapiteg TEooapPEG €iol, Dikn.

A quarta graga

Es verdadeira Afrodite
Que falas aos coragodes
Tua voz € um convite
Ao frescor das estacdes

Oh, mulher virtuosa
Tens gracgas divinas
E és tdo habilidosa
Que Graga assinas

O quinto epigrama de nosso corpus segue uma série de comparagdes que o
poeta faz entre a moga que o inspira e algumas personagens femininas da mitologia:
a beleza é de Afrodite, a quem o poeta se dirige como Cipria, devido a crenga antiga
de que a deusa teria nascido em Pafos, na ilha de Chipre; a boca, da deusa
Persuaséo; o frescor, das Horas; a voz, de Caliope, uma das musas; a virtude, de
Témis; e, finalmente, a habilidade, de Atena, pois, de acordo com Page (1978, p. 96),
a referéncia as “maos de Atena”, em grego, aponta mais para destreza do que para
beleza. O poema conclui com a revelagdo de que a moga seria a quarta Graga. A
mitologia fala de trés (embora os nomes variem), todas filhas de Zeus: Aglea,
Eufrosina e Talia. As trés Gracgas faziam parte da comitiva de Afrodite e eram, por isso,

consideradas as deusas do encanto.

O Sexto Epigrama (73)

Aaipoveg, oUk Adelv, 0TI AoveTtal | KuBépeia,

XEPOI KATAUXEVIOUG Aucauévn TTAOKAUOUG.

iIAAKkoIG, 6éaTToIVa, KAi OUPACIV NUETEPOIT]

MATTOTE PNnviong B¢iov idolaol TUTTOV.

viv Eyvwv' PoddkAsia Kai o0 KUTTpIG. £ita 1O KAAAOG
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T00TO TTOBEV; GU, BOKW, TRV BedV £KOEDUKAG.
Surpresa

Santos deuses, desta eu ndo sabia
Que Afrodite se banhava na fonte
Ali estava com a cacimba, e eu via

Peco absolvigao pelo vil sacrilégio
Ver uma deusa com olhos mortais
Admirar até o pelo do corpo régio

Como? E Rodocleia e ndo Afrodite?
De onde vem, entdo, tanta beleza?
Conta-me, mesmo que nao acredite

Em sua descrigdo, no sexto epigrama de nosso corpus, o poeta se mostra
especialmente impressionado com o contraste que o cabelo solto formava com o
pescoco alvo de Rodocleia. No ultimo verso do poema original, em grego, o poeta se
dirige aquela figura feminina e arrisca um veredito quanto a origem da beleza da moga,
gue compara a uma vestimenta que alguém pode tirar de um corpo para agasalhar

outro: “acho que tu a despiste de uma deusa” (oU, dok®, TRV BedV EKOEDUKAG).

O Sétimo Epigrama (94)

"Oupat éxeig "Hpng, MeAitn, Tag Xeipag ABrvng,
TOUG padloug Maging, T& opupa TAg OETIOO0G.
gUdaiPwWY 0 BAETTWV o€, TPIOOABIOG GOTIG AKOUEl,
NUiBeog &’ 0 PIAQV, aBA&vaTog &' O yauVv.

Graus de felicidade

Linda e querida Melissa
Tens uns olhos de Hera
Seio que a Péfia enfeitica
Maos que Atena lhe dera

Sou bendito pois te vejo
Augusto por te escutar
Divino porque te beijo
Imortal por te namorar

A referéncia aos olhos de Hera implica beleza, pois a poesia grega como um

todo geralmente descreve a deusa como “bodpide” (BowTmig), “de olhar bovino”. Como
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no epigrama 31 da Antologia Palatina, Afrodite aparece como Péfia, o epiteto que a
conecta a Pafos, local de seu suposto nascimento na ilha de Chipre.

O poema original, em grego, lista as qualidades da moca e fala de “olhos”
(6upata) de Hera, “maos” (xeipeg) de Atena e “seios” (padoi) de Afrodite, nessa ordem.
Além disso, compara os “tornozelos” (c@upd) da moga aos de Tétis. Ao contrario do
que disse em relacdo ao poema anterior, Page (1978, p. 101) pensa que, aqui, a
referéncia as “maos de Atena” indique, por causa do contexto, mais beleza do que
habilidade.

Da mesma forma em que o poema original, em grego, faz mengéo a quatro
qualidades da moga a qual o poeta admira, o poeta relata quatro graus de felicidade
para quem com ela se relacionar: “bendito” (eudaipwv), “trés vezes afortunado”
(TPI06ABIOG), “semidivino” (MUiBeog) e “imortal” (GBAvaTog).

O verbo @IAéw € ambiguo. Significa tanto “beijar’ quanto “amar”. Ou seja,
refere-se ao amor propriamente dito ou a sua demonstracdo. O verbo yapéw
geralmente significa “casar-se”; porém, pode fazer referéncia ao ato sexual
independentemente das nupcias (PAGE, 1978, p. 102). Por isso, optei por traduzi-lo

por “namorar”.
O Oitavo Epigrama (95)

Téooapeg ai Xapiteg, Magial duo kai déka Moldoar
AepkUAig év TTdoaig: Modaoa, Xdpig, Magin.

Prova dos nove

Simples é esta conta
Duas divas de teatro
Dez musas em monta
E as Gracgas sao quatro

Mas Dercilis desponta
Uma beleza em quatro
Além de bela e pronta
Tem o que mais idolatro

Este poema € o menos provavel, em nosso breve corpus, de ser da autoria de
Rufino, uma vez que também recebe a atribuicdo de andnimo. Ao contrario da

traducéo, o poema original, em grego, nao fala de duas divas de teatro, mas de duas
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Afrodites. A deusa tinha varios epitetos na Antiguidade, sendo Urania e Pandémica
dois dos mais importantes. Afrodite-Urania é a deusa “celestial’, inspiradora do amor
homossexual, enquanto Afrodite-Pandémica, isto €, “de todo mundo”, era a inspiragao
do amor heterossexual.

A monta (isto é, soma) das musas era 9 (Caliope, Clio, Euterpe, Talia,
Melpémene, Terpsicora, Erato, Polimnia e Urania), mas a poetisa Safo, por uma
questdo de prestigio, era normalmente contada entre elas. A mitologia fala de trés
gracas (embora os nomes variem), conforme mencionei em relagdo ao quinto
epigrama de nosso corpus.

O poeta acrescenta uma unidade aos numeros convencionais que a
Antiguidade oferecia: em vez de uma Afrodite, duas; em vez de trés gragas, quatro;
em vez de nove musas, dez. Ao fazer isso, o poeta inclui Dercilis em cada uma das
listas das divas mais belas da mitologia. Assim, além da prépria beleza, Dercilis

possuia os encantos de Afrodite, das musas e das gracas.

Consideragoes finais

O epigrama erdético foi, durante grande parte de sua histéria, uma arte popular.
MacKail (1890) explica que, apdés o seu periodo de decadéncia, “o amor ficou sem
voz” até o periodo do trovadorismo como se tivesse sucumbido a um transe, um transe
de morte.

Os oito poemas de Rufino que escolhi para compor um breve corpus para
contemplar a comparacao de figuras femininas nos epigramas da Antologia Palatina
servem para nos dar uma ideia, por mais vaga que seja, de que os poetas helenisticos
recorriam a esse artificio quando queriam exaltar as qualidades de uma figura
feminina que admiravam. O primeiro epigrama, por exemplo, exalta as qualidades de
mulheres simples em comparagdo com as matronas de sua sociedade. Como no caso
anterior, o segundo epigrama tece elogios a trés mulheres anénimas, comparando-as
com trés deusas cujos nomes nao sao citados, embora sejam conhecidos: Afrodite,
Atena e Hera. No terceiro epigrama, trés mulheres plenamente identificadas sao
comparadas vantajosamente com as mesmas trés deusas do epigrama anterior, cujos
nomes sao agora revelados. No quarto epigrama, a bela Mebnide € comparada a

Atena e Hera. No quinto epigrama, uma mulher anénima se vé comparada com varias
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figuras divinas da mitologia classica: Afrodite, Persuasao, as Horas, Caliope, Témis,
Atena e as Gragas. No epigrama numero 6, a beleza de Rodocleia é comparada a de
Afrodite. No sétimo epigrama, a comparagédo ocorre entre a bela Melita e Afrodite,
Atena, Hera e Tétis. No ultimo epigrama, o poeta compara a linda Dercilis com
Afrodite, as Gragas e as Musas.

Afrodite € o objeto de comparacéo, explicita ou implicita, em cinco epigramas.
A comparacéao é feita com Atena em cinco deles. Hera comparece quatro vezes; as
Gragas, duas. Afrodite € a unica figura feminina a quem o poeta compara uma beldade
de forma isolada, sem incluir outras figuras divinas na comparagdo. Apenas no
primeiro epigrama a comparagao se volta exclusivamente para figuras humanas,
sendo que nenhum nome de mulher ocorre mais de uma vez em nosso corpus. O teor
das comparagdes nem sempre € cavalheiresco, embora seja sempre lisonjeiro. Ao
que parece, comparar mulheres com deusas era um jeito simples de dizer que o poeta

se sentia sexualmente atraido por elas.
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