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RESUMO: O presente artigo deriva-se de uma pesquisa de mestrado, ainda em
desenvolvimento, e tem como objetivo analisar o papel das politicas estadunidenses
na intensificagdo do anticomunismo na industria cinematografica hollywoodiana.
Considerando o recorte temporal estabelecido (1947-1950), buscou-se discutir a
relagao entre o inicio da Guerra Fria e a implementagao de politicas anticomunistas
nas producoes filmicas. Para isso, a metodologia utilizada na dissertacdo € ampla e
inclui tanto a pesquisa bibliografica, quanto discursos politicos, documentos
governamentais oficiais e matérias de jornais e revistas. Neste artigo, daremos
prioridade a pesquisa bibliografica. Dessa maneira, o texto esta estruturado a fim de
evidenciar as medidas de repressao e de censura que fizeram parte de Hollywood,
além verificar a participagao de paises estrangeiros nesses projetos.
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ABSTRACT: This article derives from a master's research project, which is currently
in progress, and aims to analyze the role of US policies in the intensification of anti-
communism in the Hollywood film industry. Considering the time frame established
(1947-1950), the objective was to discuss the relationship between the beginning of
the Cold War and the implementation of anti-communist policies in film productions.
The methodology used in the dissertation is wide-ranging and includes both
bibliographical research and political speeches, official government documents and
newspaper and magazine articles. In this article, we will give priority to the
bibliographical research. This article is structured in order to highlight the measures of
repression and censorship that were part of Hollywood, as well as to verify the
participation of foreign countries in these projects.
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Introducgao

Desde a independéncia, muitos estadunidenses acreditam fazer parte da
“nagéo escolhida”, descrita pelo Destino Manifesto® como responsavel por "civilizar o
mundo e difundir valores que devem ser vistos como universais” (GALDIOLI, 2008, p.
58) pois qualquer sociedade poderia “se tornar prospera, estavel e democratica ao
seguir o exemplo norte-americano, como se ele fosse o remédio universal para as
doencgas da humanidade” (GALDIOLI, 2008, p. 74).

Mantendo ainda mais sua singularidade, o poder de expansao norte-americano
baseia-se na “habilidade para conseguir que outra pessoa faga alguma coisa que de
outra forma nao seria feita” (DAHL, 2001 apud MORENO, 2023), método conhecido
como soft power. Em 2002, Joseph Ney popularizou o termo ao publicar o “O
Paradoxo do Poder Americano”, livro que discorre sobre a vulnerabilidade dos
Estados Unidos apds o atentado de 11 de setembro de 20014. O soft power diz
respeito a capacidade de "moldar as preferéncias dos outros” e se afasta da
dominagdo pautada por disputas bélicas. Trata-se de uma atividade indireta,
transnacional e ndo imediata que, ao invés de influenciar, seduz (MARTINELLI, 2016,
p. 69).

Um lider que valora seus atrativos politicos, culturais e democraticos sera foco
de admiragao para outros Estados que tenderam a ver esse modelo como uma
autoridade moral a ser seguida e copiada. Assim, eles ndo sao obrigados a
fazer o que ndo querem, séo seduzidos a fazerem. Isso € muito mais vantajoso

3 0 termo “Destino Manifesto™ foi utilizado pela primeira vez em 1845 pelo jornalista John L. O’Sullivan na revista
Democratic Review ao defender a anexagdo do Texas pelos EUA. Segundo o autor, o pais estaria “destinado a ser
a grande nacao do futuro”, uma responsabilidade inevitavel e divinamente atribuida. A ideia de expansao inspirou
tanto “missionarios, agricultores e pioneiros que sonhavam apenas em transformar planicies e vales férteis em
fazendas e pequenas cidades”, quanto “nacionalistas agressivos” que passaram a utilizar o Destino Manifesto como
justificativa para expansao territorial e o genocidio indigena (O'SULLIVAN, 1845).

4 Mesmo sendo a maior potencia militar do mundo, os norte-americanos ndo conseguiram evitar um ataque dentro
de seu proprio territorio e precisaram colocar em pratica métodos de se manter imponentes sem eliminar as
ameagas estrangeiras (MARTINELLI, 2016, p. 67).
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para a lideranga de um hegeménico (NYE, 2004, p.6). O Estado que possuir
maior poder atrativo ganhara essa disputa por legitimidade e credibilidade. A
informacdo € fundamental para que se acredite em tal legitimidade e
credibilidade (NYE, 2004 apud MARTINELLI, 2016, p. 77)

Apesar da relevancia socio-politica do radio e da imprensa durante a Guerra
Fria, foi no cinema que as manipulagdes, as propagandas e o préprio soft power norte-
americano encontraram sua maior efetividade e atratividade. Portanto, o presente
artigo trata justamente deste fendmeno. Paralelamente a guerra, as salas de cinema
conseguiram superar sua funcao recreativa e se transformaram em palcos de
mobilizagdo social. Assim como em comicios politicos, cada filme passou a reafirmar
valores culturais e a disseminar propagandas politicas nacionais por meio de
abordagens tematicas hostis e narrativas cuidadosamente elaboradas. Logo, as
sessdes de cinema influenciaram, mudaram e reforgcaram atitudes e opinides socio-
politicas da populagdo (CARVALHO; ROSA, 2018 apud MORENO, 2023).

Sabemos que, de forma geral, este topico ndo é novo dentro da academia. Por
isso, daremos énfase, neste artigo, no dialogo existente entre a industria
cinematografica estadunidense e a “industria do anticomunismo”, para que possamos
investigar os projetos politicos que marcaram Hollywood durante a Guerra Fria e, até
mesmo, a importancia dos paises latino-americanos para essas estratégias.

O referencial tedrico que norteia o tema e o desenvolvimento do projeto, é a
unido entre as pesquisas de todos os assuntos abordados individualmente, tanto no
que diz respeito a Guerra Fria, quanto no que se refere ao desenvolvimento da
linguagem cinematografica e a presenca do anticomunismo como politica de Estado.
Dentre as leituras, destacamos: “Cinema e propaganda politica no totalitarismo e na
democracia: tempos de Hitler e Roosevelt (1933-1945)” de Wagner Pinheiro Pereira e
"Guerra Fria Histéria e Historiografia® de Sidnei José Munhoz.

De todo modo, a proposta deste artigo € compartilhar algumas reflexdes iniciais
que darao origem ao primeiro capitulo de uma dissertagdo. Busca-se, em especifico,
tracar e evidenciar os ideais anticomunistas estadunidenses e analisar sua
materializacdo em Hollywood durante os primeiros anos da Guerra Fria, visto que o
temor das possiveis espionagens, invasdes estrangeiras e ataques nucleares crescia

a medida que as propagandas eram difundidas.
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1. A Fase Declaratoria.

A utilizacdo do cinema como ferramenta politica ndo se tornou popular apenas
durante a Guerra Fria, mas sim, logo nos anos iniciais da Primeira Guerra Mundial.
Apesar de ja existirem indicios politicos nos curta-metragens feitos durante a Guerra
Hispano-Americana (1898) e a Guerra do Béeres (1899-1902) (PEREIRA, 2004, p. 2),
foi s6 a partir dos anos 10 que o cinema se tornou uma ferramenta importante da
cultura de massas (FERRO, 1992, p. 13). Os filmes foram levados as salas de cinema
definidas e mais sofisticadas, os ingressos se tornaram mais caros e a narrativa
cinematografica foi desenvolvida, afastando-se, cada vez mais, das semelhangas com
o teatro (DA SILVA DAVSON, 2017, p. 266).

Ja durante a Segunda Guerra Mundial, o presidente americano Franklin D.
Roosevelt defendia que a industria cinematografica poderia ser "o instrumento de
propaganda mais poderoso no mundo, se ela tentar ou néo sé-lo” (2012, PEREIRA
apud NASCIMENTO, 2016). O governo de Rooselvet coincidiu com a ascensao de
Estados totalitarios ao redor do mundo e foi marcado pelo programa New Deal,
responsavel pela reforma da economia estadunidense e pela consolidagdo da

industria cinematografica de Hollywood.

O governo encontrou no cinema uma forma de idealizar a liberdade,
condenar o totalitarismo e vender um estilo de vida baseado no alto consumo
de mercadorias, ndo s6 aos proprios cidaddaos como também a todos aqueles
que essas mensagens conseguissem alcangar, [...] o que incentivou
empresarios de cinema, politicos e economistas a realizar um projeto politico
de expansao internacional deste modelo de cinema com fins politicos, culturais
e econdbmicos. A expansdo do capital cinematografico americano deve-se
tanto a razdes defensivas quanto ofensivas. (PEREIRA, 2012, p. 220)

Segundo a revista americana Hollywood Quarterly, entre os anos de 1942 e
1944, cerca de 375 filmes patridticos foram langcados nos Estados Unidos
(GONCALVES, 2016 apud NASSIF, 2023, p. 32). Ademais, documentos apontam o
investimento do governo norte-americano nas atividades de recreagcdo e
entretenimento de civis e soldados "oferecendo filmes de longa metragem e
apresentacdes ao vivo de astros e estrelas em acampamentos estadunidenses e nas
frentes de guerra” (VALIM, 2006, p. 52).

E interessante notar que, nesta época
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os filmes hollywoodianos passaram a celebrar respeitosamente o modo de vida
russo, retratando a Unido Soviética como uma terra de contos de fadas,
embora ndo mais repleta de assombracgdes e terror, mas com alegres cangdes
folcléricas e um povo heroico, bondoso e bem maquiado, vivendo em
paisagens limpidas de estudio (FURHAMMAR; ISAKSSON, 2001 apud
NASSIF, 2023, p. 34).

Para compreender a logica norte-americana por tras deste posicionamento, &
necessario relembrar a declaracdo de Harry Truman - até entdo senador do estado do
Missouri - feita em 24 de junho de 1941 ao jornal The New York Times. Segundo ele,
"se nds vemos que a Alemanha esta vencendo nds devemos ajudar a Russia, e se a
Russia estiver vencendo n6s deveremos ajudar a Alemanha e, desta forma, entao,
deixar que as duas se matem tanto quanto possivel” (MUNHOZ, 2020, p. 89).

Por tanto, apesar das criticas estarem voltadas a Alemanha e ao governo de
Hitler durante a Segunda Guerra Mundial, o posicionamento de Hollywood "mudou
drasticamente a medida que russos e comunistas substituiram os papéis
anteriormente reservados aos nazistas. O inimigo vencido havia se tornado o aliado”
(GONCALVES, 2016, p. 11).

De acordo com Munhoz (2020, p. 39), nesse periodo, as elites estadunidenses
planejavam "remodelar o mundo a sua imagem e delinearam a criagdo do “século

americano™, no qual o comunismo n&o fazia parte. Entretanto, o bloco soviético n&o
possuia recursos para iniciar qualquer tipo de expansao ou, até mesmo, de financiar
movimentos revolucionarios no exterior (LEFFLER, 1995, p. 27). Segundo Isaac
Deutscher, além da morte dos soldados, outros 31 milhdes de homens voltam para
casa feridos e amputados e “qualquer perito em estatistica de populacdo poderia ter
contado o numero de anos que a Russia levaria para preencher essas lacunas em
sua forga humana de trabalho” (HOROWITZ, 1969, p. 15). Contudo, mesmo que os
soviéticos nao pudessem prover o perigo, o perigo teria que ser criado para que 0s
objetivos americanos fossem alcangados (MONTAGNA, 1968, p. 38).

Segundo a antropdéloga Mary Douglas (2013), um fato incompreendido, cultura
ou religidao estrangeiras, podem se tornar uma ameacga, ligando acbes fora da
normalidade diretamente ao perigo. Assim, os reds, termo pelo qual eram apelidados
0os membros do partido comunista, cidaddaos da URSS e aliados, passaram a ser

utilizados como ferramenta de medo em discursos politicos que buscavam o
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fortalecimento da influencia externa americana e a disseminagdo do imaginario do

"inimigo soviético”.

O inimigo é o proprio sistema comunista — implacavel, incessante em sua
corrida para a dominacao mundial [...] Ndo é uma luta por supremacia de
armas apenas. E também uma luta pela supremacia entre duas ideologias
conflitantes: a liberdade sob Deus versus a tirania brutal e ateia. (WALKER,
1993, p. 132)

Para Elias Canetti (2019, p. 11) trata-se de uma tactica de extrema eficacia pois
"nao existe nada que o homem mais tema do que ser tocado pelo desconhecido”.
Segundo o autor, a unica forma de se livrar do medo € unindo-se a uma massa, na
qual ha uma profunda necessidade em distinguir, de forma clara, as pessoas “boas”
das “mas”, um método de classificacdo dualista porém nunca “inteiramente conceitual”
e nunca “totalmente pacifica” (CANETTI, 2019, p. 331).

A massa, em estado de medo, quer permanecer junta. No auge do seu perigo
ela se sente protegida apenas quando sente a proximidade dos outros. [...] Um
animal que escapa e que se locomove numa diregédo propria esta mais exposto
do que os demais. Além disso ele sente o perigo com maior intensidade porque
esta s6: seu medo € muito maior. (CANETTI, 2019, p. 345)

Nessa conjuntura, as articulagbes politicas dentro da industria cultural
comecgaram. Progressivamente, obras cinematograficas que mostravam os soviéticos
de forma positiva foram consideradas subversivas (VALIM, 2006, p. 52) e a
associagao entre fascismo e comunismo tornou-se corriqueira (MUNHOZ, 2020, p.
173) pois 0 mundo passou a ser caracterizado como um “condominio imperial” bipolar
(RAMOS, 2023, p. 73), no qual era necessario impedir 0 avang¢o da esquerda sobre,

entre outras coisas, os meios de entretenimento e informagao.

2. A Caga as Bruxas em Hollywood

A partir de 1947 a industria cinematografica passou a ser alvo de um intenso
controle criativo e censura marcado pela simplificagao simbdlica: "tudo o que fosse
contra os interesses dos Estados Unidos era chamado, imediatamente, de

comunismo” (BIAGI, 2001, p. 81), pois em momentos de crises e guerras o "inimigo
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torna-se completamente mau, a prépria causa e indiscutivelmente justa, e “todos” se
unem em volta dos simbolos da unidade da nagao”, na esperanga de que, assim, tudo
seja resolvido ou disfarcado (VALIM, 2006, p. 101). Em outras palavras, qualquer
governo, grupo ou personalidade desfavoravel ou neutro a politica norte-americana,
"era considerado favoravel a expansdo do comunismo e por isso constituia ameaca a
seguranga nacional americana" (MONTAGNA, 1986, p. 30).

Consequentemente, o sentimento patridtico que rondava as producdes
estadunidenses cresceu e a técnica de combate mudou. Foi necessaria uma intensa
relagédo entre os estudios cinematograficos e o Estado para representar a supremacia
americana concreta e forte com cidadaos unidos e felizes, mesmo que em uma
conjuntura de conflito.

O HUAC (Comité de Atividades Antiamericanas), criado em 1938, foi a primeira
forma de censura efetiva na industria do entretenimento estadunidense. Segundo
Rodeghero (2002, p. 469), tratava-se de um "comité permanente encarregado de
investigar propaganda e atividades consideradas subversivas e “ndo-americanas™. O
comité abriu espago para o crescente poder de influéncia do McCarthyism que,
durante os primeiros anos da Guerra Fria, ganhou uma nova onda de interrogatérios
- “Are you now or have you ever been a member of the Communist Party?” - devido
ao aumento das tensdes entre USA e URSS, que incluiam ameacas nucleares.
Durante uma palestra militar realizada em Washington, membros do comité
ressaltaram a importancia de combater as propagandas pré-soviéticas proferidas
pelos partidos de esquerda, posto que eles queriam “implantar idéias comunistas a
uma audiéncia garantida de 100 milhdes de criangas” (VALIM, 2006, p. 54).

Ainda em 1947, a HUAC ganhou notoriedade nacional apdés denunciar uma
suposta infiltragdo comunista na industria cinematografica. A partir de margo daquele
ano, 41 atores e cineastas foram intimados a depor por suas a¢des descritas como
subversivas. Dentre os nomes, muitos "figuravam ali apenas por terem assinado uma
peticdo, outros porque seu cdnjuge o havia feito” (CAMAROTTO, 2024, p. 30). Ao
todo, 19 foram acusados de comunismo por se recusarem a comparecer aos
interrogatorios e outros 10 perderam os empregos, foram presos por desacato ao

Congresso e colocados na lista negra de Hollywood, conhecida como Hollywood Ten?®

° As dez testemunhas “hostis" eram: Alvah Bessie, Herbert Biberman, Lester Cole, Eduardo Dmytryk, Anel
Lardner, Jr., John Howard Lawson, Alberto Maltz, Samuel Ornitz, Adrian Scott, e Dalton Trumbo.
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(VALIM, 2006, p. 112). De acordo com Alvah Bessie, um dos roteiristas perseguidos
pela HUAC,

0 que o Comité queria era bastante simples: tudo o que queria era que nés
disséssemos “Sim, eu sou”. Entao eles poderiam falar, “Como dissemos, os
Vermelhos estdo infiltrados na industria cinematografica. Quem séo os
outros?” Ou, queriam que disséssemos, “Nao, ndo somos”, entdo eles
convocariam uma testemunha que iria atestar que mentimos, e falso
testemunho implica em cinco anos de reclusao, enquanto que desacato implica
no maximo um; e ninguém na histéria, tanto quanto pudemos verificar, havia
sido preso por esse crime — até aquele momento. A verdade, que nunca veio
a tona apesar de nossos custosos esforgos para torna-la publica, era esta: o
Comité nao estava nem um pouco interessado em nada do que tinhamos para
dizer. Estava interessado em intimidar — e controlar — a industria
cinematografica, e conseguiu. Nao estava interessado na verdade, mas até
hoje encontramos milhdes de americanos que simplesmente nao podem ser
convencidos de que um comité do nosso Congresso (ou, nesse caso, qualquer
administragédo ou autoridade eleita), possa falar de uma maneira e agir de outra
(BESSIE, 1965 apud CAMAROTTO, 2024).

Na virada da década, esta lista negra cresceu de 10 para quase trezentos
nomes. As sessbes da HUAC se transformaram em “verdadeiros espetaculos”
televisionados e “faziam o cidaddao médio estadunidense acreditar que o seu pais
estava prestes a ser invadido por forgas comunistas” (MUNHOZ, 2020, p. 185) mesmo
que, naquela época, o Partido Comunista tivesse sido severamente reduzido
(CEPLAIR, 2023).

E importante ressaltar que as “listas negras” ndo eram oficiais. De acordo com
Rebeca Leite Camarotto (2024, p. 24), as agencias e comités responsaveis por
nomear os “vermelhos”, negavam a existéncia destas listas devido ao risco de serem
contestadas com base em sua inconstitucionalidade. Contudo, o simples fato de ser
convocado por essas organizagbes era capaz de causar problemas sérios aos
individuos que acabavam sofrendo com o desprezo da sociedade e o rompimento de
relagdes familiares e conjugais.

Portanto, ndo surpreende que as investigagdes tenham resultado no exilio de
grandes artistas como Charles Chaplin e Joseph Losey, além de provocar demissdes
e, até mesmo, suicidio de diversos atores e cineastas (VIANA, 2012, p.53). Todavia,
como bem nos lembra Larry Ceplair (2023), além dos comunistas, os liberais também
temiam as censuras e demissoes, pois 0s executivos que criaram e policiavam a lista

negra ndo eram ideologicamente anticomunistas, mas buscavam repreender todas as
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ideias progressistas para evitar boicotes do governo, da Legido Americana e da Igreja
Catdlica.

Dentre os executivos, destaca-se Warner, o presidente da Warner Brothers,
que testemunhou ao HUAC em 24 de outubro. Segundo ele, apesar de demitir
diversos comunistas ao logo de uma década, 14 ainda trabalhavam na industria
cinematografica. Curiosamente, apds incriminar tais trabalhadores, foi comprovado
que trés deles, nunca sequer foram membros do Partido Comunista. Walt Disney
também denunciou a ameaga comunista em Hollywood, afirmando que o grupos de
esquerda nao pouparam esforcos ao tentar recrutar e interferir no trabalho de seus
cartunistas (CEPLAIR, 2023). De acordo com Valim (2006, p. 54), além de executivos,

politicos “de alto escalao”, como Ronald Regan e Richard Nixon, também colaboraram
com as campanhas anticomunistas e as perseguigoes.

Ao longo de duas décadas, a HUAC tornou-se uma “arma vulneravel em
Hollywood” (CEPLAIR, 2023) sendo responsavel por incentivar a producao de filmes
antisoviéticos® e disseminar a cartilha anticomunista em paises estrangeiros como,
por exemplo, no Brasil através do DOPS (VALIM, 2006, p. 140). Segundo o livro The
Great Fear (1979), aproximadamente 250 pessoas foram acusadas e 100 colocadas
sob suspeita (ANDERSEN, 2016). Ao todo, foram realizadas cerca de 230 audiéncias,

nas quais mais de 3 mil pessoas testemunharam (RODEGHERO, 2002, p. 469).

Como posteriormente ficou comprovado, muitas provas foram forjadas a partir
de falsas delagbes obtidas com promessas de que seriam retiradas as
acusagdes contra o denunciado que, a temer pela sua sorte, incriminava
inocentes sem qualquer evidéncia factivel. Igualmente, por intermédio da
cooperagao ou subserviéncia dos veiculos de comunicagao de massa, foi
edificada a falsa imagem de que a sociedade estadunidense estava ameacada
pelo comunismo. (MUNHOZ, 2021, p. 174)

Ironizando, a censura do HUAC, um ex-membro do Partido Comunista dos
Estados Unidos, afirmou que “quase todo mundo em Hollywood, exceto Mickey Mouse
e Branca de Neve, foi apontado como comunista em um momento ou outro” (RICKEY,
2018, p. 88). Segundo as associagdes de produtores, essa“ caga as bruxas” nunca

acabou porque, segundo eles, ela nunca existiu (ANDERSEN, 2016). Entretanto, a

6 Como, por exemplo, o filme Big Jim Mcclain (1952), que descreve a caga da HUAC aos comunistas no Havai.
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HUAC continua sendo uma organizacao ativa atuando através do Comité Judiciario
da Camara sob o nome Comité de Atividades Antiamericanas da Cémara dos
Representantes dos Estados Unidos.

Além da HUAC, no livro Operation Hollywood: How the Pentagonshapes and
censors the movies por David L. Robb, Klindo e Philips, € mencionada outra forma de
censura na qual a CIA e outras instituicdes militares agiam “para garantir que os
filmmakers nao tentassem introduzir inovagdes nao roteirizadas que iam contra as
diretrizes do Pentagono” (LAWRENCE, 2005).

Agentes do FBI também participaram da cacga as bruxas através da American
Business Consultants Inc., entidade que tornou publico o nome de inumeros
“‘extremistas subversivos” a populagéo "preocupada com a seguranga da nagao”.
Segundo o diretor do FBI, John Edgar Hoover, "os Estados Unidos tinham em sua
populagdo um comunista para cada grupo de 1.814 pessoas, 0 que podia ser
considerado alarmante porque [...] a propor¢ao na Unido Soviética em 1917, ano da
Revolugéo de Lenin, era um para 2.777” (VALIM, 2006, p. 113).

Houve também a nova politica da Motion Pictures Association of American,
anunciada na década de 40 pelo presidente da associagao, Eric Johnston. Segundo
ele, ndo seria empregado “conscientemente, um comunista ou um membro de
qualquer partido ou grupo que advogue a derrubada do governo dos Estados Unidos,
por forga ou por métodos ilegais e inconstitucionais” (ANDERSEN, 2016).

Como consequéncia, no inicio dos anos 50, o numero de producgdes de alta
qualidade caiu consideravelmente em Hollywood, uma vez que os estudios
cinematograficos desenvolveram uma linha de produgéo rapida e barata langando no
mercado, interno e externo, uma quantidade significativa de "filmes B”’, que

capitalizavam os medos e as tensbes daquele periodo (VALIM, 2006, p. 50). De

" Durante a chamada Era de Ouro (1930-1940), Hollywood encontrou nas exibi¢des duplas, uma forma de atrair
0 publico aos cinemas apos a Grande Depressdo. Os filmes A, com mais or¢amento e prestigio, “representavam
uma visdo idealizada da identidade nacional americana que reflete e reforca os valores e ideais do capitalismo,
incluindo a crenga na liberdade individual, na igualdade de oportunidades e no sucesso através do trabalho duro”
(NASSIF, 2023, p. 38). Geralmente, eles eram pareados com os filmes B, de baixa qualidade e com pouco
orcamento para “‘grandes estrelas, cenarios extravagantes, figurinos, efeitos especiais ou mesmo refilmagens
multiplas” (JACOBSON, 2021). A quantidade de filmes era tdo grande que produtoras famosas como a Metro-
Goldwyn-Mayer, Inc. (MGM), tinham estidios separados para produzir seus filmes B (BRITANICA, [s.d.]).
Segundo um artigo do The New York Time de 20 de marco de 1977, apds a popularizagdo da TV nos Estados
Unidos, os estudios cinematograficos “cortaram seus cronogramas de produgdo em favor de filmes A”.
Consequentemente, “o filme B, como grande parte do resto da América, mudou-se para o interior”, sendo
menosprezado pelo publico Nova-Iorquino e Californiano.
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acordo com Phillips, “a ideia era que, se empresas estivessem produzindo filmes
anticomunistas suficientes, entdo elas ndo eram membros do American Comunist
Party e estavam, portanto, a salvo de inquéritos ou persegui¢cdes da lista negra”
(PHILLIPS, 2015, p. 5).

3. A Exportagao Ideolégica

Tendo em vista que a dindmica cultural norte-americana costumava apresentar
diversas histérias baseadas em uma perspectiva maniqueista, é necessario discutir,
também, que essa tatica influenciou diversos projetos politicos relevantes nao s6 nos
Estados Unidos, como também em paises estrangeiros.

De acordo com Frances Stonor Saunders, a lembranga do fascismo ainda
atormentava o publico europeu que considerava os filmes anticomunistas pouco
atrativos e de dédio insensato. No entanto, essas caracteristicas ndo incomodavam os
espectadores latinos (VALIM, 2006, p. 62), em especial, os brasileiros que ja
conviviam com o Plano Basico de Operacgdes contra o Comunismo na América Latina
e o0 Plano Basico de Operagbes para o Brasil, que tinham como objetivo desenvolver
métodos de levar as propagandas anticomunistas a populagdo do sul do continente.

Segundo Schwarz, o objetivo dos planos era

convencer estudantes, professores, trabalhadores rurais e urbanos,
empresarios, integrantes de partidos politicos, membros da Igreja e das
Forgcas Armadas, entre outros grupos importantes da sociedade, de que o
comunismo possuiria uma “natureza fraudulenta, conspirativa e subversiva”
que serviria aos propositos supostamente intervencionistas da Unido
Soviética. Os planos previam também o apoio a tendéncias, grupos ou
agbes que se adequassem aos objetivos do governo norte-americano na
América Latina. Destaque era dado ao apoio a criagdo e ao
desenvolvimento de sindicatos e liderangas sindicais “responsaveis”.
(SCHWARZ, 2023, p. 278)

O Plano Basico de Operagbes para o Brasil, por exemplo, contava com o apoio
de oficiais norte-americanos na destruicao do Partido Comunista Brasileiro pois,
mesmo com o0 registro cassado pelo Tribunal Superior Eleitoral em 1947, seus
militantes “vinham intensificando a exploracido de temas que fomentavam sentimentos
P

“antiamericanos”, a “expansao do estatismo” e a “criagdo de dissensdo socia

(SCHWARCZS, 2023, p. 280). E, para financiar estas propagandas estadunidenses em
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paises sul-americanos, em 1945, grandes produtoras audiovisuais, como a
Paramount, a MGM, a 20th Century Fox e a Warner Bros, se uniram na criagdo da
Motion Picture Export Association (MPEA), um cartel focado na exportacdo e
distribuicdo de filmes norte-americanos. A organizagdo tinha como objetivo de
maximizar os lucros e estabelecer “politicas comuns em relacéo a fixacdo de precos,
as cotas de importagao e as condi¢des de distribuicao”. Atraveés de parcerias publico-
privadas, a MPEA estipulou acordos com governos estrangeiros que permitiam
estratégias de marketing agressivas, "a criacdo de festivais de cinema, o patrocinio
de programas de televisdo e a distribuicdo de brindes promocionais”. Apesar de
impulsionar a hegemonia cultural dos Estados Unidos, suas atividades foram
suspensas em 1975, depois que o Estado denunciou as frequentes violagdes das leis
antitruste (NASSIF, 2023, p. 21).

Outro mecanismo de divulgagéao foi criado em 1 de agosto de 1940. O Office of
Cormmercial and Cultural Relations Between the American Republics (OCCCR-BAR)
- posteriormente denominado Coordination of Inter-american Affairs (OCIAA) - foi um
orgao governamental, idealizado pelo magnata Nelson Rockfeller e responsavel pela
divulgacdo de propaganda pro-americana e projetos culturais anticomunistas no
exterior. A criagao do escritorio foi estabelecida pelo Conselho de Defesa Nacional
dos Estados, simultdnea a politica da boa vizinhanga, determinada por Franklin
Roosevelt (VALDEZ, 2011, p. 1). Rockfeller acreditava que a invasao norte-americana
nao poderia ser baseada apenas na economia, posto que a americanizacido dos
pensamentos e comportamentos da sociedade, através dos meios de comunicagéo,
também era necessaria, pois a dominagao "se da apenas na medida em que o

receptor do discurso de alguma forma o legitima” (VALDEZ, 2011, p. 3).

Eram promovidos desde bens de consumo de massa como refrigerantes,
cigarros e indumentaria, criando habitos para o seu consumo; até valores e
costumes, como o uso corrente de expressdes no idioma inglés e
comportamentos padronizados que denotavam e definiam um novo modelo de
alta cultura destinado as classes médias e altas, enquanto os habitos culturais
nacionais e tradicionais passavam a denotar as classes de menor poder
aquisitivo. (ZAGNI, 2008, p. 74)

O OCIAA possuia multiplas divisdes: o Departamento de Relagdes Culturais,
responsavel pela educagcao e arte; o Departamento de Saude, pela formagao de
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enfermeiros e pelo controle de doengcas como a malaria; o Departamento Comercial e
Financeiro, focado em projetos de desenvolvimento®; e o Departamento de
Comunicacobes, responsavel pela imprensa, radio e cinema, uma das subdivisdes
mais bem sucedidas (VALDEZ, 2011, p. 5).

Os objetivos da agencia consistiam em difundir, na América Latina,
informagdes sobre os Estados Unidos e descredibilizar as propagandas do eixo. No

Brasil, por exemplo, seus representantes

[...] tinham que se preocupar constantemente com a opinidao publica no Brasil
e fazer o maximo para ndo ofender nem o governo nem o povo brasileiro. [...]
persuadir o publico, agradar a plateia, e evitar qualquer sinal de arrogancia ou
prepoténcia estadunidense. [...] Enfim, a missdo um tanto quanto delicada do
Office foi apresentar/vender o American Way of Life como algo superior e
desejavel, que valia a pena ser defendido a todo custo, sem ferir as
sensibilidades dos brasileiros em uma época de crescente nacionalismo.
(Prefacio, Barbara WEINSTEIN, 2017, p. 17)

Segundo Valdez (2011, p. 3), a "produgdo da amizade interamericana" foi a
solugdo para unir paises que vivam realidades "consideravelmente dispares”.
Todavia, apesar dos filmes mostrarem um apoio mutuo entre as nag¢des, a leitura de
correspondéncias diplomaticas, como o Basic Plan, deixa evidente como a cultura
brasileira era considerada estranha e desconhecida pelos estadunidenses. Este
relatorio, ndo s6 continha as estratégias de acado da Divisdao de Comunicag¢des do

OCIAA, como também tinha como objetivo

perceber a cultura dos latin americans, para que se pudesse alcangar um
entendimento basico da personalidade dos mesmos para facilitar a
abordagem, e isso foi feito por meio de um mecanismo de tragar linhas basicas
culturais, impelindo padrées de comportamento suficientes para que esse
grupo se sentisse capaz de entender costumes primeiramente entendidos
como tao diferentes dos seus, mas em um segundo momento aproxima-los ao
marcar pontos em comum entre os dois povos. (VALDEZ, 2011, p. 6)

Estudios e produtoras audiovisuais norte-americanas costumavam receber
instrucdes do escritorio sobre como seus filmes deveriam representar personagens e
enredos latino-americanos para que, apesar da intensa propaganda pro-Estados

Unidos, o publico ndo se ofendesse. Um documento produzido pelo OCIAA em agosto

8 Segundo relatorios, a OCIAA financiou a construgdo de algumas rodovias brasileiras (VALDEZ, 2011, p. 5)
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de 1943, ilustra essa tatica afirmando que "se, por exemplo, um garoto latino-
americano, ou um com um nome distintamente latino-americano, pudesse ser
incluido, digamos, em um grupo de soldados americanos lutando na guerra, tal
indicagao seria util” (ZAGNI, 2008, p. 77). No inicio da década de 40, a agéncia
concretizou uma parceria com Walt Disney para a criagdo e distribuicdo de dois
desenhos que propagandeariam a solidariedade entre os paises americanos. A
equipe de Disney, que vinha sofrendo com problemas econémicos e acusacgdes
frequentes de nazismo, se beneficiou de mais de 100 mil ddlares vindos direto do
governo Roosevelt para custear toda a produgao (ZAGNI, 2008, p. 79).

Apesar de, inicialmente, o publico nacional possuir uma resisténcia significativa
a cultura americana, o governo brasileiro, que se beneficiava da alianga com os EUA,
passou a colocar em pratica “medidas coercitivas a qualquer tipo de critica que fosse
feita a politica estadunidense” (ZAGNI, 2008, p. 73).

Segundo Rodrigo Medina Zagni, o Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP)®, atuava de acordo com os interesses politicos americanos e passou a funcionar
como uma extensdao do OCIAA no Brasil proibindo qualquer critica aos EUA e
“promovendo desde um intenso controle a imprensa e sua conversao para a exaltagao
dos valores estadunidenses, até a elaboragdo de cartilhas escolares e a
implementagdo da obrigatoriedade do ensino do idioma inglés nas escolas'®” (ZAGNI,
2008, p. 74). Filmes educacionais, por exemplo, também eram distribuidos em massa
por organizagées ndo comerciais como a Embaixada Estadunidense, o Ministério da
Educacao e Saude Publica e o Ministério da Agricultura (VALIM, 2006, p. 78).

Outra maneira de corroborar com a “Missdo Americana”, foi através do
financiamento de exibi¢des audiovisuais. Como aponta Afranio Mendes Catani, o
governo brasileiro cobria a "diferenga entre o cambio oficial (que mantinha o ddlar
artificialmente fixado em Cr$ 18,80) e o cambio livre, em que o ddlar alcangava década
de 1950) a cotacdo de aproximadamente Cr$ 100,00” (VALIM, 2006, p. 62).

9 Criado em 1939, o DIP foi um 6rgéo governamental brasileiro responsavel pela fiscalizagio e censura dos meios
de comunicagao.

10 Foi neste momento em que o Latim, principal lingua estrangeira ensinada nas escolas brasileiras até entio,
perdeu espago na grade curricular obrigatoria para que o nimero de aulas de inglés crescesse cada vez mais
(SILVA, 2020, p. 18). Anos mais tarde, a Reforma Capanema, implementada em 1942, reestruturou legalmente o
ensino do inglés exigindo, a partir de entdo, um trabalho intensivo de leitura, escrita, compreensdo oral e
comunicagdo. Dentre os objetivos da reforma, destaca-se a necessidade de garantir que a populagdo brasileira
conhecesse a civilizagdo estrangeira e tivesse a capacidade de "compreender tradigdes e ideais de outros povos”
(POLIDORO, 2014, p. 341).
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Para ampliar ainda mais os resultados dessa exportagao cultural, foi criado o
Motion Picture Section s Plan que incentivou grandes produtoras e distribuidoras
audiovisuais a investirem quantidades significativas de dinheiro na promogao, através
de viagens, das mais famosas estrelas de Hollywood em territorio brasileiro
(GALDIOLI, 2008, p. 110). Em 1942, por exemplo, o fiime ‘The Dictator ‘’de Charlie
Chaplin foi utilizado como ferramenta de propaganda anti-nazista pelo escritorio.
Segundo o Memorandum CO-No. 1029, de 7 de maio, escrito ao coordenador do
OCIAA, a primeira exibigado do flme em Sao Paulo contaria com a presenga de atrizes
como Lana Turner e Tyna Power, além dos famosos cineastas John Ford, Orson Wells
e Walt Disney (ZAGNI, p. 78).

Entre os anos de 1940 a 1946, foram registrados mais de 140 milhdes de
dolares investidos no OCIAA e na politica da Boa Vizinhanga, numero que, segundo
a jornalista britAnica Stonor Saunders, se perpetuou durante a Guerra Fria gragas ao
bombardeamento de “dezenas de milhdes de dolares” realizado pela CIA (DE SOUSA
JUNIOR, 2018, p. 70). Ainda que tenha sido extinto em maio de 1946, algumas
atividades prosperam até 1949 e inspiraram nova medidas politicas como: a
Campaign of Truth, a Lei de Intercambio de Informagbes, a Educag¢do dos Estados
Unidos (Lei Smith Mundt), o Permanent Investigating Subcommittee of the
Government Operations Committee e o Senate Internal Security Subcommittee,
comandados pelos senadores Joseph McCarthy e Pat McCarran, respectivamente.
Em suma, tais acordos se fizeram tao efetivos que em 1953, por exemplo, dos 578
filmes importados no Brasil, 344 eram estadunidenses (CINE REPORTER, 1952).

4. Consideragoes finais

As investigacdes feitas nesse artigo fazem parte de uma dissertacédo de
mestrado em estagio inicial, no entanto ja nos apresentaram algumas evidéncias
importantes. Notamos que, em mais de 40 anos de guerra, nunca houve um conflito
armado de fato. Dessa forma, foi necessario preparar psicologicamente soldados em
potencial e conseguir mais apoiadores, moldar suas cabegas para seguirem
determinada ideologia, temendo um determinado inimigo pois, segundo Thomas

Hobbes, “a guerra consiste ndo sé na batalha, ou no ato de lutar: mas num periodo
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de tempo em que a vontade de disputar pela batalha é suficientemente conhecida”
(COELHO, 2010, p. 12).

Dessa maneira, o comunismo "foi relacionado com a depreciagao moral € como
sinal da faléncia das instituicdes ou de seus métodos coercitivos, pois estava
permitindo que idéias exteriores e alienigenas a realidade americana ali crescessem
e se difundissem" (GUBEM, 1991 apud SILVA, 2011). Nao se tratava apenas de uma
desaprovacao dos ideais comunistas, mas também de uma ferramenta de controle
social baseada no medo e na manipulagdo. O grupos anticomunistas foram criados,
estruturados e institucionalizados afim de marginalizar e silenciar inuUmeras pessoas e
manifestacdes politicas.

Por meio de estratégias como listas negras, audiéncias publicas e intimidacodes,
consolidou-se um sistema hegemaonico que, apesar de estabelecer uma concentragéo
de recursos e equilibrio do seu poder estrutural, institucional e situacional (FERREIRA,
2019), resultou no enfraquecimento dos principios democraticos que os Estados
Unidos afirmavam defender até entdo. Dentro e fora das telas, essa demagogia se
mostrou de extrema eficacia pois ajudou a manipular diversas pessoas e criou um
panico coletivo sobre algo que nao havia indicios concretos de acontecer. Segundo
Carvalho e Rosa (2018 apud FERREIRA, 2019), “a imagem produzida nos filmes
conseguiu alcangar a sua maior efetividade tendo na disseminag&o do 6dio a sua
maior contribuicdo, influenciando, mudando ou reforcando atitudes e opinides sociais”.
Foram centenas de longas-metragens que disseminaram o anticomunismo e
interfeririam nas relagdes internacionais de diversos paises, incluindo o Brasil.

Em suma, o tema abordado neste artigo deve ser ampliado e explorado de
maneira mais dedicada pois, segundo Elias Thomé Saliba (1993, p. 94), atualmente,
a histéria “se origina menos da necessidade de demonstrar que certos acontecimentos
se realizaram e, muito mais, da necessidade de se verificar o que certos

acontecimentos podem significar.”
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