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RESUMO: Este ensaio questiona a forma pela qual a festa popular se estabelece
como um lugar da memdria urbana, capaz de ancorar identidades culturais e resistir
a narrativa hegemoénica da cidade hiperespetaculo pontuada por Lipovetsky e Serroy
(2015). O trabalho traz a tona a reflexdo tedrica realizada para a dissertagdo de
mestrado da primeira autora, orientada pelo segundo. A missdo central € fundamentar
conceitualmente a festa como polo essencial de preservagdo da memoaria da cidade,
utilizando como exemplo a cidade do Recife. Em um primeiro momento, o texto realiza
a articulacado causa-consequéncia-reacao dos termos cultura, identidade e memoria,
discutindo a crise identitaria na urbe. Depois, transforma a teoria em praxis ao
caracterizar a festa como um lugar de memoria da cidade. O artigo conclui que a festa
€ um campo de resisténcia simbdlica vital para a busca por significado e coeséo de
uma identidade popular.
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ABSTRACT: This essay examines how popular festivities function as urban memory
sites, capable of anchoring cultural identities and resisting the hegemonic narrative of
the hyper-spectacle city highlighted by Lipovetsky and Serroy (2015). The study brings
to light the theoretical reflection developed for the first author's master's thesis,
supervised by the second author. The central mission is to conceptually ground festivity
as an essential anchor for preserving the city's memory, using the city of Recife as an
example. First, the text establishes a cause-consequence-reaction articulation of the
terms culture, identity, and memory, discussing the identity crisis in the urbe. Afterward,
it transforms theory into praxis by characterizing festivity as an urban memory site. The
article concludes that the festival is a vital field of symbolic resistance for the search
for meaning and cohesion within a popular identity.
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Introdugao

Ao pensarmos na etimologia de comemorar, poderiamos imaginar que a
palavra provém da juncao do prefixo “co-", que indica a ideia de associagéo ou agao
conjunta, ao verbo memorare. A comemoragao seria, assim, um exercicio de recordar
coletivamente. Essa interpretacao ressalta um aspecto fundamental da meméaria: sua
dimenséo coletiva, social. Em outra explicagao, o prefixo formador é “con-”, que tem
sentido de intensidade. Comemorar seria, entdo, intensificar, dar mais forgca a
memoria. Independentemente de qual dessas versdes seja a correta (alguns
dicionarios etimologicos asseguram ser a segunda, ndo a primeira), podemos pensar
em como as duas se complementam. Comemoragdes, como as que marcam o
calendario, sdo ocasides em que “co-con-memoramos”, isto €, desempenhamos em
coletividade um rito ou atividade voltada a intensificar, perenizar o sentido de alguma
memoaria.

Desde Maurice Halbwachs ([1950] 1990), a memdria vem sendo entendida
como uma atividade construida em grupo. Lembramos com os outros, por meio dos
outros e em relagao aos outros; nesse sentido, as festas ocupam um lugar singular,
pois constituem momentos em que coletividades atualizam narrativas e praticas
herdadas do passado, reinscrevendo-as no presente. Vemos ai o prefixo “co-” em

acgao.
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A festa é, ao mesmo tempo, um convite a manter acesa a chama da memoria.
Desde a cidade antiga, as celebragcdes aproximavam os habitantes da urbe por meio
de rituais realizados em honra aos deuses, como as Saturnais romanas e os cultos
dionisiacos gregos (Coulanges, 2006). Na Idade Média, as festas religiosas foram
importantes meios de coesao social (Bakhtin, 1987; Burke, 2010). Na modernidade,
acompanharam a formagcao dos Estados e assumiram fungdes civicas, ajudando a
moldar e intensificar identidades nacionais (Burke, 2010). E o “con-” funcionando.

No Brasil, transformaram-se em espagos de encontro, produzindo
manifestacdes hibridas que sobrevivem as transformacgdes histéricas e urbanas
(Canclini, 2003; Tinhorao, 2000). Em comum, essas diferentes experiéncias histéricas
revelam que a festa ultrapassa a condicdo de simples entretenimento. Ao reunir
individuos em torno de simbolos, narrativas, performances e praticas compartilhadas,
ela contribui para a transmissao cultural entre geragcdes e para a construgdo de
sentidos de pertencimento. Por essa razao, compreender a festa implica também
refletir sobre os mecanismos pelos quais grupos sociais preservam, transformam e
atualizam suas memoarias ao longo do tempo.

O cenario atual, que envolve comunicagoes instantaneas e aprofundamento da
globalizagdo, com as consequentes tensdes entre o global e o local, associado a
ameaca de desastres diversos, de origem climatica ou politica, coloca a humanidade
frente a desafios. Entre eles, a questdo da vida social na urbe, ja que a cidade
acompanha as mudancas e, consequentemente, seu uso vai se transformando (Gehl,
2013).

O tecido wurbano contemporaneo, caracterizado pela logica da
espetacularizacao e pela fluidez das relagdes sociais, tem se configurado como um
campo de forcas em constante disputa (Lipovetsky e Serroy, 2015). Diante de um
quadro de urbanizag&o acelerada e de hegemonia do capital, a cultura e a identidade
se tornam categorias frageis e, muitas vezes, mercadorias consumiveis (Bauman,

2012; Hall, 2005). E nesse contexto de homogeneizacéo espacial e fragmentacéo
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identitaria que a memodria emerge como um elemento crucial para a resisténcia e
manutencdo da coesao social, especialmente entre as camadas populares. Esse
movimento tem como espago o tecido urbano, tomado aqui como territorio de
transmissao e preservagdo da memoria (Bosi, 2003), ou mesmo como uma colegao
de lugares de memoria, se quisermos fazer uso da categoria de Nora (1993).

Diante disso, cabe questionar: quais sao as relagbes entre memoria da cidade
e a cidade em festa? De que forma a festa popular se estabelece como um lugar de
memoria, capaz de ancorar identidades culturais e resistir a narrativa hegeménica da
cidade? Para responder a esses questionamentos, o presente artigo se insere nas
discussdes dos Estudos Culturais e no manto teérico da meméoria, propondo uma
fundamentacao tedrica que posicione a festa popular como um lugar de meméoria
essencial para o mundo urbano.

Este artigo reflete uma pequena, todavia significativa, parte dos caminhos
tedricos criados na dissertacdo de mestrado — em que o segundo autor foi o orientador.
Seu objetivo é discutir conceitualmente as relagdes entre memoaria, cidade e festa,
buscando compreender de que maneira as manifestagbes festivas participam da
construcao, atualizacéo e transmissao de memorias urbanas.

O percurso adotado parte dos fundamentos tedricos da memoria,
especialmente as contribuicoes de Maurice Halbwachs, Pierre Nora e Michael Pollak,
para, em seguida, pensar a cidade como suporte material e simbolico de memoaria e,
por fim, analisar a festa como pratica urbana capaz de ativar narrativas,
pertencimentos e experiéncias coletivas no espaco publico.

Embora possua carater predominantemente tedrico, o artigo dialoga com
exemplos oriundos da cidade do Recife, mobilizando produgdes literarias,
audiovisuais e pesquisas anteriores como forma de aproximar a discussao conceitual
da experiéncia urbana concreta. A escolha ndo é casual: trata-se de uma cidade
marcada por fortes tradicbes festivas e por permanentes disputas em torno da

memoria de seus espacos. Assim, o texto procura refletir sobre como as praticas
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festivas transformam temporariamente a cidade em um territério de rememoracéao
coletiva, articulando memoaria, corpo, narrativa e ocupagédo simbodlica do espacgo
urbano. Este € um trabalho que corresponde, acima de tudo, a uma breve tentativa de

afirmar que a festa faz parte do direito a cidade e a meméria.

Cultura e identidade: a busca por significado nos séculos XX e XXI

Na pdés-modernidade e na sociedade de consumo, deparamo-nos com um
mundo fragmentado em que a busca por significado é substituida pela busca por
experiéncias a la carte. Esta discussdo toma como eixo central o tripé cultura-
identidade-memoria. Para destrincha-lo, € imperativo compreender as vertentes
tedricas que moldaram o conceito de cultura no século XX, iniciando pelas
contribui¢cdes das Escolas de Frankfurt e Birmingham.

A Escola de Frankfurt emergiu de reelaboracbes do pensamento marxista,
desenvolvendo uma critica contundente ao status mercadoldgico conferido a cultura
pelas revolugdes industriais. Walter Benjamin sustentava que a cultura auténtica
deveria transcender a utilidade (Kang, 2009). Um dos problemas centrais da
modernidade, para a Escola de Frankfurt, residiria na comunicagcédo: o avancgo do
capitalismo industrial, ao democratizar o acesso a informagao, marcou o surgimento
da industria cultural (Martino, 2012). Nesse cenario, Adorno (2002) estabelece uma
crucial distin¢cado entre a cultura de massa, produto da industria cultural que transforma
a cultura em mercadoria, suprimindo o pensamento critico e resultando em um
conformismo e consumo passivo (Martino, 2012), e a cultura popular, constituida por
praticas auténticas e organicas do povo (Adorno, 2002).

Em contraponto e complemento, a Escola de Birmingham — através dos
Estudos Culturais (EC) — distanciou-se do ceticismo ortodoxo de Frankfurt. Ao reler
Benjamin e apropriar-se de tradigbes pds-estruturalistas como as de Roland Barthes
(Honhlfeldt, 2000), os EC passaram a compreender a cultura como um espago de

disputa e poder. Richard Johnson (1999) e Ana Escosteguy (2008) destacam que essa

CORDIS: Revista Eletrénica de Histéria Social da Cidade, Sao Paulo, n.39, jul-dez 2026, €77190.



REVISTA CORDIS

vertente valoriza materiais antes negligenciados, como a propria cultura popular,
entendendo-a como local de conflito (Ang, 2022). Essa construgao histérica permite
observar uma relagéo de causa e reagao: se 0 neoimperialismo e o hiperespetaculo
atuam como causas da fragmentacao identitaria, a preservagdo da memdria surge
como a reagao necessaria das camadas populares.

No mundo pés-moderno, os meios de comunicagdo e o uso estratégico da
linguagem manipulam tendéncias e identidades (Hall, 2016). A modernidade tem como
marca a ampliagdo do contato humano e, por consequéncia inevitavel, o
enfraquecimento de influéncias locais, substituidas por tendéncias globais (Bauman,
2012). Através do espetaculo (Debord, 2003), somos informados de um mundo hiper-
realizado (Santos, 1986). O poder de manipulagdo n&o € dado por acaso; ele revela
novas formas de erguer muros — sejam fisicos (Bauman, 2007) ou digitais (Lipovetsky
e Serroy, 2015). A norma da experiéncia moderna resume-se a encontrar o “eu” e o
“nés” superiores sobre um “Outro”, que se apresenta como rustico e inferior (Bauman,
2007; Bittencourt, 2014).

E sob essa 6tica que emergem os processos neoimperiais. Caracterizados pela
hegemonia econdmica, militar e cultural, nagées como os Estados Unidos utilizam o
soft power para exportar valores e legitimar outras partes do mundo como o "Outro"
selvagem (Cheng, 2021). Sobre isso, apontamos que, quando falamos de processos
neoimperiais, reconhecemos a regra que € atrela-lo aos Estados Unidos, assim como
a um mundo eurocentrado, tal qual nas questdes de multiculturalismo (Maia, 2015).
Isso acontece porque, para criar o “Outro” selvagem que deve ser temido, séo
necessarios o uso do arcabougo de comunicacéao e informacéo, tal como uma bomba
atbmica, para deslegitimar nagcbes em desenvolvimento. Todavia, no presente
trabalho, operamos uma inversao de nomenclatura: as forgas hegemonicas assumem
o papel do "Outro". Justificamos essa escolha, pois, ao defendermos a memodria e a

identidade das celebracdes brasileiras, ndo cabe colocar o povo do Sul Global na
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posicao de estranheza. Aqui, o "Outro" é a forga pds-colonial e neoimperialista que
ameaca o "Nos" comunitario.

Esse neoimperialismo se manifesta no que Lipovetsky e Serroy (2015) chamam
de capitalismo artista. As redes sociais tornam-se as novas caravelas de Pinzén,
promovendo um colonialismo intelectual que gera alienagdo e o empobrecimento do
sensivel (Pires, 2019). O ciclo de consumo desenfreado transforma a busca pela
felicidade em uma busca por produtos carregados de apelo afetivo, consolidando a
estetizacdo da vida. Surge, entao, o hiperespetaculo: uma intensificacdo do conceito
de Debord que prioriza o choque visual e o sensacional em detrimento do sentido
humano. Esse fenbmeno satura o individuo, levando-o a adotar performances
identitarias fabricadas pelo mercado (Canclini, 2003).

Nesse contexto, a identidade do eu torna-se reflexo de uma infinidade de
possibilidades identitarias, amplificadas tanto pela populagao global quanto pelo fluxo
continuo nas redes telematicas (Reis, 2017). A linguagem midiatica é
instrumentalizada de forma estratégica para gerar agbes e homogeneizar
conhecimentos, enquanto as tendéncias de consumo se aceleram (Martino, 2012).
Diferentemente das subculturas artisticas do passado, as performances identitarias
contemporaneas baseiam-se em um consumismo individualista, carente de lagos
comunitarios.

A consequéncia direta é a dissolugado das nocgdes tradicionais de identidade e
a profunda fragmentagdo do sujeito urbano. A cultura, que deveria assegurar a
identidade (Bauman, 2012), torna-se entertainment superficial, gerando um vazio de
sentido que se reflete na cidade. O sujeito pdés-moderno vive a instabilidade; o "n6s"
coeso desintegra-se em uma colegao de "eus" individualistas (Canclini, 2003). Sem
referéncias solidas como o trabalho ou a tradicado, a identidade passa a ser tratada
como um artigo de consumo trocavel (Bauman, 2007).

A cidade acompanha essas mudancas, atuando até mesmo como forca

catalisadora de algumas delas. Isso porque, sob o reinado do espetacular, a urbe é
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reestruturada para servir de palco a imagens e ao consumo. Ela deve ser moderna e
seguir determinadas tendéncias estéticas. A cidade, ao ser reestruturada, visa ao
apagamento de especificidades locais, impondo uma homogeneizagao espacial para
facilitar o fluxo de capital. O sensacionalismo e o choque visual prevalecem sobre a
escala humana, esvaziando os espacos de seu sentido historico e comunitario.

E neste vazio de sentido que a crise de identidade atinge seu ponto mais critico:
a desagregacao dos quadros sociais de memoria. Se a memoaria coletiva necessita de
uma estrutura social estavel para se fixar (Halbwachs, 1990), a liquidez da
modernidade e o consumismo desenfreado impossibilitam a fixagao de lembrancas
duradouras.

A auséncia de coesao social e a constante mudanga minam a capacidade da
comunidade de manter viva a sua histéria. No entanto, o sujeito fragmentado nao
aceita passivamente o esquecimento. Nesse contexto, a memdria, enquanto elemento
fundamental da construcéo da identidade, realiza um papel cultural na resisténcia de
grupos marginalizados (Barbosa, 2019; Cureau, 2019), visto que os processos de
opressao, apropriacao e discriminagcao impostos pelo Outro poderoso nas margens
criam espacos de invisibilizagao e silenciamento das suas experiéncias e narrativas
(Nora, 1993; Pollak, 1989).

A busca incessante por significado e pertencimento, gerada pela crise, exige
uma reagdo. Essa reagdo se materializa na tentativa popular de reconstruir e
preservar a memoria como forma de resguardar um senso de individualidade e
identidade coletiva (Hall, 2006). Assim, a cidade, embora transformada pelo
espetaculo em um campo de homogeneizagdo, torna-se o principal territorio de
disputa por essas ancoras.

No entanto, para compreender a festa como um lugar de memoria da cidade,
precisamos passar por alguns breves, entretanto necessarios, fundamentos teéricos

da memodria, proxima sessao do ensaio.
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Fundamentos teéricos da memoéria: memoria coletiva, meméria subterranea e
lugares de memoéria

Pela etimologia, a memdria deriva do grego mnéme e do latim memoria, termos
relacionados a ideia de conservagéo. Ja na mitologia grega, a deusa Mnemosine é a
personificacdo da memodria, mae de nove musas, entre elas Clio, que representa a
memoria e a preservagao dos feitos historicos; Euterpe e Terpsicore, que representam
as facetas artisticas da memoria, associadas a musica, ao canto, a poesia lirica, a
danca e a expressao corporal; e Thalia e Melpdmene, representantes da comédia e
do drama — a primeira fala dos aspectos de leveza que compdem a vida, enquanto a
segunda fala da expressao dramatica das emog¢des humanas (Hesiodo, 2013).

O ato de lembrar clama por diversas das musas acima citadas. Na arte da
memoria, a musica, o drama, a festa e a literatura sdo ferramentas para reconstruir o
passado e reinterpreta-lo a luz do presente (Certeau apud Quadros, 2022; Seligmann-
Silva, 2019). Entretanto, acima de tudo, o ato de lembrar é coletivo: a memoaria, ao ser
utilizada para recompor narrativas e conectar experiéncias — em suma, a evocagao e
a reconstrugcdo do passado — é parte de um processo intrinsecamente ligado a
representacgdes e referéncias socioculturais (Halbwachs, 1990).

Fato é que a memoaria coletiva € aquela que € compartilhada e reconstruida por
um grupo social, servindo como fundamento para sua identidade e coes&o. Em outras
palavras, significa que as memdérias sdo moldadas pelas coletividades, que, por sua
vez, determinam o que, por que e como recordamos. Desse modo, a memoria coletiva
€ 0 elo entre individuos ao tempo passado comum e cria um sentido de continuidade
no tempo (Halbwachs, 1990).

Nessa linha de pensamento, se o self encontra-se atualmente em crise,
passando por um processo de fragmentagéao identitaria, presume-se que o ser assume
diversas identidades de acordo com seus contextos sociais, desempenhando papéis
e performando identidades baseadas nas expectativas sociais (Hall, 2006).

Como consequéncia, o ser baseia sua identidade, logo, sua meméria, através
do olhar dos outros. A constru¢do da memoaria coletiva, também social, pode ser
montada, narrada, contada; sua transmissao pode ocorrer através de objetos e
lugares de memoria e emogdes patrimoniais, e sua interpretagdo de acordo com o
recorte social. Este recorte, por sua vez, €, antes de tudo, politico. Uma vez que a

memoria € formada de partes iguais de memoria e esquecimento, a partir da
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construgao social moldada pelo poder, narrativas sdo escolhidas e camadas
esquecidas. A questao dicotdbmica entre a memodria e o esquecimento € parte das
disputas de memoria.

Esquecer ou lembrar? Essas disputas de memoria criam narrativas que
desaguam no subterraneo. Para compreender essa frase, € preciso que o leitor
considere a memoria como um rio passageiro que flui e molda nossa compreensao
do mundo. No entanto, um alerta: este rio, embora pareca perene, pode secar caso
nao seja cuidado no presente. Dessa forma, o rio da memdéria pode transformar-se em
esquecimento, siléncio e trauma; essas sao as memorias subterraneas, pensadas
pelo austriaco radicado na Franga, Michael Pollak (1989).

Em suma, a memoaria subterranea € o que acontece antes do esquecimento; é
o rio escondido, aterrado, que ainda navega e ainda pode desaguar no mar. Amemaoria
subterranea é a resisténcia do que fica. No entanto, como nascem essas memorias?
Para entender a memoria subterranea, é necessario, antes, compreender que o
conceito nasce a partir do contexto europeu pés-Segunda Guerra. Pollak, a partir de
entrevistas com sobreviventes, constatou existirem redes mnemédnicas nao oficiais,
contra-hegemoénicas, que transmitem versdes que contradizem a da sociedade
englobante e transitam sem a necessidade de aval. Essas testemunhas portam
memorias classificadas pelo autor em trés categorias: memoérias proibidas (memoéria
amordagada por forgas de poder), indiziveis ou traumaticas (memdérias que machucam
ou impedem um modus vivendi ao serem trazidas ao hoje) e vergonhosas (a evocagao
lembra acbes consideradas moralmente humilhantes ou contrarias a valores e
identidades de um grupo). Essas memorias existem e, embora muitas vezes
escondidas, correm sem expressdo publica em pequenos grupos. Entretanto, néo
devemos confundir e achar que a memoria subterranea € um conhecimento a salvo:
dependente da oralidade e sem encontrar suportes publicos, necessita de cuidados
para nao tender ao desaparecimento (Pollak, 1989).

Caso contrario, quando nao cuidamos de nosso conhecimento popular, nossa
memoria e ancestralidade, beberemos do rio Lete, transformando a memadria em
esquecimento — um processo que demora anos, no entanto, pode acontecer. No
sucesso da preservacgao do rio da memoaria, um dia ela podera sair na superficie: a
memoria €, e sempre sera, uma questao de resisténcia. Ademais, para que o rio corra

livre, existe a necessidade de espago para a memoria. Lugares que possam ser
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partilhados sem medo do conhecimento. Lugares de memdria contra-hegemonica
podem vir a servir como refugio para memdérias subterrdneas, proporcionando-lhes
um espaco de visibilidade e reconhecimento. Narrativas que certa vez foram
silenciadas podem romper com o ciclo do esquecimento e desafiar a narrativa historica
dominante.

Pierre Nora, propositor do conceito de lugares de memoria, acredita que, na
contemporaneidade, falamos tdo intensamente de memaria porque ela ndo existe
mais. O autor quer dizer com isso que, com o advento da modernidade, a memoria se
desvinculou das experiéncias vividas. Os atos cotidianos do viver deixaram de ser
uma repeticdo e atualizagdo do passado. Os lugares de memdria surgem como
espacos onde a memoria coletiva se refugia, podendo ser preservada e transmitida,
independentemente da aceleracédo da historia e das narrativas institucionais (Nora,
1993).

Originalmente, o conceito dos Lugares de Memdria surgiu proposto por Nora
em uma coletdnea de sete volumes que juntava o pensamento de quase 120
pensadores franceses, com foco especificamente na constru¢cdo da memoria
francesa. Apesar disso, ele foi rapidamente “assimilado por outras latitudes
académicas e geograficas” (Neves, 2004, p.17) e inspirou formas de pensar a
memoria por autores em diversas partes do mundo (Legg, 2005).

Dos estudos de Nora, devemos compreender que o lugar de memodria se
constitui da reunido de trés dimensdes. Tem dimensao material, uma vez que se
oferecem a experiéncia sensivel (sdo apreendidos pelos sentidos); tem dimensao
funcional, porque desempenham a fungao (exclusiva ou nao) de ajudar a lembrar; e
tem dimensé&o simbdlica porque esse lembrar é ritualizado (Jayo, 2022). Eles tém a
capacidade de suspender, ainda que momentaneamente, a atividade cotidiana para o
ato de evocar, conectando pessoas com um passado que, de outra forma, nao seria
percebido.

Apesar de nao ter sido com este escopo que a ideia de lugar de memoaria foi
originalmente pensada por Nora — preocupado com os lugares da memoria nacional,
oficial, francesa —, diversos autores souberam utiliza-la para analisar narrativas de
grupos marginalizados. Narrativas contra-hegeménicas, até mesmo subterraneas,

podem costuram nas bordas da sociedade seus lugares particulares de meméria. Para
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sua materializagdo, sdo necessarios canais de ligacao, elos afetivos que ativam ou

desativam a memodria, pela cidade e pela festa.

A cidade e a festa: a memodria como resisténcia festiva na urbe

“‘Cada uma dessas pequenas associagdes teve um altar, sacrificios, festas;
cada uma imaginou até um antigo herdéi, que honrou com um culto, e do qual, com o
tempo, passou a julgar-se descendente”, comentou Coulanges (2006, p. 94). Segundo
o historiador, toda sociedade na antiguidade era formada de grupos, onde cada um
deles tinha seu herdi epbnimo e em sua honra se estabelecia uma ordem na urbe com
suas tradicdes, essas incluiam as festas. Destarte, compreende-se que desde que o
mundo é mundo, a humanidade utilizava a cidade em seu compartilhar para as mais
diversas fungdes, entre elas, a festa.

Porém, no decorrer deste ensaio, observamos como a cidade esta cada vez
mais clara como um territério em disputa que, nas mais diversas ocasides, nao pede
nossa fidelidade a alguém (como era na Antiguidade) mas a algo (um sistema falido
de logica mercantil). Foi nesse contexto que Francisco de Assis Franga, em 1994,
cantou: “a cidade encontra-se prostituida”, simbolizando as constantes destruicdes e
reconstrugdes que o meio urbano sofre a partir das mudangas desejadas do Outro
poderoso.

No entanto, nesse tecido urbano rasgado por destruicbes e reconstrugoes,
existem espacgos, sejam eles fisicos ou simbdlicos, que atendem a definicdo de
lugares de memoaria. A cidade, com suas construgdes, monumentos e ruas, faz um
processo de materializagdo da memoria coletiva, oferecendo pontos de ancoragem
necessarios para lembrangas e evocagao narrativa do passado (Jayo, 2022).

A memodria da cidade, como termo e como objeto de estudo, tem um nascimento
dificil de definir. Memdéria da cidade é considerada uma buzzword, ou seja, um chavao
ou palavra da moda, sem definigcdo conceitual precisa. Por outro lado, a popularizagéo

do termo reflete o interesse, inclusive académico, pela questdo da memoéria e
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identidade no contexto da globalizacdo e suas consequéncias diretas no cotidiano
urbano (Jayo, 2022).

Dentre as possiveis defini¢des, escolnemos compreendé-la como “o estoque
de lembrangas ou memodrias coletivas, de diferentes grupos, que tém suporte na
colegdo de pontos de ancoragem de memoria (ou lugares de memodria), que esta
disposta na paisagem urbana” (Jayo, 2022, p. 11). Esta definigdo é coerente com a
percepcao do geografo brasileiro Mauricio de Almeida Abreu (1998), de que o espaco
em que se desenrola a vida urbana comporta uma colegao de lugares de memoria,
que as coletividades que nele coexistem conseguem inscrever. A memoéria da cidade
seria entdo o estoque de lembrangas ou memorias coletivas, ligadas a esses
diferentes grupos, que encontram suporte nessa colecao de lugares. Assim a cidade
participa da disputa pelo passado, e da complexa e multifacetada articulagdo de
passado, presente e futuro.

Porém, se por um lado a memoria da cidade pode ser ativada através de
gatilhos que identificam estruturas presentes no espago urbano como um mapa de
memoéria, 0 que acontece com a experiéncia memorial quando uma cidade foi
destruida e reconstruida? O que acontece quando a materializagdo nao se faz
possivel e o intangivel ocupa nossa mente? Nos estudos patrimoniais de Cureau
(2019), acredita-se que a memoaria persiste, apesar da destruigéo fisica, por meio da
forga simbdlica dos espagos. Isso porque a memoria esta intrinsecamente ligada a
uma emogao coletiva que transcende a materialidade do espaco.

Assim, a memoria engloba, também, narrativas e testemunhos, praticas
culturais e vestigios imateriais que servem de conexao entre o ontem e o hoje (Salerno
e Zarankin, 2019). Um exemplo esta no poema Evocagéo do Recife, em que Manuel
Bandeira canta a uma cidade de sua infancia e revela o medo de que as ruas do centro
(Rua do Sol, Rua da Saudade, Rua da Aurora, para citar algumas) fossem

transformadas em ruas sem significado para ele:
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[...]

Rua da Unido...

Como eram lindos os nomes das ruas da minha infancia
Rua do Sol

(Tenho medo que hoje se chame do Dr. Fulano de Tal)
Atras de casa ficava a Rua da Saudade...

... onde se ia fumar escondido

Do lado de |a era o cais da Rua da Aurora...

... onde se ia pescar escondido

Capiberibe

— Capibaribe

[...]
(Bandeira, [1925] 1994)

O poema acima fala, inicialmente, de um ponto de vista individual, no entanto,
quando olhamos para outras narrativas de memoaria, no caso da cidade do Recife,
observamos que, na verdade, é uma visao coletiva. Isso porque elas sdo parte dos
frequentadores do que podemos chamar de centro “velho”.

O que podemos compreender como velho? Algumas fontes literarias falam de
um esvaziamento: fisico, simbdlico e sentimental dos centros urbanos. O preconceito
com o antigo vai de acordo com essa necessidade cosmopolita de criar uma cidade
hiperespetacular, como estudaram extensivamente os franceses Lipovetsky e Serroy,
ja mencionados.

No entanto, desejamos promover aqui um outro pensamento sobre o que é
velho: aquele atrelado aos estudos realizados por Ecléa Bosi (1994). Ao analisar o
centro de Sao Paulo e seu processo de mudanca urbanistica, ela entrevistou pessoas
mais velhas. Nos idosos, encontrou o diamante da memoria da cidade: revelou que,
nas narrativas dos mais velhos, outra cidade pode ser exaltada. E como se, na
conversa, fosse possivel fazer a ativagdo do que ja ndo mais existe e, a partir dele,
utilizar dessa memoria subterranea para navegar por rios profundos e revela-los a
sociedade. As vezes, isso nos é dito; outras vezes, a ativacdo da memoria acontece
pelas experiéncias compartilhadas e expressas por meios de comunicagao, sejam
jornalisticos ou de arte.

Dentro do exemplo do Recife, refletimos que na década de 1970, meio século

depois da “Evocagéo do Recife”, Renato Carneiro Campos, em crdnicas no jornal de
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domingo e langado em compilagdo em 2007, revive este mesmo espaco da cidade em
narrativas cotidianas que se cruzam no centro. Mais de meio século depois, Kleber
Mendonga Filho, em seu documentario Retratos Fantasmas (2023), evoca mais uma
vez este mesmo centro, criando um mapa sentimental com sua memoéria da cidade
(Figura 1). Em todos os exemplos, o individual e o coletivo se misturam e englobam

narrativas comuns as ruas.

Figura 1 — Mapa sentimental do Recife

\venez
Rue Do Weslrcre
T T T

Fonte: Reproduzido de Retratos Fantasmas (2023)

Este momento marca um ponto-chave importante para este ensaio: enquanto
falavamos da memoaria e tragcavamos suas relacdes entre rua e festa, tentamos manter
todas as discussdes no nivel teérico. No entanto, sdo necessarios exemplos praticos
para fortalecer o que acreditamos ser a festa como lugar de memoaria da cidade; desse
modo, a partir de agora, um ultimo elemento entra em jogo: a cidade do Recife, sede-

objeto do estudo.
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Talvez nao seja possivel falar de memoria da cidade sem escolher uma cidade.
Baudelaire tinha Paris; Jodo do Rio, como diz seu nome, o Rio de Janeiro. Este

trabalho tem no Recife um elo de criagao para trazer a teoria a realidade.

A discussao da cidade que se destroi, reconstréi, desaparece e reaparece é
constante na criagado artistica e académica. Ainda no contexto recifense, foi
Raimundo Arrais (2008) que falou do Recife da década de 1920 através da
produgéo de Bandeira e Freyre, mostrando a sua destruigédo e reconstrugao.
Muitas das cidades desaparecem em nome do moderno (Lipovetsky e Serroy,
2015). Nesse contexto, exalta-se a importdncia da memdria da cidade. Um
exemplo pratico esta no trabalho de Francisco Cunha, jornalista e arquiteto
recifense, que ha 15 anos oferece gratuitamente caminhadas - conhecidas
como Caminhadas Domingueiras — pela cidade do Recife — as vezes indo até
sua vizinha, Olinda - para falar dos monumentos, os que existem e foram
destruidos, e conhecer sua histéria. Argumenta que “nao devemos pensar a
cidade pelo que ela é, mas pelo o que deveria ser” (Maciel, 2025, p. 57).

A cidade “que deveria ser’ da citagdo acima, costuma ressurgir com seus
rituais; estes sdo mecanismos que mantém viva a lembranca do passado e fortalecem
o sentimento de pertencimento a uma comunidade (Salerno e Zarankin, 2019). Na
introdugdo, comentei que comemorar traz a ideia de “recordar em conjunto”. O ato de
comemorar €, acima de tudo, um ritual. Mas o que compreendemos como ritual?

Para Istvan Czachesz (2010), historiador e tedlogo noruegués, o ritual se
relaciona com a memoria a longo prazo a partir de uma analise dos mecanismos
cognitivos envolvidos no processo de memorizagdo existente durante o ritual. A
natureza repetitiva do ritual o aproximaria do ambito do que Candau (2011) chama de
protomemodria, isto €, da memoaria do corpo, do gesto automatico adquirido. Czachesz
pontuou, ainda, que o cotidiano é repleto de rituais carregados de estimulos sensoriais
inteiros que funcionam como imas de atencdo. Esses podem ser: uma musica, um
artefato, uma rua. Sao, basicamente, os elementos que podem dar significado a vida
comum, tanto no ambito pessoal quanto na manutencdo de uma memoria coletiva.

Ou seja, no ritual existem instrumentos que também fazem parte do papel
evocativo. Para Magnani (2020), esses artefatos sdo produzidos por individuos ou
pequenos grupos que tém seu significado ativado apenas em um lugar especifico.

Logo, possuem uma fungcdo mediadora, podendo sofrer processos de ativagéo e
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desativacao, a depender do espago-tempo do lugar onde estéo inseridos (Ferreira,
2003).

Um exemplo pertinente é a Calunga. Artefato do Maracatu e originario do
Candomblé pernambucano, a figura € uma boneca de madeira carregada apenas pela
Dama da Boneca. “Elas gozam do prestigio de uma divindade, pois passam por um
ritual idéntico aos ritos iniciaticos das filhas-de-santo” (Marcena, 2011, p. 206). Esse
artefato (Figura 2), se colocado fora de seu contexto inserido e das pessoas que sao
capazes de reconhecé-lo, perde o significado, transformando-se apenas em um

objeto.

Figura 2 — Calunga do Maracatu

Fonte: Reproduzido de Silo Cultural (2015)

A Dama da Boneca, nesse caso, além de carregar o artefato, também realiza

uma performance ritualistica, fortemente abordada por Rick Peterson (2013). Para o
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arqueologo britanico, a performance é uma forma de reivindicagdo da memoaria. Isso
porque a performance € um ato repetitivo para aprender uma coisa. Esses atos
ritualisticos s&o relacionados ao ciclo da vida; neles as pessoas evocam
conjuntamente através do ato festivo.

Em suma, festejar, comemorar e ritualizar séo verbos que se juntam no mesmo
lugar de consolidagdo de memorias explicitas, devido a sua natureza repetitiva e
significativa. O ato torna-se festa quando se apropria de lugares (Barletto e Souza,
2009).

As comemoragdes, como observou DaMatta (1997), alteram o cotidiano da
cidade. A ocupacgao do povo, principalmente das minorias, exercita um refazer da
paisagem local. No processo, se apropriam, ressignificam e também reproduzem
lugares que, por sua vez, sao resultantes da disputa simbdlica pela demarcagao
espacial. A festa € uma manifestagdo urbana de conflito; o espaco celebra o presente
enquanto o conecta com as raizes do ritual e reivindica as possibilidades de um
futuro. Isso é feito através de trocas simbdlicas, nas quais 0 corpo e 0 espago vao
fundindo-se em um (Barletto e Souza, 2009).

O Brasil, por si s6, € uma terra de disputas desde sua colonizagéo, o que se
transformou em traco de personalidade: um gosto pelo dicotdmico. O indigena e o
portugués, o branco e o negro, o norte e o sul (Beltrao, 2014). Em 2025, estreou o
premiado filme do diretor pernambucano, Kleber Mendonga Filho, O agente secreto
(2025). Em uma cena marcante, um personagem dobra um guardanapo e o divide
como se fosse um mapa; reconhecemos esse mapa: € o Brasil. Ele aponta para o eixo
sul-sudeste e diz: “Brasil”. Depois, aponta para a regido equivalente ao norte-nordeste
e fala: “Norte!”. O recado, de uma suposta sapiéncia sudestina sob uma ignorancia
nordestina, ndo passa despercebido. E dentro dessas disputas brasileiras que se
criam os rios de memoria e esquecimento.

Nesses rios de memoria e esquecimentos, existem as festas, em especial o

carnaval brasileiro, como possibilidade pratica para afirmar a festa como lugar de
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memoria urbana. Isso ocorre devido a sua riqueza simbdlica, fungao social e poder de
conectar pessoas e tradi¢gdes através do tempo. Enquanto lugar de memoria, o
carnaval apresenta uma dimensao simbdlica (expressa em coreografias, musicas e
gestos), material (materializada em fantasias, artefatos e instrumentos) e funcional
(relativa a sua funcéo festiva e identitaria).

A investigacao desse fendmeno, idealmente, deve partir dos microlugares: é
nas pequenas tradicdes comunitarias que se torna possivel aprofundar e vivenciar a
transmissao de saberes entre geragdes. Esse procedimento foi adotado, por exemplo,
por Leda Maria Martins (1997), que, ao analisar o congado mineiro, examinou a
relacdo tempo-corpo-espaco constituida tanto na estrutura fisica individual quanto no
espaco publico, manifestando-se nas cantorias e nos trajes. Em uma perspectiva
macro, observa-se que a trajetéria do carnaval brasileiro percorre toda a histéria do
pais. A festa transformou-se de instrumento de catequizacdo em expressado de
liberdade (Tinhorao, 2000).

Suas origens remetem ao entrudo, de matriz portuguesa, e as mascaradas, de
inspiracao italiana e francesa. Essas duas modalidades representam a dicotomia entre
0 espaco publico e o privado. Nesse contexto, as proibicdes as festas de rua entre o
século XIX e a primeira metade do século XX evidenciam uma constante necessidade
de controle sobre a populagdo que festeja. Esse exemplo € recorrente na historiografia
do carnaval, como apontam Araujo (1997) e Silva (2019). Assim, é possivel considerar
a vitéria do povo como um grito de aceitagao: cinco dias fora do comum, com direito
a cidade renovado, alterando o espacgo hiperespectacular para uma vivéncia mais
simples, que se assemelha, em partes, a ideia de cidade em festa, declarada por
Coulanges (2006) como forma de aproximacéao dos cidadaos da antiguidade as urbes.

Nessa transformagdo do espaco publico, existem dois fenbmenos que se
conciliam surpreendentemente: a performance e a narrativa. O primeiro, a
performance ritualistica do cortejo, opera a memaéria no plano fisico e coletivo. O corpo

em movimento, ao ocupar e ressignificar as ruas em um ato de folia, ativa a memoria
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de maneira que remete a filosofia peripatética, fruto da escola de Aristoteles. Assim
como os pensadores que adquiriam conhecimento e fixavam a memoria durante o ato
de caminhar, o cortejo carnavalesco transforma a rua — o suporte material da memoria
(Jayo, 2022) — em um mapa de lembrancgas ativas. A repeticdo dos passos, a melodia
do frevo e a vivéncia sensorial intensa do ritual funcionam como um ima de atencao
(Czachesz, 2010), ancorando a memoéria de longo prazo no corpo € no espacgo. O
percurso peripatético do cortejo, portanto, ndo € meramente geografico, mas um ato
de reivindicagdo da memodria (Peterson, 2013), unindo o ontem da tradicdo ao hoje da
rua ocupada.

O segundo fenbmeno ¢é a narrativa, que opera a memoria no plano simbdlico e
oral. A memoria da cidade n&o reside apenas nos monumentos, mas nas historias
transmitidas, sobretudo, pelas geragcdes mais velhas. A ativacdo dessa memoria
ocorre nas conversas cotidianas, nas quais a cidade ativa memorias de outros tempos.
Essa situagdo assemelha-se a um frevo de bloco chamado “Pirilampos”. Em certo
momento da cancéo, a musica diz: “na passarela, quando o povo vai passando, muita
gente vai lembrando de outros carnavais”. Nesse caso, € nessa relacdo do corpo com
a cidade que lembramos do que a cidade foi. Desse modo, essas pessoas, detentoras
do diamante da memodria da cidade (Bosi, 1994, 2003), revelam o que ja nao mais
existe.

Essa narrativa é a materializagdo da memoaria subterréanea (Pollak, 1989), que
resiste a destruigao fisica da urbe e ao esvaziamento sentimental de seus centros. Ao
reviver as ruas da infancia, como fez Manuel Bandeira em "Evocag¢ao do Recife"
(1925), o individual e o coletivo se misturam, utilizando a palavra para fazer a ativagao
do que foi destruido pelo hipermoderno.

A festa, nesse sentido, € a convergéncia desses dois fenbmenos: ela é o palco
onde o corpo em performance e a palavra em narrativa se unem para preservar a
identidade local. O carnaval, com sua riqueza simbdlica e funcional, garante a

perenidade da tradicdo ao transformar o espaco da cidade em um mapa sentimental
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vivo, que resiste a logica hipermoderna (Lipovetsky e Serroy, 2015). Assim, ao
fundamentar a festa como um lugar de memodria, concluimos que que a resisténcia
cultural na urbe contemporanea reside na capacidade de comemorar e na sua

transformacao dos espacos publicos para vivéncias “fora do normal”.

Consideragoes finais

Este texto ndo foi uma pesquisa sobre uma cidade ou sobre uma festa — no
caso, sobre o Recife e seus rituais carnavalescos. Todavia, ele bebe na tradicao de
uma das cidades mais antigas do Brasil, que se orgulha de suas sobrevivéncias
culturais que existem como um rio de memodaria, para exemplificar as formas nas quais
a festa é considerada um lugar de memdria urbano.

O ponto de partida do ensaio foi a grave descentralizagao de identidade que,
aliada ao processo de modernizag¢ao dos tecidos urbanos e a histéria oficial, cria rios
de esquecimento nas cidades. A partir dai buscamos pensar como individuos e
coletividades urbanos podem manter e transmitir memdéria urbana, e especialmente
como as festas podem ser aliadas nesse processo.

Ao utilizar a definicdo de Pierre Nora, compreendemos que a festa € um lugar
de memoria, uma vez que possui as dimensdes material, funcional e simbdlica. Por
ser realizada no espaco urbano, ela tem o poder de relembrar outros tempos: seja
pela performance ou pela narrativa do passado. Performance porque o corpo ocupa
essa cidade com trajes, coreografias e manifestagcdes no geral em aceno a valores do
passado. Ja a questdo narrativa € dada pela memadria dos mais velhos: que fala de
uma cidade que ja nao existe. Entretanto, em tempos extraordinarios (na
carnavalizagao do cotidiano urbano, ou seja, na inversao da ordem), € possivel criar
ativacdes de memoria.

Essas ativagdes sao transmitidas, ainda, através de duas situagdes: o cortejo,
comum em carnavais e procissoes, que se desenha em um mapa afetivo e incentiva

o caminhar pela cidade como forma de se identificar e criar comunidade, em uma
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dinamica analoga a da filosofia peripatética, da escola aristotélica. Em complemento,
esse cortejo cria uma multidao de corpos que se funde a cidade, no que se pode ser
conhecido como corpo-cidade.

Nao era objetivo deste ensaio aprofundar o estudo das festividades do Recife
e seus ritos. A missao central consistia em explicar a festa como lugar de memoria da
cidade e assim conceitua-la teoricamente. O exemplo pratico da cidade em festa como
lugar de memodria adaptado ao Recife €, na verdade, uma possibilidade de
continuacao.

Na festa, como lugar de memdria urbana, as pessoas se fundem a cidade,
criando um senso de identidade cultural e gerando significado, ativando o lugar de
memoéria. Lembrar é se reconhecer e se reconhecer é lembrar. Uma cidade em festa

€ a extensao do corpo que a vive, e se lembra.
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