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Resumo: O atual artigo tem como principal objetivo analisar a importancia da trilogia ibérica
do cineasta cataldo Bigas Luna no contexto do cinema espanhol, como indicador dos grandes
icones da cultura espanhola e como alegoria de trés importantes momentos politicos: 0
franquismo; os primeiros anos apds a queda do regime; e vinte anos depois do término do
governo ditatorial.
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Abstract: The Iberian trilogy of Bigas Luna: rework and assimilation of the crossbred and
baroque elements. The current article has as main objective to analyze the importéncia of the
Iberian trilogy of cineasta Catalan Bigas Luna in the context of the Spanish cinema, as
indicating of the great icons of the Spanish culture and as alegoria of three important
moments politicians: the franquismo; the first years after the fall of the regimen; and twenty
years after the ending of the ditatorial government.
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Introducéo

Erotismo, exagero, grotesco, bizarro sdo alguns dos termos que nos vem a cabeca
guando pensamos no cineasta e roteirista cataldo Bigas Luna. Seus filmes picantes, com
tematicas passionais e cenas de sexo explicito, um erotismo que por vezes beira o
pornogréafico, o humor escatologico que choca, a tragédia e a comeédia de méos dadas causa
estranhamento. Estranhamento talvez seja um dos termos que melhor defina a riquissima obra
deste artista irreverente que tanto contribuiu para o cinema espanhol e que foi valorizado de
forma insuficiente pelo publico e pela critica. A trilogia ibérica constituida pelos filmes
Jamon jamoén (1992); Ovos de ouro (1993) e A teta e a lua (1994) remontam trés importantes

momentos politicos da Espanha que vdo do franquismo* até vinte anos ap6s o seu término.

! Franquismo: regime ditatorial comandado pelo general Francisco Franco, na Espanha, de 1936 a 1975, ano da
morte de Franco. Neste periodo as liberdades politica, religiosa e de expressao foram tolhidas, fazendo com que
artistas como Luis Bufiuel se exilassem.
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Por meio dos grandes icones culturais espanhois, como a masica flamenca e pratos tipicos
como a tortilla e a paella, Luna analisa a sociedade franquista, a pos-franquista e faz uma
tentativa de solucionar dilemas milenares na Espanha, como a riquissima combinacdo de
herancas culturais que vem gerando, desde o século VIII, um povo extremamente complexo,
mestico e barroco.

O termo mestico aqui ndo remete a cor, mas a modos de estruturagdo
barroco-mesticos que acarretam, pela confluéncia de materiais em mosaico,
bordado e labirinto, outros métodos e modos de organizacdo do
pensamento. Tais modos ndo binérios desconhecem o dilema entre
identidade e oposicdo: a mesticagem se constitui como uma trama
relacional, conectiva, cujos componentes ndo remontam saudosa e
solitariamente a instancias aurorais perdidas, mas sim festejam o0 gozo
sintatico desta tensdo relacional que se mantém como ligagdo movel em
suspensdo. (PINHEIRO, 2007, p. 10).

Luna iniciou sua carreira nos anos setenta, como desenhista e produtor de videos-
arte. Ainda nesta década passou a fazer filmes. Seu primeiro longa foi rodado em 1976 e se
chama Tatuaje. A filmografia de Bigas Luna® inclui nove curtas e quinze longas. Foi em
1978, com Bilbao, que Luna comecou a receber a atencdo do publico pois esta obra é
considerada até hoje como um dos mais importantes filmes sobre o sexo. Entretanto, Bilbao é
questionador porque ndo enaltece a pornografia, muito pelo contréario, ressalta a sua
inutilidade e tem como tema principal a frustracdo que é gerada pelos desejos pornograficos.

E inegavel o alto teor erético da filmografia de Luna, mas reduzi-lo a um cineasta
que se interessa apenas pelo sexo é limitador. E inegavel que o bizarro, o grotesco e a
hipérbole fazem parte do seu universo, mas é importante entender que tais caracteristicas sdo
tracos estéticos que estdo a servico de algo maior: a imersdo e a compreensdo da cultura
espanhola.

Luna ndo choca por chocar, ndo usa o escatoldgico de forma irresponsavel, o sexo
ndo é simplesmente um fetiche e/ou obsessdo. Luna fala exatamente sobre os mesmos temas e
as mesmas questdes trabalhadas anteriormente por Luis Bufiuel® e Carlos Saura’ e,

contemporaneamente, por Almodévar®.

2 Bigas Luna: cineasta e roteirista cataldo, nascido no ano de 1946, autor de filmes polémicos com alto teor
erotico.

® Luis Bufiuel: cineasta e roteirista aragonés, nascido em 1900 e falecido em 1983, na Cidade do México. A obra
de Bufiuel serve de inspiragdo para cineastas espanhois contemporaneos como Pedro Almoddvar e Bigas Luna.

* Carlos Saura: cineasta e roteirista aragonés, nascido em 1932, realizou filmes que contestavam o franquismo
sem precisar se exilar.

> Pedro Almodévar: cineasta e roteirista espanhol, nascido em 1951, na Provincia da Cidade Real, que
conquistou reconhecimento internacional com filmes como Tudo sobre a minha mae, Fale com ela e Volver.
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As raizes do cineasta cataldo sdo as mesmas dos diretores citados anteriormente e
suas preocupacdes congruentes. Todos eles beberam de fontes comuns como o senso de
crueldade inerente a cultural espanhola; a mescla entre elementos sagrados e profanos; a
relacdo entre o ato de se alimentar e o de se relacionar sexualmente; o erotismo exacerbado
para falar sobre dominacdo politica, familiar, criticar as instituicdes, mergulhar na alma
espanhola: mestica e barroca. Os icones culturais espanhdis surgem grandiosos na obra de
Luna como nos filmes de Bufiuel, Saura e Almoddvar.

Uma das caracteristicas que fazia a sua obra bastante particular, mesmo dentro do
contexto espanhol, era o grotesco levado as ultimas consequiéncias. O cinema e a cultura
espanhola como um todo tendem a trabalhar com o surreal e o grotesco, basta relembrar os
filmes de Luis Bufiuel, passando por Saura e Almoddvar. E possivel também citar a obra de
Goya, com suas imagens assustadoras. Outro exemplo é a criacdo do cubismo por Pablo
Picasso. As formas geomeétricas sugerindo rupturas induzem a quebra de modelos pré-
estabelecidos. Embora Picasso tenha sempre negado sua ligacdo com o surrealismo, sua obra
apresenta fortes congruéncias com tal movimento.

Luna também utilizou elementos surreais em sua filmografia, recorrendo a sonhos e
simbologias. A escatologia também nado é exclusividade de Bigas Luna que leva as Gltimas
consequéncias um caractere tipico da sua cultura e de obras filmicas de artistas conterraneos.

La exquisita atencion tanto a la forma o estética como al contenido tematico
caracteriza las tres peliculas que siguieron a Las edades de Lulu, la trilogia
de “Retratos ibéricos” [...] esta trilogia, aunque insistiendo en los temas y
experimentos formales habituales del director, muestra un ligero cambio de
énfasis sobre todo en el enfoque temético sobre lo espafiol, es decir, los
simbolos, ritos y sefias de identidad del pais [...] es la trilogia y, sobre todo,
Jamon jamoén , la que mejor refleja la cultura de una Espafia profunda.
(EVANS, 2004, p. 14).

A partir da trilogia ibérica sera possivel estabelecer um importantissimo panorama do
cinema espanhol, desde o franquismo até o pos-franquismo, passando pelo periodo que
sucedeu imediatamente a morte de Franco e o fim do regime ditatorial.

A arte tecnoldgica do cinema consiste num campo privilegiado, em que se
projetam as representacfes individuais e coletivas, e a0 mesmo tempo, um
poderoso motor de imagens que desencadeia a memoria involuntaria dos
individuos e as pulsdes subterraneas da cultura, gerando experiéncias de
choque, catarse e arrebatamento. A sétima arte pode servir como uma lente
de aumento para contemplarmos a Espanha, a sua arte, 0 seu povo, a
tradicdo e a historia, e o cinema, particularmente, pode exibir uma viséo
profunda do espirito espanhol, no contexto mais amplo da alma latina.
(PAIVA, 2006, p. 1).
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Em Jamén jamoén, os personagens circulam livremente pelo terreno da sexualidade,
no entanto, o final é tragico. Dos trés filmes, Jamdn jamén é o primeiro e 0 mais tragico. Ja
em Ovos de ouro, segundo filme da trilogia ibérica, & 0 mais abertamente erético, o que mais
choca com simbologias claras de uma sensualidade exacerbada e muitos objetos que nos
remetem a imagens falicas. A teta e a lua, o filme que fecha a trilogia ibérica, é 0 mais poético
e que apresenta um desfecho mais ameno e conciliador. Jamon jamon se assemelha a um
retrato da sociedade franquista. A sexualidade vivida com liberdade conduz a tragédia. O ex-
namorado da protagonista, inconformado por perdé-la para outro homem, tenta matar o seu
rival. Entretanto, quem morre € ele a golpes de presunto. O presunto, comida muito apreciada
na Espanha, um dos maiores icones da cultura espanhola para Bigas Luna, é a arma usada
pelos rivais numa briga que culminara em morte, isto é, um importante elemento da cultura
eliminara um dos homens e, provavelmente, trard consequéncias punitivas ao outro. O
triangulo amoroso, formado por Silvia, José Luis e Raul, terminard em tragédia, como o
formado em A bela da tarde, de Bufiuel. Séverine, uma refinada dama burguesa, divide-se
entre 0 amor espiritual que sente pelo marido e o amor carnal que sente pelo amante marginal,
gue encontra todas as tardes num bordel parisiense. O tridngulo se desfaz mediante uma
tragédia. O amante de Séverine atira em seu marido e morre pelas mdos de um policial. O
marido baleado acaba paralitico, incapaz de falar e ver. Pode apenas ouvir.

Em Ovos de ouro, é desenhada a representacdo do periodo que veio logo ap6s o fim do
franquismo: uma certa histeria gerada pelo excesso de liberdade. A sexualidade apresentada
neste filme € muito explicita ndo apenas no que diz respeito as cenas de sexo propriamente
ditas, como também nos varios simbolos usados para representar o pénis, entre eles, pedacos
de chourico, banana a milanesa, torres, prédios altos e portentosos, uma flor com aspecto
falico. O pénis e a sexualidade sdo reverenciados neste filme que j& apresenta os genitais
masculinos no titulo. J& A teta e a lua, apresenta a sexualidade de uma forma terna e poética.
A historia € narrada por um garoto, o que torna a linguagem deste filme mais suave. Tete, um
menino enciumado pelo nascimento do irmdo, apaixona-se por Estrellita, uma bailarina
portuguesa casada com um francés. Miguel, um jovem da Andaluzia também se apaixona por
Estrellita e a jovem se torna sua amante, embora ame seu marido. Da mesma forma que
ocorre em A bela da tarde, a mulher se divide entre o amor espiritual e o carnal. No entanto,
em A teta e a lua o final ndo é tragico. Estrellita, o0 marido e o amante partem juntos fazendo
apresentacdes artisticas. Na cena final, Estrellita canta uma musica francesa entre os dois que

a acompanham. Ela olha ternamente para ambos e os trés parecem felizes.
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A Espanha de A bela da tarde era ainda a Espanha franquista e por isso foi
preciso que o amante da protagonista morresse e que ela fosse castigada
pelo adultério por meio da doenca do marido. Em A teta e a lua ndo ha
punicgdes para as personagens que se amam e se perdoam porque entendem
a fragilidade das relagfes amorosas. Se, por um lado, Estrellita vive o amor
fisico com um homem e o espiritual com o outro, apesar da dissocia¢éo, o
conflito € muito menor do que o apresentado em A bela da tarde, porque tal
ambiguidade € melhor assimilada. (MARQUES, 2009b, p. 100).

Tal assimilacdo é melhor em A teta e a lua porque quase vinte anos apés o fim do
franquismo, a Espanha comeca a lidar mais tranquilamente com suas diferentes herancas
culturais. A simples presenca de personagens com nacionalidades diferentes neste filme
revela uma melhor convivéncia entre povos e culturas distintas.

A Espanha foi altamente marcada por duas forcas opostas: as religides
judaico-cristds e a cultura arabe. Se, por um lado, a Igreja oprimiu a
sexualidade, por outro, os &rabes deixaram uma heranca de extrema
sensualidade. E, desta grande antitese entre o sagrado e o profano, a culpa e
o0 desejo, surgiu a Espanha como um pais policultural, que sufoca o corpo e,
ao mesmo tempo, o exalta através dos banhos, dos espacos abertos, da
linguagem oral altamente desenvolvida, um pais de mulheres devotas e
libertinas simultaneamente, que comungam aos domingos e se entregam as
bacanais do carnaval. (MARQUES, 2003, p. 95).

O mais interessante é que Miguel, amante de Estrellita, ¢ um emigrante da Andaluzia
que vive na Catalunha. Ele seduz a jovem cantando musicas flamencas. Miguel € a figura viril
e potente do filme. Maurice, marido de Estrellita, esta envelhecido e incapaz de satisfazé-la
sexualmente. Tete € uma crianca. Portanto, o Unico homem capaz de oferecer o amor carnal
para Estrellita é Miguel, o andaluz. Desde o século VIII, quando a Espanha passou a
incorporar elementos mouriscos em sua cultura, a parte do pais que mais absorveu tal heranca
foi a Andaluzia. Atualmente, € a regido espanhola que melhor conserva os icones tradicionais,
como as touradas e a musica flamenca. Desta forma, Bigas Luna enalteceu os elementos
mestic¢os da sua cultura, colocando um homem com evidentes tragos mouriscos realizando os
desejos fisicos de uma mulher. A

[...] partir da invasdo moura na Peninsula Ibérica, a Espanha sofreu um
processo de mesticagem cultural, principalmente na regido da Andaluzia.
[..]. Os é&rabes, além de eruditos, eram liberais em relacdo as outras
religibes, ndo proibindo que cristdos e judeus praticassem seus cultos.
Como afirmou Mercedes Arenal (1975), a Igreja Catdlica , quando tomou o
controle da Espanha arabizada, proibiu qualquer manifestacdo religiosa que
ndo fosse catdlica [...]. Mais tarde, o governo franquista, associado a Igreja
Catdlica, foi o &pice da repressdo politica e moral sofrida pela Espanha, que
por um lado € erotizada e por outro, reprimida. Mesmo sob forte vigilancia,
durante o governo de Franco havia uma sensualidade subliminar na
Espanha que nunca foi totalmente sufocada. Da mesma forma, contém
ainda em sua cultura elementos intimamente ligados ao catolicismo
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exacerbado, apesar de a Espanha ter-se liberado muito ap6s a morte de
Franco. Com o fim do franquismo, a Igreja Catdlica perdeu parte do poder e
a Espanha, descrita e analisada por Diego Catalan (1982), hibrida e
complexa, se faz mais forte e presente. (MARQUES, 2009a, p. 10-11).

A Espanha hibrida e complexa, citada acima é a apresentada em A teta e a lua. E o
mais conciliador dos filmes que compde a trilogia ibérica. Por meio destas trés obras, Luna

estabeleceu uma trajetoria que liga diversas épocas de seu pais.

O grotesco no cinema espanhol

O senso de crueldade e o gosto pelo grotesco fazem parte da cultura espanhola, e ndo
apenas do cinema. O espirito de Goya e Valle-Inclan perpassam a filmografia de cineastas
espanhdis, desde Bufiuel até nomes mais recentes, passando por Saura, Almoddvar e Bigas
Luna.

Se em A teta e a lua, o gosto de Estrellita, a bailarina portuguesa, por pés malcheirosos
pode ser visto pelo grande puablico como uma piada escatoldgica e de mau-gosto, € possivel
compreendé-lo como o poder de atracdo do feio, do sujo e malcheiroso, enfim, o gosto pelo
grotesco e pelo escatoldgico. Tais caracteristicas ndo sdo uma mera excentricidade de Luna.
Se pensarmos no filme A bela da tarde, de Bufiuel, perceberemos que ali 0 mestre do cinema
revelava todo o seu gosto pelo grotesco e pelo bizarro. Séverine, refinada dama burguesa,
elegante, bem casada, aparentemente feliz, entregava-se todas as tardes a homens
desconhecidos num bordel parisiense num intricado jogo sexual. O marido, gentil, educado,
belo e carinhoso, Ihe despertava o amor espiritual, mas era com homens brutos que Séverine
descobriu o prazer sexual. Depois de conhecer Marcel, um delinguente, torna-se sua amante
fixa e vive simultaneamente duas relagdes. A figura de Marcel inspira abandono, violéncia,
maus-tratos. Seus dentes sdo péssimos, usa meias furadas e botinas grosseiras. Entretanto,
Séverine elogia seus sapatos numa cena; se compraz sexualmente com ele; acaricia uma
cicatriz que Marcel tem nas costas, adquirida numa briga em que levou uma facada. O gesto é
feito com delicadeza e sensualidade, sem resquicio algum de temor ou nojo.

Ainda em A teta e a lua, o marido de Estrellita ganha a vida fazendo um numero
circense que consiste em emitir flatuléncias sentado sobre uma mota. Para atingir o seu
intento come couve-flor em porgdes generosas. O grotesco da situacdo em muito se assemelha
ao programa sensacionalista de Andréa Caracortada do filme Kika, de Almoddvar. A
apresentadora bizarra transforma os segredos mais intimos em noticias, incluindo um estupro.

O apelido Caracortada provém de uma cicatriz que tem no rosto, fruto de um ataque que
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fizera a ela mesma quando foi abandonada pelo amante. A apresentadora exibe tal marca

como um troféu. Enfim, também reverte sua tragédia pessoal em espetéculo. Se na trilogia

ibérica a sexualidade é mostrada explicitamente, em muitos filmes de Almodévar o mesmo

acontece.

O surrealismo no cinema espanhol

Luis Bufiuel ficou conhecido internacionalmente como o mestre do surrealismo no
cinema. No entanto, como foi afirmado anteriormente, a obra de Bufiuel vai muito além do
surrealismo, do seu carater iconoclasta e da critica as instituicGes. Bufiuel utilizou o
surrealismo para desvendar uma sociedade injusta, hipdcrita e oprimida pelas convencgoes
sociais, que impediam a explosdo do amor-fou® e das pulsdes de um modo geral. O
surrealismo foi uma ferramenta de trabalho para Bufiuel da mesma forma que ele usava a
camera aberta e estatica para revelar a monotonia da vida cotidiana de seus personagens.
Embora Bufiuel tenha ficado conhecido por utilizar o surrealismo em seus filmes, €
importante ressaltar que este movimento artistico que nasceu na Franga, entre 0s anos de 1919
e 1924, mas que se desenvolveu na Espanha, estd presente na obra de outros cineastas. O
surrealismo esta arraigado a cultura espanhola, como afirmou Bigas Luna numa entrevista
concedida a atriz Isabel Pisano. Aos vinte anos de idade, ele percebeu que a sua cultura era
surrealista.

La primera vez que tuve ocasion de observar nuestro pais fue gracias a un
amigo inglés que estaba visitando Espafia, y una de las cosas que mas le
sorprendi6 era que tuviéramos piernas de animales colgadas del techo de los
bares [...]. Empece a darme cuenta de que vivia inmerso en una realidad
muy préxima a lo surrealista, y comenzé a desarrollarse en mi una profunda
fascinacion hacia todo lo que representa nuestra cultura. (PISANO, 2001,
p. 181-82).

Em Ovos de ouro, segundo filme da trilogia ibérica, em uma determinada cena, o
personagem protagonista vivido por Javier Bardem tem um pesadelo. O ato de sonhar por si
sO faz alusdo ao surrealismo, porque para este movimento o contetdo do nosso inconsciente
importa mais do que aquilo que formulamos conscientemente. No pesadelo, num determinado
momento, podemos ver uma mulher nua, da cintura para baixo, com milhares de formigas
transitando por seu genital e coxas. Em Um cdo andaluz, primeiro filme de Bufiuel, rodado
em 1928, em parceria com Salvador Dali, um brago € mostrado cheio de formigas. Na obra

surrealista o braco simboliza o falo. As formigas que passeiam pelo corpo masculino em

® Amor-fou: do francés, amor louco. Tal expressdo designa o amor desmedido apresentado em obras de
inspiracdo surrealista.
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Bufiuel, voltam no filme de Luna no corpo de uma mulher. Por meio de simbologias, a
sexualidade € repensada na filmografia de Bigas Luna. Se na sociedade descrita por Bufiuel e
Saura reinava o patriarcado e homens mais velhos desfrutavam de mulheres mais jovens, em
Almoddvar e Luna, a situacao inversa desponta. Em diversos filmes de Almodovar, mulheres
maduras se relacionam sexual e afetivamente com homens jovens. Em Luna, 0 mesmo ocorre.
Mas, talvez, o mais importante seja ressaltar a postura ativa da mulher diante da sexualidade
na filmografia destes dois cineastas. Em Ovos de ouro, por exemplo, em uma determinada
cena, quando o personagem de Javier Bardem, Benito, deseja ter dois pénis para penetrar
simultaneamente a esposa e a amante, ambas comecam a se beijar, uma fascinada pela outra, e
tudo que resta a Benito, o protétipo do machdo latino, é observar. Em diversos momentos do
filme Ovos de ouro, o falo € quebrado. Benito realiza muitas conquistas na vida por meio de
seus ovos de ouro, de sua habilidade e poténcia sexual. Mas, no universo de Luna e também
no de Almoddvar, no universo da Espanha pos-franquista, o falo dominador e patriarcal €
constantemente quebrado por conta do papel mais ativo que a mulher assumiu.

Um elemento bastante ligado ao surrealismo na obra de Luna é a conotagdo que 0
cineasta emprega aos seios. Para ele, esta parte do corpo é a mais surreal de todas.

Concluye la trilogia hispana con la que podria ser su entrega mas exaltada
y, sin embargo, es la mas atipica: La teta y la Luna. (1994). Decimos que es
atipica porque, ante la gran cantidad de posibilidades que ofrecen las
glandulas mamarias femeninas — “porque son erdticas, sensuales y a la vez
un organo alimenticio. El tnico en que se mezclan dos cosas fantasticas” —,
declararia el realizador en su momento —, Bigas se decanta por la ternura.
(MEMBE apud PISANO, 2001, p. 25).

Embora os seios tenham recebido uma maior atencdo por parte de Luna no terceiro
filme da trilogia ibérica, em Ovos de ouro e em Jamoén jamon eles ocupam um papel
significativo. Em Ovos de ouro, Claudia, amante de Benito, ndo permite que ninguém toque
0s seus seios durante o ato sexual ou fora dele. Alega temer que eles figuem deformados
mediante o toque. Ela faz sexo com sutid e, somente ela, toca os préoprios seios. Quando se
sente deprimida, por sentir que Benito lhe da pouca atengdo, devido aos negdcios e ao
casamento, comeca a chorar e diz para si mesma que daria qualquer coisa para ele, até mesmo
0s seus seios. No contexto desta frase, os seios sdo colocados como algo sagrado que s6 deve
ser ofertado por um amor muito grande, especial e incondicional. Entretanto, Claudia se
relacionava sexualmente com clientes de Benito a pedido dele, para facilitar seus negécios. Os
seios estdo para Claudia acima de seu genital que é exposto as mais variadas situacdes.

Quando Benito lhe pede para seduzir o dono do banco, Claudia teme que ele queira tocar seus
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seios. Para Conchita, de Esse obscuro objeto do desejo, de Burfiuel, o sexo profanava o amor e
maculava os sentimentos. Mathieu nunca teve acesso ao seu sexo, 0 obscuro objeto do desejo,
entretanto, oferecia 0s seus seios a ele juntamente com seus l&bios e bracos. O carater
espiritualizado dos seios apresentado em Ovos de ouro e em A teta e a lua ja fazia parte do
contexto do ultimo filme de Bufuel. Outro paralelo possivel entre a obra de Luna e Esse
obscuro objeto do desejo é a frustracdo apresentada no filme Bilbao, de 1978.

La pelicula espafiola de sexo més importante es, no obstante, Bilbao (1978),
donde José Bigas Luna retrata con extraordinaria originalidad el deseo
sexual personificandolo en un individuo obeso, Leo, que vive con una
intimidante compafiera, Maria, pero planea en secreto poseer el cuerpo de
una vulgar prostituta llamada Bilbao [...]. Bilbao describe la frustracion de
la pornografia. Leo quiere poseer a la prostituta de todas las formas posibles
[...]. Bilbao se golpea accidentalmente la cabeza y muere, por lo que Leo
se queda frustrado para siempre, destino simbdlico de alguien que mira el
mundo a través de las estructuras de la pornografia. (HOPEWELL, 1989, p.
290).

Da mesma forma que Séverine de A bela da tarde sonha acordada durante todo o
filme, se imaginando nas mais variadas situacGes de humilhagéo e violéncia, Tete, de A teta e
a lua, passa o filme a sonhar. Apaixonado pelos seios de Estrellita, imagina vé-la mostrando-
os para ele na padaria. Ao mesmo tempo, outras duas mulheres sorridentes levantam suas
blusas oferecendo também os seios. Para Tete, tomar leite do seio é a realizacdo do amor
materno, que na opinido dele estava perdido desde o nascimento do irmao.

Como foi afirmado anteriormente, Jamén jamon, primeiro filme da trilogia ibérica,
parece simbolizar a Espanha franquista em que a liberdade sexual é punida e onde aparece
uma grande figura de autoridade: Conchita, a mée de José Luis. O curioso da situagdo é que
Conchita é o apelido de quem chama Conecpcion e, ao mesmo tempo, é o diminutivo de
concha, termo popular para designar o genital feminino. Conchita, que traz um nome
ambiguo, também apresenta uma atitude ambigua: reprime o filho em relacdo a namorada,
que é filha de uma prostituta, por outro, comete adultério. T&o ambigua como a Conchita de
Esse obscuro objeto do desejo, de Bufiuel, que se divide entre uma jovem casta e apaixonada,
e uma mulher manipuladora e irdnica. Em mais de um momento em Jamén jamon aparecem
insetos. Numa cena, um inseto sai do olho perfurado de uma boneca que se assemelha a um
cadaver e nos remete a ideia de necrofilia, tdo trabalhada por Bufiuel e pelo surrealismo. Em
outra, enquanto Silvia dorme, um inseto a incomoda. Este associado ao sonho reforca a ideia
do surrealismo e das formigas que invadem um brago em Um céo andaluz. Numa das cenas
finais do filme, o pai de José Luis beija Silvia, namorada de seu filho. Um inseto pousa sobre

seu rosto sem que ele se incomode. Mais uma vez, parece que a sociedade burguesa, hipdcrita,
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atada por convencdes e mascaras, tdo explicitada em Bufuel, explode em Jamon jamén. A
mosca sobre seu rosto tranqlilo assemelha-se a um inseto sobre um cadaver. No sentido
emocional, o amor-fou, parece realmente impossivel para os pais de José Luis, como era para
as pessoas gque se reuniram na casa de um casal amigo em O anjo exterminador, de Bufiuel.
No entanto, a figura ambigua de Conchita desmente esta teoria se apaixonando por Raul.

Por representar a Espanha franquista que anseia em se libertar, mas ainda néo tem
forcas para isso, em Jamon jamén aparecem relagdes amorosas impregnadas de simbologia
incestuosa. José Luis tem relagfes sexuais com a mée da sua namorada. No final do filme é
Sandra, méde de Silvia, que abraca o cadaver de José Luis. O pai do rapaz beija Silvia,
namorada do seu filho. Alguns dos incestos de Bufiuel tambeém s&o simbdlicos, outros nao.
Em Tristana, o tutor da jovem protagonista a transforma em sua amante. Em O anjo
exterminador € apresentada uma relagdo muito ambigua entre uma mulher madura e seu
irmdo cacula. Ela o trata como a um amante. Em O fantasma da liberdade, num dos esquetes
€ mostrado um jovem que leva sua tia madura, porém virgem, para passar a noite com ele
num hotel. Em Viridiana, o tio da jovem protagonista que € uma noviga, a pede em
casamento.

Na trilogia ibérica, os personagens tem sonhos que se assemelham a pesadelos,
elemento muito comum na obra de Bufiuel. Em Tristana, a protagonista sonha constantemente

com a cabeca de seu tutor ocupando o lugar do badalo do sino.

Erotismo e politica

O cinema espanhol sempre relacionou vida amorosa e privada com os problemas
politicos do pais. As relacfes de género aparecem nos filmes de Bufiuel e Saura como a
representacdo de uma vida politica conturbada. Em Disparal!, de Saura, 18 anos apés o fim do
franquismo, o cineasta ainda faz uma alegoria do regime ditatorial que oprimiu a Espanha por
quase 40 anos nos sentidos politico, social, religioso e moral. A protagonista Ana, vivida por
Francesca Néri, € uma artista circense que € estuprada brutalmente por jovens sadicos e em
vez de recorrer a ajuda da policia, faz justica com as proprias maos, assassinando-os. Ana, no
filme de Saura, ndo é apenas uma mulher, nem a curra, um ato de violéncia sexual. Ana é o
icone desta Espanha violenta e abusada pelo franquismo, representado pelos jovens sadicos
que praticam o estupro. Em 1970, com o filme, Ana e os lobos, Saura ja havia usado o estupro
como simbologia da vida politica na Espanha durante o franquismo. Ambas as personagens se

chamam Ana, como se Saura desejasse por meio de um nome unir duas personagens: uma do



Revista Cordis: Revista Eletrénica de Historia Social da Cidade 11
www.pucsp.br/revistacordis
franquismo com outra do po6s-franquismo, para denunciar que mesmo 18 anos ap6s o fim do
regime, a Espanha ainda carregava as marcas de uma ditadura e tinha muito a caminhar em
rumo a liberdade.

Da mesma forma que Bufiuel e Bigas Luna utilizaram muito o surrealismo, Saura, ao
usar 0 mesmo nome para mais de uma personagem (ndo podemos nos esquecer da menina
Ana, de Cria Cuervos), pretende ligar as mesmas por meio de um nome, como Se este tivesse
0 poder de simbolizar algo. Para 0 movimento surrealista, 0 nome diz muito a respeito da
pessoa que 0 usa. Saura também se apropriou de elementos deste movimento artistico em sua
filmografia.

A lingua perfeita, essa ilusdo adamica, certamente ndo existe, certamente
ndo existia antes, é antes o trabalho do poeta que funda uma relagdo
necessaria entre o nome e a coisa. (MOTTA, 1989, p. 58).

Em Esse obscuro objeto do desejo, de Bufiuel, explosdes e ataques terroristas
acontecem em diversos momentos sem alterar o rumo da trama principal, como uma
reiteragdo do conturbado romance entre Mathieu e Conchita, cheio de idas e vindas,
reconciliacbes e rompimentos abruptos. Da mesma forma que pode haver uma explosdo ha
qualquer momento, Conchita pode romper com Mathieu.

No filme Ovos de ouro, de Bigas Luna, o proprio cineasta afirmou que esta obra
representava a Espanha.

Huevos de oro es outro retrato de Espafia [...] la comida, el sexo, lo
surrealista y la especulacion imobiliaria. Somos lo que somos por el clima
gue tenemos y por lo que comemos. Una de las mejores cosas de nuestro
pais es nuestra comida, una pieza clave de nuestra cultura. Los huevos fritos
com chorizo son uno de los platos mas sencillos que tenemos, pero de una
gran fuerza, um plato ancestral, casi étnico. Los huevos son la esencia y
seguiran siéndolo siempre; la expresion “que huevos” siempre convella una
alabanza, aunque se utilice para recriminar a alguien. (LUNA apud
PISANO, 2001, p. 181).

Sexo e comida: duas faces do desejo frustrante

N&o é apenas o surrealismo que une a obra de Bufiuel e Luna, também o sentimento de
frustracdo apresentado no segundo filme de Luna, Bilbao, e em outros mais recentes como
Jamon jamoén. A frustragdo sempre foi um dos temas mais importantes de Bufiuel.
Compreender um dos maiores nomes do cinema espanhol, e dos mais relevantes cineastas
mundiais, € ir muito além do surrealismo, de seu carater iconoclasta, de sua estética sobria
que pretendia resgatar a monotonia do cotidiano, a feroz critica as instituigdes. Compreender
Bufiuel é também entender a frustracdo inerente a existéncia humana e a necessidade de falar

sobre o passional, o ilégico e o irracional de uma forma sébria, racional e logica. Bufiuel
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optou por um estilo ndo catartico, diferentemente de Almoddvar e Luna, entretanto, falou
sempre sobre a catarse, 0 que ndo pode ser entendido, contido, evitado ou explicado.

A comida é algo que liga a obra de Bufiuel e Bigas Luna também. Ambos relacionam
comida com sexo, mas Luna vai além, relacionando comida com frustracdo, comparacao
totalmente plausivel se aceitarmos a relacdo natural entre comida e sexo. Se 0 sexo pode gerar
frustracdo, com a comida néo é diferente.

Luna utiliza a comida com um diferencial a mais: como representacdo da
frustracdo. Se Bufiuel se apropriava do sexo para revelar situacbes de
decepcdo, Luna o fez com a comida em Jamom jamon. Tal transposicdo é
totalmente coerente se relembrarmos O fantasma da liberdade, de Bufiuel e
pensarmos que o cineasta comparou todas as necessidades fisiologicas por
meio da cena do jantar as avessas, em que um grupo de amigos se senta em
vasos sanitarios ao redor de uma mesa e quem sente fome se tranca num
pequeno cdmodo onde € servido com comida e bebida. Se comer é similar a
manter relagdes sexuais num nivel simbolico, é natural que ambos os atos
possam ser frustrantes ou ndo. Em Jamén jamoén, numa determinada cena,
Conchita, a mde do namorado de Silvia, a humilha dizendo que as tortillas
que ela prepara sao horriveis por terem excesso de alho e sal. (MARQUES,
2009b, p. 91-92).

Para Luna, o computador e o presunto sdo os dois grandes icones da cultura espanhola.
E a comida de um modo geral, um dos pontos principais de sua cultura.

El ordenador y el jamoén conviven hoy en nuestro pais en gran armonia.
Somos, posiblemente, uno de los pocos paises donde el culto a lo animal y a
la tecnologia conviven. Zuloaga, hablando de sus cuadros, no cesa de
repetir: “hay que atreverse, hay que atreverse a mostrar la realidad en su
momento, hay que chiflarse de todo”. Decidi hacer un retrato de Espaiia,
com todo lo que quiero, amor, ddio y que, seguramente, es de donde salgo
yo mismo. (LUNA apud PISANO, 2001, p. 181).

Certa vez, numa entrevista, afirmou que o povo espanhol era como a paella. Muitos
elementos misturados. Se a combinacdo for bem feita, ambos sdo maravilhosos. Caso
contrario, um desastre.

A comida é constantemente relacionada ao sexo nos filmes de Luna, uma como
extensdo do outro. Em Ovos de ouro, em mais de uma cena, personagens comem alimentos
com formas falicas. Em uma das seqiiéncias finais, a personagem interpretada por Raquel
Bianca, come arroz, feijdo e banana a milanesa enquanto discute a relagdo com Benito. Ele
quer que ela desmanche seu romance com o jardineiro da casa, o qual ela paga, para satisfazé-
la sexualmente. Enquanto Benito fala e reclama, ela parte um pedago da banana a milanesa e
o0 leva a boca. Mais uma vez o falo é partido porque ela se recusa a encerrar seu caso com 0

jardineiro. Em outra cena, numa festa, sdo servidos pedagos de chouri¢co espetados com
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palitos. Um dos personagens, leva sensualmente um pedaco a boca. A camera focaliza o
embutido sendo colocado na boca do personagem.

Em A teta e a lua, muitos alimentos servem de simbologia para 6rgdos sexuais. Tete,
um garoto apaixonado pelos seios de Estrellita, uma bailarina portuguesa, sem coragem de lhe
pedir para tomar leite dos seus seios, balanca uma travessa com dois pudins. Os doces
tremulam se assemelhando a dois seios. Tete diz para si mesmo por meio de um pensamento
que o leite de Estrellita deve ser muito melhor que os pudins vendidos na padaria. Ainda em A
teta e a lua, o marido de Estrellita, impossibilitado de satisfazé-la sexualmente, a faz comer
uma baguete de pdo. Ela a morde com volUpia como se fosse o genital do marido.

Em Jamon jamén, a prépria briga com pernas de presunto numa das sequéncias finais
do filme, revela como um alimento pode se relacionar ao cilmes, a violéncia e ao desejo
sexual. Numa das primeiras cenas, quando Silvia namora José Luis, ele beija seus seios e ela
Ihe pergunta se eles tem gosto de fritada. Ele responde que ndo tem gosto de nada. Numa das
cenas finais, quando o personagem de Javier Bardem, um homem viril e atraente a beija nos
seios, ele Ihe diz que um dos seus seios tem gosto de presunto e o outro de tortilla. Mais uma
vez, sexualidade e culinaria se relacionam e se complementam. Dizer que uma espanhola tem
seios com gosto de tortilla, prato tipico espanhol, conhecido e reconhecido internacionalmente
como delicioso, é 0 mesmo que dizer que a mulher carrega em si as marcas de sua cultura.

O ritual do jantar também foi apresentado por Saura. Em sua obra podemos encontrar
comumente situacbes frustrantes, em especial no que diz respeito ao contexto familiar. Em
Mamée faz 100 anos, durante um jantar, a matriarca, quase centenaria, se sente mal, cai sobre
a mesa de jantar entre os pratos e travessas, descompondo o cenario e transformando um
momento que deveria ser de comunhdo e de prazer em algo constrangedor e frustrante.
Situacdo semelhante pode ser encontrada em Jamon jamon, primeiro filme da trilogia ibérica.
O almoco que deveria consagrar a felicidade da vida a dois e a unido das familias de Silvia e
de José Luis termina num grande fiasco, com as sobras da paella servindo de alimento para
dois cachorros.

Em Buiiuel, encontramos dois filmes bastante significativos quanto ao tema do jantar
simbolizando a frustragcdo: O anjo exterminador e O discreto charme da burguesia. No
primeiro, um grupo de pessoas se retne na casa de um casal de amigos para jantar apds uma
opera. Depois de jantarem, se encaminham para a sala de estar. No entanto, quando desejam ir
embora, voltarem as suas casas, ndo conseguem se retirar do living apesar de nenhuma porta

nem ninguém impedi-los de alcancarem a rua. Ndo conseguem sair porque estdo presos as
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convencgdes sociais e a moral burguesa. Os dias passam, comeca a faltar agua, comida,
remédios e, nem assim, 0 grupo é capaz de sair da casa ou de se despir de suas méascaras
sociais. Em O discreto charme da burguesia, a situacdo inversa ocorre. Um grupo de amigos
passa o filme tentando se reunir para um jantar, mas o intento sempre fracassa.

Abordar el tema de las relaciones familiares desde un punto de vista
psicoanalitico no esté fuera de lugar en una pelicula que en ocasiones alude
al surrealismo, en particular a Bufiuel — sobre todo a Un perro andaluz (Un
chien andalou [1928]), La edad de oro (L’Age d’or [1930]), El dngel
exterminador (1962) y EIl discreto encanto de la burguesia (Le charm
discret de la bourgeoisie [ 1972]), las dos primeras por su surrealismo, las
dos ultimas por su combinacion de los temas de la comida y del sexo.
(EVANS, 2004, p. 32).

Em Almodoévar também é estabelecida a relacdo entre comida e sexo. No filme A flor
do meu segredo, a personagem interpretada por Marisa Paredes, uma escritora que vive um
relacionamento conturbado com o seu marido, pede a empregada da casa para fazer uma
paella. Sua intencdo € seduzir o marido com um saboroso e tipico prato espanhol. No entanto,
naquela noite, os dois tem uma grave discussdo que culmina no fim do casamento. A paella
simboliza uma tentativa vé e fracassada do casal se reconciliar.

Voltando a Jamon jamon, Raul oferece um pouco de presunto a Silvia dizendo que
aumenta o apetite sexual. Silvia, por sua vez, Ihe pede um dente de alho. Antes de entrega-lo,
Raul pergunta-lhe se ela est4 certa disso. Ela coloca o dente de alho na boca e 0 mastiga
compenetrada, olhos fixados em Raul, totalmente entregue a ele. Ao perguntar se ela tinha
certeza se queria realmente comer alho, mais uma vez, Bigas Luna impregna de teor sensual o
ato de comer e valora os alimentos com critérios erdticos. A mastigacdo do alho é a
simbologia da entrega sexual de Silvia.

O cinema espanhol, de um modo geral, exala sensualidade, afetividade e
intensidade emocional. O simples e o cotidiano, as rela¢fes interpessoais, 0
mais trivial é apresentado sob cores vivazes e temperos fortes. O ser e 0 amar
espanhol se traduzem em muitos filmes pelo ato de cozinhar e de comer.
(MARQUES, 20093, p. 1).
Em Volver, de Almoddvar, também estrelado por Penélope Cruz, a protagonista cheira
com prazer uma pimenta vermelha. Por meio desta cena, seu carater passional, intenso e
destemido se torna ainda mais evidente ao espectador. Raimunda se integra a sua cultura, a
espanhola, pelo simples gesto de aspirar com prazer o cheiro da pimenta vermelha, um
tempero quente, que instiga as paixdes.

Ao cheirar uma pimenta vermelha com prazer, se integra a um cenario
cultural altamente rico e complexo: o da Espanha mesticga e barroca, onde a
culinaria, a musica, a danca, a arquitetura, a vida cotidiana, e mais tantos
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outros elementos culturais se mesclam e se transformam numa deliciosa e
picante receita de passionalidade e afeicdo. (MARQUES, 20094, p. 1).

Consideracoes finais

O presente artigo trouxe a tona algumas questdes importantes para o contexto do
cinema e da cultura espanhola. Como a obra de Bigas Luna tem um peso temético semelhante
aos de cineastas conterraneos, reconhecidos pelo pablico e pela critica, pois trabalhou temas
referentes aos dramas politicos do seu pais e utilizou os grandes icones culturais espanhais.
Por meio destes icones, da mesma forma utilizada por Bufiuel, Saura e Almoddvar, Luna
revelou em alguns de seus filmes a intricada rede de herancas culturais que comecgou a se

formar na Peninsula Ibérica a partir do século VIII.
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Filmes

A BELA da tarde. Direcdo: Luis Bufiuel. Producédo: Serge Silberman. Intérpretes: Catherine
Deneuve , Jean Sorel, Michel Piccoli e outros. Roteiristas: Luis Bufiuel, Jean-Claude Carriére
e Joseph Kessel. Five Filme e Paris Filmes. 1967. 1 DVD (101 min), widescreen, color.

Produzido por Silver Screen Collection.

A FLOR do meu segredo. Direcdo: Pedro Almoddvar. Producédo: Esther Garcia. Intérpretes:
Marisa Paredes, Imanol Arias e outros. Roteirista: Pedro Almodovar. El Deseo S. A. 1999. 1

DVD (105 min), widescreen, color. Produzido por Sony Pictures Classics e Warner Bros.

A TETA e a lua. Direcdo Bigas Luna. Producdo: Andrés Vicente.Intérpretes: Mathilda May,
Gerard Darmon, Miguel Poveda, Biel Duran e outros. Roteiristas: Cecilia Moliné. Lolafilms,

1994. 1 bobina cinematografica (96 min), son, color, 35 mm.

ANA e os lobos. Direcdo: Carlos Saura. Producdo: Elias Querejeta. Intérpretes: Geraldine
Chaplin, Fernando Ferndn Gomez e outros. Roteiristas: Rafael Azcona e Carlos Saura. 1973.

1 DVD (95 min), widescreen, color. Produzido por Golden Filmes.

BILBAO. Direcgdo: Bigas Luna. Producdo: Pepon Coromina. Intérpretes: Angel Jové, Isabel
Pisano e outros. Roteirista: Bigas Luna. Ona Films. 1978. 1 DVD (93 min), widescreen, color.

Produzido por Divisa Home Video.

DISPARA! Diregédo: Carlos Saura. Producédo: Jaime Comas Gil e Galliano Juso. Intérpretes:
Antonio Banderas, Francesca Neri e outros. Roteiristas: Enzo Monteleone, Carlos Saura e
Giorgio Scebanenco. 1993. 1 DVD (103 min), widescreen, color. Produzido por Spectra

Nova.

CRIA cuervos. Direcdo: Carlos Saura. Produgdo: Primitivo Alvaro. Intérpretes: Geraldine
Chaplin, Monica Randall, Ana Torrent e outros. Roteirista: Carlos Saura. 1976. 1 DVD (104

min), widescreen, color. Produzido por Golden Filmes.
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ESSE obscuro objeto do desejo. Direcdo: Luis Bufiuel. Produgdo: Ulrich Picard e Serge
Silberman. Intérpretes: Fernando Rey, Angela Molina, Carole Bouquet e outros. Roteiristas:
Luis Bufiuel e Jean-Claude Carriere. Greenwich Films. 1977. 1 DVD (102 min), widescreen,

color. Produzido por Silver Screen Collection.

JAMON jamén.Direcdo: Bigas Luna. Producdo: Andrés Vicente, Manuel Lombardero e Pepo
Sol. Intérpretes: Penélope Cruz , Javier Bardem e outros. Roteiristas: Cuca Canals, Bigas
Luna e Quim Monzd. Lolafilms, Ovideo TV S.A e Sogepag. 1992. 1 bobina cinematogréafica
(95 min), son, color, 35 mm.

KIKA. Direcdo: Pedro Almodovar. Producdo: Agustin Almoddévar e Esther Garcia.
Intérpretes: Peter Coyote, Veronica Forqué, Victoria Abril e outros. Roteirista: Pedro
Almodoévar. El Deseo S.A. 1993. 1 DVD (114 min), widescreen, color. Produzido por Spectra
Nova.

MAMAE faz 100 anos. Direcdo: Carlos Saura. Producdo: Primitivo Alvaro. Intérpretes:
Geraldine Chaplin, Amparo Mufioz e outros. Roteirista: Carlos Saura. Primitivo Alvaro. 1979.
1 DVD (93 min), widescreen, color. Produzido por Golden filmes.

O ANJO exterminador. Direcdo: Luis Bufiuel. Producdo: Gustavo Alatriste. Intérpretes: Silvia
Pinal, Enrique Rambal e outros. Roteiristas: Luis Alcoriza e Luis Bufiuel. Producciones
Gustavo Alatriste. 1962. 1 DVD ( 95 min), widescreen, color. Produzido por Versatil Home
Video.

O DISCRETO charme da burguesia. Direcdo: Luis Bufiuel. Producdo: Serge Silberman.
Intérpretes: Fernando Rey, Paul Frankeur e outros. Roteiristas: Luis Bufiuel e Jean-Claude
Carriere. Greenwich Films. 1972. 1 DVD (102 min), widescreen, color. Produzido por Silver

Screen Collection.
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O FANTASMA da liberdade. Direcdo: Luis Bufuel. Producdo: Ulrich Picard e Serge

Silberman. Intérpretes: Adriana Asti, Julien Bertheau e outros. Roteiristas: Luis Bufiuel e

Jean-Claude Carriére. Greenwich Films. 1974. 1 DVD (104 min), widescreen, color.

Produzido por Silver Screen Collection.

OVOS de ouro. Diregdo Bigas Luna. Producdo: Andrés Vicente, Manuel Lombardero e Pepo
Sol. Intérpretes: Javier Bardem, Maria de Medeiros , Maribel Verdu e outros. Roteiristas:
Cuca Canals e Bigas Luna. 3 Television, Filmauro S.r.I, Hugo Films S.A, Lolafilms, Lumiere,

Ovideo TV S.A. 1993. 1 bobina cinematografica (95 min), son, color, 35 mm.

TRISTANA. Direcdo: Luis Bufiuel. Producdo: Serge Silberman. Intérpretes: Catherine
Deneuve , Fernando Rey , Franco Nero e outros. Roteiristas: Luis Bufiuel, Julio Alejandro e
Benito Pérez Galdos. Les Films Corona, Selenia Cinematografica, Talia Films e Epoca Films

S.A. 1970. 1 DVD (95 min), widescreen, color. Produzido por Silver Screen Collection.

UM cdo andaluz. Direcdo: Luis Bufiuel. Producdo: Luis Bufiuel. Intérpretes: Simonne
Mareuil, Pierre Batchef e outros. Roteiristas: Luis Bufiuel e Salvador Dali. 1928. 1 DVD (40

min), widescreen, color. Produzido por Versatil Home Video.

VIRIDIANA. Direcdo: Luis Bufiuel. Producdo: Gustavo Alatriste. Intérpretes: Silvia Pinal,
Francisco Rabal, Fernando Rey e outros. Roteiristas: Luis Bufiuel, Julio Alejandro e Benito
Pérez Galdos. Films 59, Gustavo Alatriste e Union Industrial Cinematografica. 1961. 1 DVD
(90 min), widescreen, color. Produzido por Versatil Home Video.

VOLVER. Direcdo: Pedro Almoddvar. Producdo: Agustin Almoddvar e Esther Garcia.
Intérpretes: Penélope Cruz, Carmen Maura e outros. Roteirista: Pedro Almoddvar. Canal
Espand, El Deseo S.A TVE, Ministerio de Cultura. 2006. 1 DVD (121 min), widescreen,
color. Produzido por Sony Pictures Classics e Fox Film do Brasil.

* Silvia Cristina Aguetoni Marques é doutora em Comunicagdo e Semidtica pela Pontificia

Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP). E-mail: <silvinhamarques@terra.com.br>.
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