O Fado de Amalia Rodrigues: (1920-1960)

Foi por vontade de Deus
Que eu vivo nesta ansiedade,
Que todos os ais sdo meus,
Que é toda minha saudade,
Foi por vontade de Deus.

Que estranha forma de vida
Tem este meu coragdo,
Vive de vida perdida,

Quem lhe daria o condao?
Que estranha forma de vida

Coragéo independente,
Coracao que ndo comando,
Vive perdido entre a gente,
Teimosamente sangrando,
Coracao independente,

Eu ndo te acompanho mais.
Para, deixa de bater.
Se nao sabes onde vais,
Porque teimas em correr
Eu ndo te acompanho mais.
Estranha Forma de Vida

Letra e musica Alfredo Duarte e Amalia Rodrigues 1964

Jornal Noticias de Coimbra 29/07/2017

Escrever sobre mulheres e musica nos faz alcar os olhos e a mente
nos ensinamentos de Chartier que tanto nos tém ajudado quando ensaiamos
refletir também em Histéria, Literatura e Género. Nao podemos deixar de citar
também as contribui¢cdes tdo pessoais de Sandra Pessavento.

Sem esses mestres do saber histérico e de tantos outros que com
suas contribuicbes nos ensinam o caminho € que nos atrevemos a escrever o
presente artigo.

Por ser descendente de uma alegre e numerosa familia portuguesa
e, em minha infancia os escutava sempre nas festas de familia cantar e tocar
a musica da sua “Santa Terrinha”, o fado, que ficou impregnado em minha
memoria, dai se entende esse atrevimento. A memoria nos traz muitas
emocdes de vivéncias que ndo retornam e que foram construidas e se

instalaram nos subterraneos das nossas lembrancas que o tempo conservo.



O fado € o género musical mais popular em Portugal. Alguns dizem
que sua origem é brasileira, sob forma de danca do Lundu, mas nao sao
encontrados vestigios deles no Brasil. O fado é uma cancdo triste que
sempre, ou quase sempre, narra uma histéria dramatica de amor e dos
acontecimentos fatidicos do destino. Sempre acompanhado por uma guitarra
classica (home que se da ao violdo em Portugal). Nas casas de fado, quando
0S cantores se apresentam e antes que comecem a cantar, 0 responsavel
pela casa lembra sempre: “Siléncio, que se vai catar o fado.”

Na cidade de Lisboa o fado é cantado principalmente nos bairros
populares e boémios como Alfama e o Bairro Alto. Em Coimbra € cantado
pelos estudantes da Universidade que o usam para fazer serenata as suas
amadas.

O fado € um simbolo reconhecido de Portugal e um patriménio
cultural da UNESCO. E a musica/cancéo popular frequentemente cantada por
uma so pessoa acompanhada pela guitarra.

A palavra fado vem do latim fatum, ou seja, destino. Uma
explicagédo popular para a origem do fado de Lisboa remete para os canticos
dos mouros que permaneceram no bairro da Mouraria apdos a Reconquista
cristd. A palavra fado disseminou-se pela cultura portuguesa. Por exemplo,
José Malhoa, em 1910, pintou um quadro a 6leo sobre tela a que deu 0 nome
Fado que se encontra no Museu do Fado em Lisboa. Na Sétima Arte, Carlos
Saura, estreou em 2007 o filme Fados.

A proposta deste artigo € de contribuir com a histéria do fado e
trazer a tona as multiplicidades de expressfGes contidas nesse estilo
cancioneiro realizando a interlocu¢do com a trajetéria de vida da renomada
fadista Amalia Rodrigues entre as décadas de 20 a 60. A trajetoria da referida
artista esta permeada de conflitos e superacdes onde a menina pobre nascida
em Lisboa no ano de 1920 desde pequena, ja cantarolava pelas ruas e era
ouvida pelos vizinhos que, como recompensa, lhe davam algumas moedas ,
alimentos e doces. Cantava tudo o que ouvia aprendia rapidamente as
melodias e as letras das cancdes de seu tempo. Na adolescéncia foi
vendedora de frutas e de flores nas zonas portuarias, onde se punha a cantar
para atrair a atencdo dos fregueses, assim foi ganhando visibilidade e
popularidade até se consagrar como a dama do fado, onde pode expressar as
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tramas e os dramas da alma humana vivenciadas por si mesma e ou por
outros sujeitos de sua temporalidade na intima relacdo de projecdo e
identificagdo com o seu publico.

Como ja mencionado, a presente reflexdo tem como base a Histéria
Cultural que permite trabalhar com as sensibilidades humanas que podem
estar também no mundo do trabalho, da economia, da politica, onde as
alegrias, as tristeza, as crengas, entre outros elementos pertencentes aos
sujeitos historicos emergem em conjunto com outras praticas e
representacoes.

As diversas fases da vida de Amalia Rodrigues s&o inspiradoras
para andlise historica, nelas estdo contidas as expressdes de sua face, os
seus gestos , sua indumentéria, sua voz e interpretacdo entre outros
elementos que rememoram a trajetéria da menina cantadeira que se tornou a
dama faceira e elegante representante do fado portugués.

Na Europa de modo geral e em Portugal em particular, na década
de 1920 viveu-se um periodo bastante complexo devido a quantidade de
acontecimentos ligados a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), como
consequéncia disso estourou uma grave crise econdmica, politica e social.
Entre seus desdobramentos estiveram o surgimento, em varios Estados-
Nacdes, regimes totalitarios tais como o Nazismo na Alemanha, o Franquismo
na Espanha, o Fascismo na lItélia, o Salazarismo em Portugal, e mais tarde o
Stalinismo na URSS.

Nos anos 20 a situacdo social foi tornando-se cada vez mais
complicada em Portugal, € quando o general Oscar Carmona assumiu como
Presidente da Republica Portuguesa em 1928. Ele convidou Antonio Oliveira
Salazar, formado em Direito em 1914 pela Universidade de Coimbra e ja como
professor catedratico de Economia Politica, Ciéncia das Financas e Economia
Social na referida Universidade, para ocupar a cadeira de ministro das
financas. Este aceitou na condicdo de supervisionar os ministérios e de ter
direito de veto sobre os aumentos das despesas. Assim Salazar conseguiu
aumentar em muito o valor das receitas do pais, gracas a reducdo dos custos
na area da saude, educacdo e do pagamento dos funcionarios publicos e de

outros gastos.



O empobrecimento e o descontentamento por parte das
classes sociais de menor poder aquisitivo gerou contestacdes ao regime e as

repressdes a essas, estavam na pauta das noticias da época.

Os dezasseis anos (1910 — 1926) que duraram a | Republica
foram particularmente cruéis para a populacdo mais
fragilizada: o atraso estrutural do desenvolvimento
econdémico portugués, a | Guerra Mundial e as suas
consequéncias, a sucessdo de epidemias (tifo, pneumonia,
gripe, variola), as deficientes condicbes habitacionais,
constituiram outros tantos motivos para agravar um quadro
de vida ja de si muito dramatico.

Naquele contexto, houve migracdes, protestos, agitacoes,
lutas travadas pela populagcédo de origem humilde e pobre em diversos espacos e
lugares de Portugal, entre essas pessoas estava a familia de Amalia da Piedade
Reborddo Rodrigues, filha do fabricante de selas para animais, sapateiro e
musico Albertino de Jesus Rodrigues e de Lucinda da Piedade Rebordédo. O
casal se conheceu em Portugal na regido de Fundao, Albertino era um homem
bastante cobicado pelas mulheres e como mausico participava de grupos
musicais que tocavam géneros da moda dos finais da década de 10 e inicio da
década de 20.2 Lucinda o admirava e acabou se casando com o jovem. Na
ocasido do nascimento de Amalia através das maos da parteira da regido, seus
pais estavam na casa dos avos maternos localizada na Rua Martins Vaz numero
84, no bairro Pena em Lisbhoa no dia 01 de julho de 1920°. Para melhorar as

condicBes financeiras da familia na época com cinco filhos* o casal decidiu

! MARQUES, Filomena. A pobreza em Lisboa na Primeira Republica. Lisboa: Centro de
Estudos de Geografia e Planeamento Regional — Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa. 2010, p. 17.

2 No final da década de 10 e inicio da década de 20 o jazz imperava como género musical da
moda em varias partes do mundo. Por sua vez o fado, género originado no século XIX, também
ganhou visibilidade nas primeiras décadas do século XX através da publicacdo de periddicos
que se especializaram no tema, houve também a consolidag&o de novos espagos performativos
que formaram uma vasta rede de comunicagdo que divulgavam o Fado na sua programacado
como por exemplo através das radios e dos teatros onde foi possivel que os fadistas fizessem
suas apresentacfes e que eram anunciadas nos quadros musicais de revista ou das
programacGes de operetas. Sobre esse assunto confira : NAPOLITANO, Marcos. Historia e
Mdsica. Historia Cultural da Mdsica Popular. Belo Horizonte: Auténtica. 2002.

® Amélia Rodrigues foi registrada em cartério somente no dia 23 de julho de 1920 com o nome de
Amalia da Piedade Rodrigues. E por isso decidiu festejar seu aniversario também no dia 01 de julho.

* Amalia Rodrigues teve oito irm&os Maria Celeste Rodrigues, Maria da Gléria Rodrigues, Ana
Rodrigues, Vicente Rodrigues, Felipe Rodrigues, Anténio Rodrigues, José Rodrigues e Maria
Odete Rodrigues, a pesquisa ndo encontrou até o presente momento mais dados sobre seus
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migrar da regido de Beira Baixa (Fundao) para Lisboa. Ali Albertino tentou
trabalhar com manufaturas feitas com couro, mas sem vocacado para este
trabalho, dedicava a maior parte do seu tempo a tocar cornetim em bandas
musicais e, mesmo com esses dois oficios ndo conseguia sustentar a familia e
por isso decidiu regressar para Beira Baixa em 1921 e deixou Amalia com

apenas catorze meses de idade aos cuidados de seus avos maternos.

Eram tais as condi¢cdes de miséria em que viviam, que 0s pais
decidiram regressar ao campo; a tutela da rapariga, que
apenas contava um ano de idade, foi confiada aos avés
maternos que se tinham fixado em Alcantara, no Patio dos
Quintalinhos. Estes submetiam-na a uma disciplina rigida, sem
concessfes sentimentais, que pudessem suprir a auséncia dos
pais.’

Quando tinha seis anos 0s seus avos mudaram-se para o bairro de
Alcantara, onde Amalia viveu até aos dezenove anos, primeiro com 0s avos e
depois com o0s pais, apesar de ser uma menina timida desde crianca ja cantava
cancbes populares e até mesmo fado dentro de casa ou na janela, mas ficava
envergonhada se 0s avos pedissem a ela para cantar para as visitas. Apesar da
rigidez na educacdo da neta sua avO que era analfabeta matriculou a menina
Amalia com nove anos na escola, e esta, na adolescéncia com apenas doze
anos, foi obrigada a abandonar os estudos para ajudar a familia, trabalhando
primeiro nos sitios junto com os familiares, teve como um dos oficios descascar
ervilhas, depois trabalhou como engomadeira de roupa, aprendiz de costureira,
de bordadeira e operaria de uma fabrica de chocolates e doces, também foi
vendedora de flores e frutas junto com sua irméa Celeste pelas ruas e pelo cais

de Alcantara onde ja cantava.

Amadlia Rodrigues passou por varias privacdes em sua vida quando
crianca e adolescente, pois tinha a saude fragil, problemas de bronquite o que
fazia com que a professora a dispensasse das aulas por varias vezes, nao teve o

material escolar necessario, porque sua avo achava que um livro apenas

irm&os, apenas sobre Maria Celeste nascida em Funddo em 1923 que também ¢ fadista e hoje
esta com 94 anos.

® FERREIRA, Martins Rui Manoel. Amalia Rodrigues. Com que voz cho(ra)rei meu triste
fado. A poesia no universo fadista de Amalia. Lisboa: Universidade Aberta. 2006, p.25.



bastava para estudar, e ndo comprava 0s outros adequados a todas as matérias,

e inclusive a obrigou a sair da escola.

O abandono dos estudos lhe causou tristeza, porque gostava das
professoras e também de cantar no recreio, inclusive uma de suas professoras
na escola primaria da Tapada da Ajuda a ingressou no coral da escola onde

atuou como solista.

Aos quatorze anos trabalhou com Maria do Carmo sua madrinha, irma
do seu pai que era bordadeira e comerciante, Amalia gostava de bordar e além
disso ajudava sua tia nos afazeres do estabelecimento comercial, uma espécie
de bar onde Amalia sentia-se cansada apesar de ser ainda muito jovem. Estava
cansada de trabalhar e sentia que era tratada com desigualdade na casa e
discriminada por suas primas que tinham frequentado a escola e até aprendido

outro idioma como o inglés, e tratavam Amalia com desprezo,

Tinha uma tia no Fundao - Maria do Carmo, irma do meu pai e
minha madrinha - que bordava a maquina. E eu via aquelas
flores todas e também queria fazer aquilo. Ela tinha uma casa
de pasto. Embaixo era um café, com os mata-bichos, e em
cima uma sala onde vinham os soldados e os capitdes jantar,
almocar... Era uma rapariga de 14 anos, sabia passar a ferro,
sabia lavar, e ela queria que eu trabalhasse, trabalhasse...
Levantava-me as seis da manhd, tinha que lavar todas as
coisas que tinham ficado sujas dos homens que iam la... Ndo
foi agradavel. Foi a primeira vez que tive um ataque de raiva...
Tirei tudo de uma mesa e atirei da janela abaixo. Vim-me
embora. Mas estava jA muito arrependida... Andei, andei,
desde as 6h30 ... e vim para Lisboa. Mas a minha tia foi dizer
ao meu tio e ao meu pai o que tinha acontecido, e o meu tio foi-
me buscar. Gracas a Deus que foi. Eu tinha medo e quando
apareceu 0 meu tio fiquei toda contente. Depois foram os meus
avos la buscar-me.°

A infancia e adolescéncia de Amalia Rodrigues foram marcadas por
dificuldades e caréncias como aquelas relatadas no seu depoimento abaixo
sobre sua familia em especial sobre a figura materna. Sentia saudades da casa
dos pais em especial da sua irméa Celeste, mais nova do que Amalia dois anos

e gue também seguiu a carreira de fadista. Contrariando a avé foi morar com sua

®REVISTA TABU, 13/11/2009.



familia, sua casa era de uma pobreza extrema, sem nenhuma regra, diferente da

casa da avo, seus pais viviam mudando de endereco.

Estive praticamente nove anos sem ver a minha mée
Lembro-me que eu queria ir ao colo, porque era ainda muito
pequena. ... Passado um tempo, vieram todos para Lisboa. O
sofrimento foi mais quando veio a minha mée. Tinha os meus
14 anos. Quando veio a minha m&e e 0os meus irmaos, eu
gueria estar em casa dos meus pais, porque |4 havia gente, e
na da minha avo s6 havia o meu avé. A minha avo ficou triste.
Como os meus irmaos trabalhavam (quer dizer, um trabalhava
e outro era um bocado maluco mas era bom rapaz, eu gostava
muito dele, foi boxeur), eu € que tomava conta da casa. Sabia
fazer tudo lavar e passar... Depois, como as outras filhas eram
criadas com ela e eu néo, ela gostava mais das outras do que
de mim. Também é natural. Elas eram mais, eu era s6 uma, era
pequenina, ndo valia a pena.’

No ano de 1935 Amadlia Rodrigues estava com quinze anos de idade
e vendia frutas com a irma Celeste e sua mae no cais dos portos em bancas ou
entre os transeuntes havia comentarios por parte dos vizinhos que criticavam a
postura da mae das adolescentes, devido os portos serem lugares perigosos e
propicios a prostituicdo, mas o importante para Lucinda é que as filhas
trouxessem sustento financeiro para a casa, as meninas viviam sem muito

carinho e atencdo 0 que causava muita tristeza em Amalia .

A nagdo portuguesa vivia como nagdo um processo politico
complicado representado pelos regimes da Ditadura Militar, (1926 a 1928), da
Ditadura Nacional (1928 a 1933) e do Estado Novo, iniciado em 1933 e findado
somente em abril de 1974. O autoritarismo politico e conservador refletia-se em
VAarios setores sociais, entre eles estava a postura patriarcal do controle dos pais
sobre os filhos. Amalia Rodrigues nasceu em 1920, e viveu sua infancia,
adolescéncia e juventude no contexto cultural cerceador de liberdades e
permeado por discursos machistas. Apesar desse fator bastante consideravel,
ela soube ultrapassar dificuldades financeiras e inseriu-se no meio artistico. A
trajetéria de sua vida fez interface com o género musical do fado, onde
encontrou alento dentro da expresséo artistica do canto. Foi como se houvesse a

fusdo da alma de Amalia com a alma do fado.

"REVISTA TABU, 13/11/2009.



A menina cantadeira que gostava também de cantar os tangos de
Carlos Gardel que ouvia pelo radio ou nas telas de cinema quando frequentava
as sessfes acompanhada de seus pais e irmaos, ganhou visibilidade na década
de 30 quando cantou a Marcha de Lisboa na festa de Santo Antonio no bairro
de Alcantara em Lisboa. Sua voz chamou a atencdo durante os ensaios e
também no dia da festa. Devido ao seu talento, em 1938, Felipe Rodrigues, seu
irmao, inscreveu-a no concurso Primavera do Fado, que escolheu a Rainha das
Cantadeiras entre as de cada bairro. Amalia foi discriminada mediante a postura
elitista de outras concorrentes, isso a levou a desistir do concurso®. Mas nos
bastidores conheceu o belo torneiro mecanico e guitarristaFrancisco da Cruz e

ai COmMecou a namaorar com este rapaz.

Nesse pequeno percurso entre 0s ensaios e a apresentacdo na
festa de Santo Antdnio, e a inscricdo no concurso Primavera do Fado, fez com
que o empresario José Soriano da casa de fado Retiro da Severa® a convidasse
para cantar no seu estabelecimento, mas o conservadorismo da familia da
Amalia ndo permitiu que ela aceitasse o convite, ja que na década de 30 as
cantoras de fado eram vistas como mulheres imorais. Na realidade, isto se deve
a historia do fado estar relacionada a boemia e a prostituicdo no século XIX,

onde muitos personagens ganharam fama como célebre prostituta Maria Severa.

Naquela época o fado era cantado em cafés e cervejarias e 0s
fadistas de destaque eram Alfredo Duarte, o Marceneiro, Ercilia Costa, Berta
Cardoso e o guitarrista Armando Freire (Armandinho). O publico do Fado eram
pessoas de classes mais pobres e algumas poucas pessoas de classes mais
altas, porque havia muito preconceito com esse género musical devido as suas

origens. Ha controvérsias a respeito das origens do fado devido as lacunas

deixadas por falta de documentacado histérica. Os historiadores que estudam o

fado ao analisarem as fontes documentais com rigor cientifico n&o conseguiram

& A vencedora do referido concurso foi Marcia Condessa, que se tornara também um icone do
fado portugués.

® A casa de fado foi fundada em 1933 por José Soriano. O estabelecimento de inicio funcionou o
Luna Parque Mayer em Lisboa sob a direcdo de Alberto Costa. Em 26 de outubro de 1935 o
estabelecimento mudou-se para a rua Anténio Maria Cardoso n°5,ocupando as instalacfes do
saldo da cervejaria Jansen inaugurada em 1927. Vale ressaltar que algumas referencias sobre
Soriano o seu pré nome aparece como Jorge.



chegar a um consenso sobre as origens desse género musical. Alguns deles

afirmam que a génese dessa arte sao anteriores ao seculo XIX.

o Fado, enquanto canto a solo, acompanhado a guitarra,
surgiria em meados do século XIX e seria uma criagdo das
classes mais baixas de Lishoa, gente sem perspectivas de
ascender socialmente que cantava uma vida de desilusdes de
amor ou de injusticas sociais... a injustica e desgraca populares
eram psicologicamente convertidas em resignagdo, humor,

alegria...10

A composicao das letras e a expressao do canto encontrava-se
presente nos momentos de convivio e lazer entre os trabalhadores no campo
e também daqueles que viviam no espaco urbano. Foi cantado nas ruas e
vielas, nas tabernas, nos cafés e nas casas daqueles que apreciavam esse
estilo e por isso houve o didlogo com a elite aristocratica boémia e com as
classes sociais desfavorecidas da populagdo lisboeta. A historia do fado
ganhou visibilidade através do envolvimento amoroso de Francisco de Paula
de Portugal e Castro cohecido como Conde Vimioso com Maria Severa
Onofriana uma meretriz , filha de pai cigano e de mae prostituta e que foi
consagrada pelos seus dotes de cantadeira de fado e considerada uma
fadista de renome na década de 30 e 40 do século XIX.'*

Apesar de as origens do fado no século XIX serem consideradas
imorais pela familia de Amalia Rodrigues, o empresario José Soriano insistiu e
acabou convencendo Lucinda a deixar que ao menos sua filha com dezenove
anos fosse cantar no Retiro da Severa, em 1939. O argumento que o
empresario usou para o convencimento da familia de Amalia foi o financeiro,
ja que ela iria ganhar mais cantando do que vendendo frutas. Usou 0 home de
Amalia Reborddo, uma vez que seu irmao Felipe ja tinha fama como boxeador
e usava o sobrenome Reborddo. Amalia no ano seguinte substituiu esse

sobrenome por Rodrigues.

9 FERREIRA, Martins Rui Manoel. Op. Cit. p.26.

11 Sobre esse assunto confira: SUCENA, Eduardo, Lisboa, o Fado e os Fadistas. Lisboa:.
Coleccdo Memorias de Lisboa 2002. A palavra fado em sua etimologia vem do latim fatum que
significa destino..



Tao impressionante foi a sua interpretacdo que, quem se
encontrava na sala principal, desceu para ouvir aquela voz.
Amalia estava definitivamente lancada na ribalta fadista. Nesta
altura deu voz a fados como por exemplo: Fado Alfacinha,
Fado Marujo, Avé Maria Fadista, A minha cancdo é Saudade,
Sardinheiras, entre outros. E imediatamente contratada e,
nesse mesmo Verdo, consta do cartaz do Retiro, ao lado de
grandes nomes do Fado da época: Alfredo Marceneiro, José
Porfirio, Maria do Carmo, José Coelho e Berta Cardoso. Os
empresarios decidiram entdo contrata-la como profissional bem
remunerada. Amalia ganhava 1.000$00 por noite ( gragas ao
seu empreséario, José de Melo ), quando Alfredo Marceneiro e
Berta Cardoso recebiam, respectivamente, 30$00 a503%00.
Amaélia tornava-se assim uma star, a cantadeira/fadista mais
bem paga do nosso pais, isto em 1939.%

O sucesso do canto e da figura de Amalia Rodrigues espalhou-se
por Lisboa, ela transformou-se em noticia, os comentarios davam visibilidade
aguela moca de origem humilde que tinha uma voz encantadora e uma
maneira de cantar e de se apresentar incomparaveis . Em Outubro de 1939,
Amalia Rodrigues ja estava nos cartazes do Retiro da Severa. Iniciava-se
naquele ano a sua carreira artistica repleta de beleza , encanto e

complexidade.

Um dos primeiros fados que foi escrito para a apresentacao de
Amalia foi A Ronda dos Bairros que conquistou o publico de imediato,
depois cantou as letras compostas por Joao Linhares Barbosa, considerado o
maior dos grandes letristas e que escreveu para ela fados como Cinco
Pedras, Sardinheiras, Os Meus Olhos Sao Dois Cirios, e outros como
Frederico de Brito que escreveu Carmencita e Gabriel de Oliveira que
escreveu Ave Maria Fadista.

De repente, viu-se, aos vinte e trés anos, rodeada de uma corte
de admiradores e gozando de uma posicdo privilegiada,
produto de uma fulgurante ascenséo social, que lhe permitia
estar ao lado da “ créme de la créme® lisboeta... O Retiro da
Severa(10 de Junho e 1938), Solar da Alegria( 11 de Janeiro
de 1940) , Café Luso (20 de Marco de 1941), Retiro dos
Marialvas (5 de Novembro de 1942) , Pavilhdo Portugués(10 de
Outubro 1942), Adega Machado (30 de Junho de 1941), Café
Latino (1944) e Casino Estoril (1950)."

2 FERREIRA, Martins Rui Manoel. Op. Cit. p.28.
3 FERREIRA, Martins Rui Manoel. Op. Cit. p.30.
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Apesar de varios desentendimentos durante o namoro no ano de
1940 com vinte anos de idade, casou-se com Francisco da Cruz. Esta uniéo
durou apenas dois anos, mas divorciou-se oficialmente no ano de 1949. A
década de 1940 foi muito produtiva para Amalia Rodrigues como artista
apesar das oposicfes de seus familiares que julgavam seu modo de vida
vergonhoso e desonesto, Amalia seguiu em frente com sua bela figura e
encantadora interpretacédo das cancdes de fado, dessa forma a fadista teceu

as tramas da propria fama.

Na década de 40 que compreendem os anos de 1939 a 1949
veicularam estilos cancioneiroscomo: o bolero, o tango, o jazz, o samba
cancdo, e o fado. Os padroes de beleza masculino e feminino foram
inspirados nas estrelas do cinema hollywoodiano em pleno cenario da
Segunda Guerra mundial (1939-1945) e do po6-guerra. Muitos artistas da area
musical, teatral e cinematografica ganharam visibilidade naquele contexto. A
imagem de Amalia Rodrigues teve influéncia dos arquétipos glamourosos
hollywoodianos.

A interlocucédo do artista com o seu publico se da em uma intima
relacdo de projecédo e identificacdo. A figura do artista naquele periodo foi
criada pela induastria cultural e projetada pela cultura de massas. Ao analisar
0s componentes da cultura industrial/ de massa entre eles os artistas, Edgar
Morin remete-se a discussdo sobre projecao e identificacdo do artista com seu
publico, onde este através de sua interpretacdo verbal, gestual, corporal ou
musical cativa o seu interlocutor que paga o preco de um evento para vé-lo e
compram seus produtos midiaticos. A mensagem produzida e ou emitida pelo
artista atrai cada vez mais as pessoas que se identificam com sua projecao.

Nesse sentido esclarece Morin:

Um dos caracteres fundamentais da cultura de massa é o
sincretismo entre o imaginario e a realidade, desta forma busca
0 maximo do consumo. O real e a fantasia se misturam e
tornam a realidade um sonho e transformam o sonho em
realidade.**

“ MORIN, Edgar. Cultura de Massas no Século XX. O espirito do tempo. Neurose. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1997, p.37.
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A construcdo do imaginario e do arquétipo da mulher fadista se
deu em uma complexidade de elementos inseridos na cultura de massas do
periodo que produziram produtos a serem consumidos em torno da figura de
Amdlia Rodrigues. As reflexdes de Edgar Morin ajudam a compreende por
imaginario o lugar onde se fixam as expectativas, as aspiracdes, os medos, 0s
conflitos, entre outros elementos, formulados através das vivéncias e
experiéncias humanas e que passam a ficar guardadas nas mentes,

produzindo imagens e representagcdes. Segundo o referido autor:

O imaginario € o além multiforme e multidimensional de nossas
vidas, no qual se banham igualmente nossas vidas. E o infinito
jogo virtual que acompanha o que é atual, isto é singular,
limitado e finito no tempo e no espaco. E a estrutura
antagonista e complementar daquilo que chamamos real, e
sem a qual, sem duvida, ndo haveria o real para 0 homem, ou
antes, ndo haveria realidade humana (...) D4 uma fisionomia
nao apenas a nossos desejos, nossas aspiracdes, nossas
necessidades, mas também as nossas angustias e temores.
Liberta ndo apenas nossos sonhos de realizacéo e felicidade,
mas também nossos monstros interiores, que violam os tabus e
a lei, trazem a destruicdo, a loucura ou o horror. Nao soé
delineia o possivel e o realizavel, mas cria mundos impossiveis
e fantasticos. Pode ser timido ou audacioso, seja mal
decolando do real, mal ousando transpor as primeiras
censuras, seja se atirando a embriaguez dos instintos e do
sonho.™

Nesse sentido a fadista Amalia Rodrigues vai se construindo e se
projetando em um formato artistico inserido naquela temporalidade histérica
que perpassa as décadas de 40 (1939-1949) e 50 (1949-1959) através da
industria cultural/de massas. Para compreender essa trama que foi tecida nos
bastidores da vida da artista é necessario refletir sobre a cultura
industrializada em voga no periodo e sua relacdo com os produtos gerados
para serem consumidos e divulgados através de uma vasta iconografia sobre
Amadlia Rodrigues.

O fendmeno do consumo é abrangente e minucioso, e precisa de
uma analise cuidadosa, pois esta diretamente ligado a questdo da cultura de

massa e da industria cultural. De enorme Vvisibilidade as referidas

> MORIN, Edgar. Op. Cit. p.80.
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manifestacées culturais constituem um dos elementos que demarcaram as
sociedades ocidentais durante o século XX.

Em uma sociedade onde a industria se tornou uma grande poténcia, a
producao dos elementos culturais (livros, revistas jornais, discos entre outros )
também passaram a ser produzidos em grandes quantidades e foram
industrializados e disseminados. Embasado em Edgar Morin o termo cultura
industrial ao invés de industria cultural foi eleito para analisar a fadista Amalia
Rodrigues porque o referido conceito aflora o carater industrializado de género
cultural em que esteve inserido.

Dessa forma Edgar Morin se faz pertinente para a presente analise
porque ele entende todo esse processo como uma modalidade cultural muito
propria do funcionamento das sociedades industrializadas do século XX.

E importante colocar que Morin empregou o termo cultura industrial
ao invés de industria cultural, para designar as caracteristicas comuns da
producdo massiva de valores expressos atraves do cinema, do radio, da
televisédo, dos jornais, das revistas entre outros. Mas o0 autor corrobora com o
termo cultura de massa as caracteristicas da cultura industrial nos paises
capitalistas. E embasado nesse autor e suas reflexdes sobre a
industrializacdo da cultura que a figura de Amalia Rodrigues foi analisada. O
funcionamento da cultura industrial (ou de massa como entende Morin) se
estabelece numa espécie de diadlogo entre o sistema de producao cultural e as
necessidades dagueles que sédo os consumidores que podem ser universais,
mas nao sao idénticas e nem fixas, mesmo que sejam elas criadas e ou
divulgadas pelos discursos hegemonicos.

Voltando a imagem publica de Amalia Rodrigues foi se construindo
através de um percurso iconografico onde a fotografia e o cinema foram de
suma importancia para a consolidacdo do arquétipo glamouroso da fadista,
por isso que sdo ambos vestigios preciosos para o trabalho histérico tdo bem
estudados pela Historia Cultural.

Améalia Rodrigues teve sua vida artistica em constante interagédo
com a representacdo cultural que a moldou como diva, como um mito em
interface com a cultura cinematografica hollywoodiana. Sobre a atuacdo dos

mitos na cultura esclarece Campbell:
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Mitos sao histérias de nossa busca da verdade, de sentido, de
significacdo, através dos tempos, Todos nés precisamos contar
nossa histéria. Todos ndés precisamos compreender (...)
Precisamos que a vida tenha significacdo, precisamos tocar o
eterno, compreender o misterioso, descobrir o que somos (...)
Mitos s&o pistas para as potencialidades da vida humana. *°

Com base nas reflexbes até aqui apresentadas pode se afirmar
gue os mitos sdo personagens que compde narrativas exemplares, ou seja, a
mitologia. Foi através de reportagens e imagens publicadas em jornais,
revistas, cartazes, atuacado no cinema e no teatro como também nas proprias
interpretacdes das letras de cangbes compostas ou interpretadas pela artista
que ficaram visiveis as caracteristicas que marcaram a carreira e a vida da
fadista.

Amdlia Rodrigues passou a ser um idolo, através de sua
linguagem verbal, corporal e musical. Foi na relacdo de empatia com sua
figura, em evidéncia na midia que a identificacdo do publico aconteceu com
sua figura que passou ser idolatrada e mitologizada. Para Campbell “quando
se torna modelo para a vida dos outros a pessoa se move para uma esfera

que se torna passivel de ser mitologizada”.*’

Para compreender como a producdo da imagem da fadista foi
ganhando visibilidade e tomando forma representativa € necessario ressaltar
o didlogo de Amalia Rodrigues com o contexto historico portugués da década
de 40 e 50 onde atuava a ditadura do Estado Novo Salazarista com valores
morais patriarcais rigidos. As reflexdes obtidas com a pesquisa mostram uma
certa ambiguidade de posturas na carreira artistica e na vida pessoal de
Amalia Rodrigues, onde ora ela podia ser um simbolo de emancipagéo
feminina mediante sua carreira e atuacdo até mesmo internacional, ora
mantinha residuos conservadores e patrioticos. Pode —se assim entender que
a cultura salazarista se apropriou do universo fadista de Amalia Rodrigues e
este por sua vez negociou com a cultura do Estado Novo, assim houve a

absorcdo e o encontro hibrido da cultura fadista de Amalia com a cultura

® CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. Sdo Paulo: Palas Athenas 1993, p. 140.
" Ib. Ibidem, p.136.
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patriarcal e conservadora salazarista. A nacdo portuguesa tornou-se notdria
através da arte de Amalia e foi além da imagem ditatorial de Salazar.

A expressdo universo fadista aqui usada refere —se a toda a
divulgacdo dos produtos a serem langados divulgados pela cultura de
massa, e consumidos pelo publico nacional portugués e internacional pelos
diversos paises onde se apresentou, entre eles o Brasil.

A primeira vez que Amdlia saiu de Portugal foi em 1942, numa
viagem a Madrid a convite da embaixada portuguesa. Por seu
lado, a embaixada espanhola correspondeu, ja de regresso a
Portugal, e integrou-a na sua vida social que, naquela altura,
era muito activa. Amélia conheceu entdo os condes de
Barcelona e o filho, o futuro rei D. Juan Carlos. A segunda
saida do pais foi a sua ida ao Brasil, em 1944, obviamente por
guestBes linguisticas. Actuou no Casino de Copacabana,
alcancando os aplausos unanimes do publico e da critica. O
contrato, que era de quatro semanas, prolongou-se por oito
meses. Foi entdo que, em 1945, Amdlia gravou os seus
primeiros discos para a etiqueta Continental, sediada no Brasil,
primeiras gravaces de uma carreira de 50 anos, onde se
destacam o0s seguintes temas: Perseguicdo/As Penas;
Tendinha/Sei Finalmente; Fado do Ciime/Ojos Verdes;
Mouraria/Carmencita; Los Piconeros/Passei por Vocé; Troca de
Olhares/Duas Luzes; Ai, Mouraria/Sardinheiras; Maria da
Cruz/Saudades de Ti. Estes temas foram gravados com uma
Orquestra Portuguesa de Guitarras dirigida por Fernando de
Freitas. Aqui vemos a primeira inovagao e a primeira heresia: O
Fado acompanhado por orquestra, fugindo aos canones
tradicionais. Estes discos foram gravados no Brasil e postos
a venda em Portugal, em 1946, distribuidos pela Casa
Figueiredo do Porto. Na década de 1950, Amalia Rodrigues é
ja a “voz nacional” ao ser a embaixadora de Portugal nos
espectaculos do Plano Marshall em toda a Europa.*®

Para toda essa produgdo mencionada na citacdo acontecer muitos
profissionais estiveram envolvidos, muitas decis6es foram tomadas, essas que

vao além das decisfes pessoais de Amalia Rodrigues.

Pareceu-nos assim, que as principais linhas de leitura da sua
imagem teriam de ser comparativas, dialogantes com outros
aspectos anteriores ou coevos da sua aparicdo publica,
privilegiando ndo sé a producdo da sua expressao fotografica
mas também o contexto da sua recep¢do. Se 0 contexto
cultural do Fado é determinante na coreografia e
expressividade da artista, alguns dos arquétipos da sua
condicdo de cantora e figura publica foram incorporados, a
partir da cultura visual ocidental que a maquina de cinema

'8 FERREIRA, Martins, Rui Manuel. Op. Cit., p.32,
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norte-americana tinha vindo a produzir desde o inicio do século
XX.*°

Apesar de as imagens de dominio publico de Amalia Rodrigues
terem semelhancas com a estética das estrelas de cinema hollywoodianas, é
relevante destacar que foi construido em torno de sua figura um imaginario
muito singular referente ao arquétipo da mulher fadista. Foram varios os
fotégrafos que trabalharam na producéo de sua imagem desde a década de
30, quando o fotégrafo Joaquim Silva Nogueira se destacou como
responsavel pela visibilidade das grandes estrelas de cinema, esse
profissional teve destaque na carreira de Amalia Rodrigues entre os anos de
1942 a 1954. Varios trabalhos de outros fotografos como Augusto Cabrita,
Silvia Nogueira e a nivel internacional Irving Penn, Bruno Bernard entre
outros. A visibilidade da fadista aqui estudada se da em uma trama de
simbolos e valores que foram compostos pela indumentéria utilizada por
Amadlia, pelos seus gestos corporais, pelas suas expressdes faciais, pela sua
voz e pelo seu repertério cantado, tudo isso a projetou como a dama fadista
elegante e faceira. Sdo aspectos que servem de analise ao historiador quando

este observa que:

Certamente que esse foi um encontro com uma cultura do
espectaculo que terd deixado as suas marcas e Amadlia
apreende muito rapidamente o que de mais inovador acontece
em seu redor. Tinha sido assim e continuaria a ser com seu 0
repertério e a interpretacdo do Fado; e sera assim também com
a producao e o trabalho em redor da sua imagem, a novidade
sera também sempre assimilada e reelaborada. A projeccdo
gue a imagem e a carreira de Amalia teve, suportou-se
inevitavelmente em alguns dos paradigmas desse mesmo star
system, e a producdo duma imagem de marca esta entre eles.
Por muito espontédnea que tenha sido esta gestdo da sua
imagem, ela existiu e foi objecto de toda a sua atencdo. O
modo como Amadlia se foi envolvendo, e revelando-se, através
do negro das vestes, da sumptuosa simplicidade que conferiu
aos seus vestidos, acentuaram o carisma dum rosto bem
delineado, cujo olhar, muitas vezes cerrado, foi sendo o indice
de uma emocao extrema.?

iz TAVARES, José Correia. O Timbre das Vozes. Lisboa: Garrido editores, 2001.
Ib. Ibidem.
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Durante sua extensa carreira que perpassa pelas décadas de 30 a
90 do século XX, a sua imagem sofreu algumas modificagcbes mediante a
estética de cada contexto histérico, mas procuramos analisar os residuos
estéticos e sentimentais existentes em sua figura publica entre as décadas

de 30 a 60. Como esclarece Raymond Williams :

Assim, certas experiéncias, significados e valores que nédo se
podem expressar, ou verificar substancialmente, em termos
da cultura dominante, ainda séo vividos e praticados a base
do residuo — cultural bem como social — de uma instituicdo ou
formacdo social e cultural anterior.”*

O Fado € por exceléncia parte cultural da sociedade portuguesa e
diante de tantos elementos que o compde, em especial a propria riqueza dos
elementos do Fado de Amalia Rodrigues, € impossivel analisar todos eles.

A interlocucdo da artista com o seu publico se fez através da
seducdo exercida por Amalia Rodrigues que ao mesmo tempo que €
charmosa , sensual, e bela , ao mesmo tempo preserva - se emoldurada em
um recato, seja como fadista ou como atriz com um estilo muito particular ,
sua imagem n&o traz residuos da prostituicdo de Severa mas quando sua
imagem publica foi ressignificada trouxe residuos da formacdo do povo
portugués  através do seu rosto mouro de ascendéncia arabe e cigana
que pode evocar 0 imaginario a respeito de uma mulher bela, alegre e
misteriosa mas que ao mesmo tempo traz consigo expressoes de seriedade

, rudez e tristeza dos temas cantados nos fados dos tempos de Severa .

O simbolismo patrio a que a sua imagem foi ficando associada,
apesar dos percalgcos, evitou sempre uma leitura erotizada, ja
gue a abstraccdo da sua sexualidade servia melhor os
interesses duma moralidade opressora, € ndo ameacava 0O
modelo salazarista da mulher portuguesa que se devia limitar
ao interior da casa (FERRO, 1978, p. 156).

As intencdes de Salazar em projetar Portugal como uma Nacao

que estava além das amarras ditatoriais ganhou visibilidade com a atuacéo

2L WILLIANS, Raymond. Cultura e Materialismo. Sdo Paulo: Unesp 2011, p.56.
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artistica de Amalia Rodrigues, isso nao significa 0 seu pacto como o sistema

mas vale refletir que:

Amalia tinha talento, beleza, sensibilidade, humor, presenca
carismatica, magnetismo. Nao admira, portanto, que a sua
volta se fosse construindo a lenda, o mito e o icone que o
povo, cioso de historias onde o maravilhoso o compensasse da
falta de horizontes das suas pobres vidas, necessitava como
gratiddo pelo bem-estar que a voz e as cangdes de Amalia
proporcionavam. Amalia  conseguiu  conjugar, huma
abrangéncia notavel, as varias classes sociais numa igual
admiracdo por si. O regime do Estado Novo viu nela a forma de
melhorar, no estrangeiro, a imagem que Portugal, sufocado por
uma atroz ditadura, dava de um povo que sofria, esmagado e
sem voz para gritar o seu infortunio, transformando o Fado, que
cantava esses mesmos temas.?
O repertério fadista de Amalia Rodrigues € extremamente extenso.
Ha uma diversidade de letras e temas até mesmo de cancioneiros do século
XIll, muitos poemas , poetas e trovadores que ja tinham sido mencionados e
celebrados nas Casas de Fado , como no Retiro da Severa, foram
interpretados por Amalia.
As cancdes tém em comum residuos de temas como: 0 amor, a
auséncia, a desilusdo, a morte, a saudade, a patria, a liberdade, a solidédo, o
desespero, e a loucura. Todos esses temas geram sentimentos de dor e de
aflicdo. Expor esses sentimentos e sensacdes através do Fado pode ser uma
forma de aliviar-se deles, mas por outro lado viver a cantar constantemente
pode também ser uma forma de denunciar o desconforto do amor perdido,
da auséncia de um ente querido, da desilusédo de uma traicdo amorosa , da
morte de um amigo, da saudade da familia, ou do lugar de origem, da solidao
em tempos de exilio ou imigracdo, da necessidade de ter a liberdade como
pessoa ou cidadao, do desespero pela falta de paz causados pelos embates
da vida ou dos momentos de guerra. Todas essas vivéncias foram de alguma
forma experimentadas por muitas pessoas que foram seu publico, assim
Amdlia Rodrigues através dos versos de seu canto, da expressdo de seu
rosto, dos seus gestos corporais e de suas vestimentas produziram uma

mitologia e se torna mito para seu publico. Conforme elucida a citacdo abaixo:

22 FERREIRA, Martins Rui Manoel.Op. Cit., p.61.
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Desta forma, Amalia representa bem esse dificil e ambiguo
compromisso entre uma historia individual de sucesso e o seu
alcance social e cultural. Reduzi-la a ambos o0s pressupostos
sera sempre redutor da complexidade da sua imagem. E
fundamental por isso resistir a simples interrogagao: “da vida
por detras do mito e do mito no coracido da vida” uma vez que
s6 num entendimento para la dos clichés se pode entender “o
que é partilhado entre as estrelas e as suas audiéncias” e as

“vozes das pessoas possam emergir’.?

A vida pessoal e a carreira de Amdlia Rodrigues estiveram
entrelacadas, seu canto vinha de sua alma, porque ja tinha vivido muitas
experiéncias que a marcaram, mesmo sendo discreta. Teve alguns amores e
varias decepcdes, inclusive, na década de 50, manteve um relacionamento
que durou dez anos com o belo tenista Eduardo Pitta Ricciardi. Sua atuacgéo
artistica foi intensa como fadista, como atriz de teatro e cinema o que a fez
projetar-se internacionalmente como muito prestigio na Europa, no Oriente

Médio, na América do Norte, e no Brasil.

Abril de 1956, Amalia se apresenta ... no célebre Olympia,
excede todas as expectativas do publico parisiense, pois para
& da voz h& uma presenca soberba, uma mulher linda
arrastando enormes vestidos negros, ... suprema, que canta
sem técnicas nem disfarces, sempre diferente, sempre
apaixonante. Paris delira. Amalia, caso raro e até ai inédito, fica
em cartaz duas temporadas seguidas, e, no ano seguinte, volta
ja como primeira vedeta absoluta, ... fascinando o publico
francés como raro se tinha visto, voltando sempre ao Olympia
com éxito crescente, conquistando o publico mais popular e
exigente do Bobino, na Rive Gauche, aparecendo em festas,
na televisdo. E como grande vedeta de consagracao francesa e
ja ndo como uma cantora estranha de um pais mal conhecido,
Amalia parte para o mundo, e em toda a parte a comparam
com aquilo que tém de melhor. Em Israel tem grandes
temporadas; nos paises arabes chamam-lhe a “Oum Khalsoum
portuguesa”, supremo elogio, sentindo modulagdes arabes no
seu canto; na Grécia encontram-lhe tragos de Maria Callas, e
sempre se lhe abrem as portas dos maiores teatros, da Bélgica
a Argélia. Em Paris querem que passe |4 a viver, mas Amalia
regressa sempre a Lisboa, a suas raizes, ja que é em Lisboa
gue se sente bem, é de onde vem a sua forca constantemente
renovada. E por aqui, em 1958, canta na televisdo, actua no
primeiro filme em cores portugués, Sangue Toureiro, faz teatro
na televisdo.

B TAVARES, José Correia. O Timbre das Vozes. Lishoa: Garrido editores, 2001.
2 TAVARES, José Correia. O Timbre das Vozes. Lisboa: Garrido editores, 2001.
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A segunda apresentagcdo no Brasil foi em uma tourné no Canecao
na década de 70. As capitais e cidades mundiais como, Madrid, Paris, Berlim,
Roma, Mocambique, Angola, , Nova lorque, México, Hollywood, Argélia,
Estocolmo, Caracas, Bruxelas, Suécia, Londres, Beirute, Tel Aviv, Jerusalém,
, Cannes, , Atenas, Rodésia , Osaka, Toquio, Barcelona, Sdo Paulo, Haia,
entre outras prestigiaram sua presenca ao longo de sua carreira.

Beleza, requinte e seducdo estavam em sua figura elementos que
contribuiram para um novo relacionamento que durou cinco anos, apos o
término desse romance casou-se, em 1961, no Rio de Janeiro, com um
engenheiro portugués radicado no Brasil chamado César Seabra, ela
anunciou que iria deixar a carreira artistica para dedicar -se apenas ao
casamento mas continuou com sua vida artistica e ficou casada até a morte
de Seabra em 1997.

Estudos biograficos sobre Amalia Rodrigues enfatizam que a
tristeza, a soliddo e até mesmo a fatalidade estiveram presentes em sua vida

como também foram marcantes em seu repertorio e em sua interpretagao.

Os residuos culturais que perpassaram a carreira da artista
estiveram no campo das representacdes dos sentimentos que foram

expressos em forma de lamentos. Inclusive a propria Amalia relata:

Eu escrevo para falar com a Vida. Tem-me sido tdo tragica.
Viveu-me de tal modo que, por vezes, chego a ndo saber o que
fui, quem sou e no que me tornarei. E isto é terrivel. Assusta-
me. Deixo-vos estes versos como testemunho da minha
tristeza, da minha soliddo, do meu medo e também de alguma
(rara) alegria. Obrigado por os lerem e desculpem la qualquer
coisinha mas eu ndo sou, nem nunca fui uma mulher letrada.
As coisas acontecem-me assim, do nada, simples, naturais,
inocentes, talvez como eu naturalmente sou.?

Ha uma extensa documentacdo sobre Amalia Rodrigues, como
iconografias, (fotos, cartazes, videos, documentérios), livros biograficos,
reportagens até mesmo uma espécie de autobiografia intitulada como Versos
lancado nos claustros do Mosteiro dos Jerénimos, em Lisboa. Impossivel

% FERREIRA, Martins Rui Manoel. Op. Cit, p.132
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analisar toda a extensdo de sua carreira, todo 0s seus versos, seu trabalho
como atriz , cantora e poetisa, como também toda a intensidade de suas
expressfes corporais como a forma de arrumar os cabelos escuros, de
colorir com batom a boca , de expressar com o olhar emoldurados por
sobrancelhas delineadas sentimentos profundos, de se apresentar com
saias e vestidos rodados, de colocar a mao na cintura, de jogar o xale
sobre os ombros. Feminina, sedutora e sébria, teve sua vida marcada por
desafetos, caréncias, separagfes, fama, prestigio e dor. Nao teve filhos, um
problema de saude a impedia de engravidar, tinha uma angustia dentro de si,

gue a levou a buscar a morte. Conforme seu depoimento:

Depois de ter visto a Dama das Camélias, com 11 anos,
comecei a beber vinagre e a abrir as janelas para ficar como a
personagem principal da histéria. Ja pensei morrer muitas
vezes. Recentemente, quando me diagnosticaram cancro,
como julguei que era maligno, tentei morrer. Fui para Nova
lorque porgque queria vir ja tapada, ndo queria que ninguém me
visse morta. Levei para o meu quarto um video e uma série de
cassettes do Fred Astaire, acabei por ndo me matar por causa
das dancgas.”
Mas o seu canto e a sua arte a ajudaram a ter folego para viver até
o inicio da manhad do dia 6 de Outubro de 1999, quando desfaleceu
repentinamente, com 79 anos, em sua casa, ha Rua Sao de Sao Bento
namero 193, em Lisboa. A morte de Améalia elevou o fado a Patrimdnio
Imaterial da Humanidade e a paixdo da juventude portuguesa, leva hoje a
ressureicdo do mesmo. Trata-se de um fenébmeno cultural mais expressivo do
nosso tempo. Amalia é uma viagem pela vida, € uma das mais marcantes
artistas do século XX, revelando memorias, encontros, desencontros,
episédios menos conhecidos de uma fascinante carreira internacional.
Organizagbes como a PIDE, a KGB, a CIA e o MOSSAD vigiaram-na com
igual desconfianca. Salazr receava vé-la passar-se para a oposicao.
Amadlia enfrentou Pinochet, recusando uma recepcdo em que 0
ditador pretendia cumprimenta-la. Guerrilheiros palestinos cancelaram um

atentado em Beirute porque ela atuava na cidade. A Irma Lucia, vidente de

* RIBEIRO,Mota Anabela. Amalia Rodrigues. in: http://anabelamotaribeiro.pt/amalia-
rodrigues-199964.
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Fatima, escreveu-lhe a pedir para ndo cantar O Cochicho da Menina. Améalia
Rodrigues e a Irma Lucia forma no século XX as portuguesas mais veneradas
do mundo. N&o a conhecendo pessoalmente, a vidente de Fatima nutria pela
cantora forte admiracdo guardando com carinho discos seus.?’

Amadlia Rodrigues representa para muitos a identidade e sobretudo
a alma e os sentidos do povo portugués materializados em seu canto. Como
fala Fernando Dacosta “Camdes deu-nos a lingua, Pessoa o pensamento,

Amalia a voz.”

2" DACOSTA, Fernando. Amalia: A Ressurreicdo. Coimbra: Casa das Letras, 2017, p.183.
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