Couraca e liberdade: apontamentos sobre a questao de

género em Clarice Lispector

*Bruno Marco Cuer dos SANTOS!?
** Marcelo FLORIO?
Resumo

Este artigo propbe a necessidade de uma rediscussao sobre a autora Clarice
Lispector a partir dos debates sobre género e sexualidade que emergem na
contemporaneidade. Trata-se de um esbogco de questdo suscitada pela
trajetoria da personagem Joana na obra Perto do Coracdo Selvagem de 1944.
Partimos da ideia de que a busca da personagem para um sentido de sua
existéncia em sua condicdo de mulher, expressa, no limite, uma superacao da
construcdo do feminino em relagdo de subordinagcdo ao masculino o que
contrapbe valores binarios da sociedade brasileira na década de 40.
Metodologicamente, a literatura esta como produto simbdlico socialmente
construido, a partir de um sistema de valores sociais constitutivos da relacéo
histéria, literatura e sociedade e que nos permite perscrutar valores a partir da
personagem de Clarice Lispector, propondo, por outro lado, debater o lugar da
propria autora neste contexto.
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Abstract

This article aim at debating the need of new debates on the author Clarice
Lispector based on gender and sexuality in contemporary times. Here is
proposed an outline of a question raised by the trajectory of Joana, the main
character in the work Perto do Coracdo Selvagem in 1944. The general idea is
that the character's search for a sense of her own existence as a condition of a
woman, expresses at the limit, an overcoming of a construction of feminine
taken in subordination to masculine, opposing, thus, binary values in Brazilian
society in the 40’s. Methodologically, literature is read here as a symbolic and
socially constructed product which is based on a system of social values
composing a relation among history, literature and society. It allows us to
examine values based on the character written by Clarice Lispector proposing
to debate even the place of author through this context.
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1. O que propomos?

Esta pesquisa, ainda em andamento, esboca uma questdo que se
inscreve nos debates sobre género a partir da construcdo de papeis sociais
ligados a nocao de masculino e feminino no texto literario e propde possiveis
apontamentos sobre a questdo de género presente no trabalho de Clarice
Lispector nos anos de 1940. Trata-se de indagacdes histérico-sociais sobre o
texto literario, tomado pelo contexto de valores sociais que forjam perspectivas
de género, lidas aqui sob a 6tica da construcdo do papel feminino contraposto

ao masculino, o que historicamente pressupde dominagao.

Nosso eixo analitico esta centrado na personagem Joana da obra Perto

do Coracdo Selvagem3, publicada em 1944 e que marca a estreia de Clarice
Lispector no romance. Nesta obra, narrada em primeira pessoa, a personagem
Joana aproxima o leitor aos seus conflitos intimos de busca por sentido. Apos
perder a mae Elza, ainda crian¢a, vive um curto periodo de tempo com o pai
gue também vem a falecer, passando entdo a viver com os tios, quando a
narrativa € tencionada pela incongruéncia entre o eu-lirico contestador e as
regras severas da nova casa. Pequenos pontos de conflito moral nascem
principalmente em relacédo a tia, culminando com internato para onde Joana é
enviada apos o roubo de um livro. Adulta e j4 casada com Otavio, ela tem que
lidar com a existéncia da amante do marido e o que poderia ser um problema
nao o é de fato, ja que sua naturalidade em relagcdo ao caso — que certamente
exacerba os padrées morais de seu tempo — revela-se por outro problema, o
projeto frustrado de um filho, ou seja, seu objetivo ndo era Otavio, mas uma
gravidez que ndo se concretiza. Ao lancar-se a uma descoberta de si e de seu
estar no mundo, ideais de liberdade pululam sua jornada em si mesma e
remete o onirico a uma dimensdo do real, enquanto presenca de Joana no

mundo. Assim, a questdo que nos interessa aqui, em termos de género, é a da

3 LISPECTOR, Clarice. Perto do coragéo selvagem. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.



liberdade nessa busca de Joana por si nas bordas de uma sociedade

estruturalmente patriarcal.

Nesse sentido, nosso intento é inquirir as tessituras do texto clariceano
em termos de uma desconstrucdo do real — a forma conceitual que ira
possibilitar a compreenséo do processo de construcdo do género feminino pelo
viés de representacdo de mundo, o que significa desvendar narrativas com voz,
rosto e nome, destituindo de lugar a nocédo de mulher como categoria universal

e abstrata.

2. A construcéo literaria como objeto

Ainda que documentos literarios em si ndo sejam concebidos como
refletores de verdades ou da realidade objetiva, como o ideal roméntico que
ladeia determinadas concepg¢des acerca da producdo artistica, isso nos impde
remeté-los a perspectiva soécio-histérica com vistas a resgatar como uma
sociedade se faz por meio de suas praticas e de valores presentes em suas
estruturas. Ora, é por meio da investigacdo em fontes documentais literarias
gue ditos e interditos se revelam e certas préticas discursivas sao incorporadas

pelo autor da obra.

Para que os discursos interditos venham a tona, € importante interpretar
0 que esta implicito nas entrelinhas do documento, perscrutando o contetdo
latente dos siléncios ali presentes. Como bem sabemos, pelos limites das
ciéncias humanas, os ditos e interditos nos discursos literarios ndo sdo neutros
ou imparciais e, a medida que devidamente descontruidos pelo fazer sécio-
histérico, podem ser desvelados por indicios, pistas e sinais de registros de

suas inscri¢des culturais.

Dar visibilidade a objetividade do fazer social, intersecciona a
problematica cientifica com a proposta politica de abordagem deste mesmo

sujeito, remetido a sua prépria acdo?. Dito de outro modo, a escolha do objeto
expressa a subjetividade da parte dos pesquisadores, mas o fazer literario tece

4 Neste sentido, cf. Judith Butler. Fundamentos contingentes: o feminismo e a questdo do pos-
modernismo. Cadernos Pagu, n. 11, 1998. p.50.



a narrativa a partir do olhar sobre as praticas sociais e experiéncias do vivido

em uma relacdo dialdgica com pressupostos teorico-metodoldgicos impostos

pelo relacional empirico®. Grosso modo a obra literaria pode contribuir para
captar vestigios do passado por meio dos registros da escritora Clarice

Lispector.

A dindmica do objeto reivindica adaptacdo do pesquisador e para que a
literatura se constitua como fonte documental, ha que se considerar que no
discurso literario, autores e autoras apresentam determinados projetos e visfes
de mundo, traduzindo a realidade a deixando aflorar intermitentemente
imaginacdo, medos, desejos, angustias, aspiracdes, paixdes e emocdes, 0 que
nos possibilita atribuir vozes a diferentes sujeitos sociais na vida cotidiana, ao
mesmo tempo em que, as obras literarias difundem por meio de cdédigos
culturais da prépria narrativa literéria, perfis que influenciam a construcéo de

valores e, por conseguinte, de padrbes de comportamentos de uma sociedade.

3. Entre as mulheres Clarice e Joana

Se os textos literarios sdo tomados aqui como objeto, o que pressupde o
desvendamento de representagbes sobre a realidade como linguagens
constitutivas do tecido social. Experiéncias sobre o vivido podem transmitir os

testemunhos histéricos de tensbes sociais e de género, uma vez que 0 COrpus

documental literario, como propde Nicolau Sevcenko®, veicula projetos
vencidos e possibilidades que ndo vingaram, assim como 0s planos que néo se
concretizam historicamente. Desse modo, assumirmos a literatura como objeto
sécio-historico nos permite ad hoc resgatar assimetrias, singularidades, certas

propriedades determinadas, especificidades e intencionalidades subjacentes. A

5“0 real ¢ relacional”, em termos de uma analise reflexiva, considerando-se as estruturas como fundantes
das contradicOes sociais e metodoldgicas. Cf. Pierre Bourdieu. Introdu¢do a uma Sociologia Reflexiva.
In: O poder Simbodlico. 5ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2002. p.27.

6 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criacdo cultural na Primeira
Republica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995. Passim.



literatura, historicizada, como fonte documental retorna ao passado e lhe faz

perguntas, ao passo que, enquanto producéo social lastreia seu contexto”.

O contexto da personagem Joana8, ao descobrir que pode ser feliz e ter
acesso ao seu ideal de liberdade sem que para isso tenha que se prender a

instituicdo do casamento nos moldes de uma sociedade patriarcal, forjada por

simbolos de dominacdo masculina®, sugere uma ruptura, em termos
estruturais, com a subordinacao da condi¢cédo de género feminina ao masculino.
Ha uma antagonizacao ao discurso universal e universalizante do masculino na
sociedade brasileira, o que deixa entrever o trecho em que a personagem

guestiona sua prépria trajetéria como mulher casada:

Julgava mais ou menos isso: o casamento é o fim, depois de me
casar nada mais podera me acontecer. Imagine: ter sempre uma
pessoa ao lado, ndo conhecer a soliddo. — Meu Deus! — ndo estar
consigo mesma nunca, nunca. E ser uma mulher casada, quer
dizer, uma pessoa com destino tracado. Dai em diante é sé6
esperar pela morte. Eu pensava: nem a liberdade de ser infeliz se

conservava porque se arrasta consigo outra pessoaZ0.

A critica a instituicho casamento, quanto ao fato de ser uma mulher
abdicada e que perde a surpresa dos destinos da vida, ao questionar-se sobre
a previsibilidade imposta a mulher casada, liga-se também a mulher que néo
esta atenta aos prazeres corporais: “Por que surgem em mim essas sedes

estranhas? (...) estou ajoelhada, nua como um animal junto a cama, minha

7 Retomando a conex3o entre literatura e sociedade, proposta por Anténio Candido, quem inclusive via
com entusiasmo a carreira de Clarice Lispector, autor, obra e publico estio no mesmo ponto quando
considerados sob a perspectiva de um sistema simbdlico de comunicacdo que é produzido socialmente.
Neste sentido, cf. Antonio Candido. Literatura e sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006.
Passim.

8 De Perto do Coracdo Selvagem (1980), escrito originalmente no inicio da década de 1940, quando
Clarice Lispector tinha vinte anos de idade.

9 BOURDIEU, Pierre. A dominacao masculina: a condicdo feminina e a violéncia simbélica. Sao Paulo:
Best Bolso, 2003. Passim.

10 LISPECTOR, Clarice. op. cit., 1980, p. 159. Grifo nosso.



alma se desesperando como sO o corpo de uma virgem pode se

desesperar’1l,

Aqui apontamos uma primeira quebra de padrdes, quando Joana
insurge-se contra a normatizacdo do masculino, justamente ao querer conhecer
0S movimentos e prazeres que 0 corpo pode proporcionar — e descobre o0 seu
corpo transitando das metaforas do “opaco” para o corpo “brilhante”, de modo a
perceber sensagfes da sensualidade inscritas em seu corpo feminino, ao
mencionar que nao era 0 COrpo apenas gque sentia, vibrava e agitava-se, mas
que ela como mulher, também portadora de raz&do, pensava sobre os

significados dos desejos que emergiam em suas entranhas,

Naguele dia na fazenda, na fazenda do titio, cai no rio. Antes estava
fechada, opaca. Mas quando me levantei, foi como se tivesse nascido
na agua. Sai molhada, a roupa colada a pele, os cabelos brilhantes,
soltos. Qualquer coisa agitava-se em mim e certamente meu corpo

apenas e isso era certamente minha alma também12,

A categoria de andlise género como paradigma que possibilite
desconstruir os papéis sexuais como campo da nhatureza bioldgica, nos leva a
remeter as narrativas de Joana e sua postura questionadora sobre o papel da
mulher, aos pressupostos soécio-historico-culturais e praticas a-historicas da

nogdo de que preexista uma determinada esséncia ou instinto do que é ser
feminino ou masculino13,

As limitagBes binarias — feminino e masculino — cercam a realidade da
personagem na mesma medida em que o feminino se submete a perspectiva

tracada pelo masculino apés o casamento. Ha, na trama, elementos do que é

ser feminino, o que se desenha uma estrutura de poder denunciada pelos

feminismos contemporaneos a partir de Simone de Beauvoirl4. Neste sentido,

11 LISPECTOR, Clarice. op. cit., 1980, p. 23.
12 | ISPECTOR, Clarice. op. cit., 1980, p.65.

13 SCOTT, Joan. Género: uma categoria Gtil de analise histérica. Educacdo e Realidade. Vol. 20 (2),
jul./dez. 1995.

14CYEER, Ingrid. Afinal, o que é ser uma mulher? Simone de Beuavoir e a questdo do sujeito na teoria



Joan Scott 15, concebe que as caracteristicas comportamentais atribuidas
como inatas ao homem e a mulher, sejam construcbes de uma realidade
eurocéntrica e capitalista, que tomam por base o ideario dos sexos definidos
pelo discurso biologizante. Ao partir da constituicdo social de mulheres e
homens e ao uso dos estudos das relagdes sociais de género — perpassados
por relacdes assimétricas de poder — a autora discute as constru¢des culturais
do feminino e do masculino como relacionais, e, portanto, edificagdes historico-

culturais.

7z

Guacira Lopes Louro observa que na proposta de Scott, € importante

desconstruir a oposi¢cdo binaria, dicotdbmica e polarizada entre masculino-

feminino16:

Joan Scott observa que é constante nas analises e na compreensao
das sociedades um pensamento dicotdmico e polarizado sobre os
géneros; usualmente se concebem homem e mulher como polos
opostos que se relacionam dentro de uma légica invaridvel de
dominacdo-submissédo. Para ela seria indispensavel implodir essa

l6gical’.

O conceito génerol8 podera manter sua “utilidade tedrica” quando fizer
guestionamentos, rompendo as dicotomias e abrindo espaco, no debate, para

pensar feminilidades e masculinidades que ndo estejam presentes somente na

critica feminista. Lua Nova, Séo Paulo, 2015, p. 42.

155CcOTT, Joan. op. cit., 1995.

16 sobre as dicotomias, Guacira Lopes Louro lembra que o filésofo Jacques Derrida contribui com
discussdo, a medida que compreende que as dicotomias marcam 0 pensamento moderno, em
“presenga/auséncia, teoria/pratica, ciéncia/ideologia etc.” A esse respeito, Louro reflete que cada polo
apresenta divisdes e fraturas internas e ndo apresentam uma esséncia pronta e acabada: “No ‘jogo das
dicotomias’, os dois polos diferem e se opdem e, aparentemente, cada um é uno e idéntico a si mesmo. A
dicotomia marca, também, a superioridade do primeiro elemento. Aprendemos a pensar € a nos pensar
dentro dessa logica e abandona-la ndo pode ser tarefa simples. A proposi¢do da ‘desconstrugdo’ das
dicotomias — problematizando a constituicdo de cada polo, demonstrando que cada um na verdade supde
e contém o outro, evidenciando que cada polo ndo é uno, mas plural, mostrando que cada polo é,
internamente, fraturado e dividido — pode se constituir numa estratégia subversiva e fértil para o
pensamento”. Cf. Guacira Lopes Louro. Género, sexualidade e educagdo. Uma perspectiva pds-
estruturalista. Rio de Janeiro: Vozes, 2014, p. 35.

17 LOURO, Guacira Lopes. op. cit., 2014, p. 34-35.

18 LOURO, Guacira Lopes. op. cit., 2014, p. 38.



vivéncia heterossexual. O género pode questionar, em Butler, a naturalizacéo
das visdes de feminino e masculino e pretende que conteste essas nocoes,
entendendo que género é o aparato, ndo somente para desnaturalizar, mas,
sobretudo, para desconstruir visbes dicotbmicas. Portanto, género, nessa

acepcao, deve mover-se além do binarismo, permitindo permutacdes de

género e, que, ndo se coadunem com padrdes pré-estabelecidos19.

O corpo, como locus privilegiado da transformacgéo da cultura humana e
as analises sobre essa tematica contribuem para identificar os significados nele
inscritos e, que sdo tanto biolégicos quanto culturais, levando ao
guestionamento da separacdo dualista entre natureza e cultura. Esses

debatem, portanto, os valores, habitos, costumes e crencas que foram

plasmados sobre os corposZ20.

4. Clarice encouracada

Clarice Lispector nasceu na Ucrania na aldeia de Tchechelnik em 10 de
dezembro de 1920. Chegou ao Brasil na cidade do Recife com dois meses de
idade, local em que sua familia permaneceu até 1934. Clarice e sua familia,
posteriormente, se mudaram para a cidade do Rio de Janeiro onde
permaneceram até 1944. Ali, formou-se em Direito pela Faculdade Nacional de
Direito da Universidade do Brasil em 1944 e, ainda naquele ano, conheceu

Maury Gurgel Valente, diplomata com quem se casou.

Casada, iniciou longa temporada de viagem aos Estados Unidos e
Europa, acompanhando o marido até 1959. J& separada, volta ao Rio de
Janeiro e permanece em atividade literaria até sua morte em 1977. Suas obras

mais conhecidas em termos de recepc¢éo e circulacdo sdo: Perto do Coracao

Selvagem, A Paixdo segundo G. H, A Hora da Estrela e Agua Viva2l.

19 BUTLER, Judith. Regulagdes de género. Cadernos Pagu. Campinas, n. 42. Jan/Jun, 2014, p. 1-2.

20 pISCITELLI, Adriana; GREGORI, Maria Filomena. Apresentacdo. In: Cadernos Pagu. Campinas:
Unicamp, 2000.

21 GOTLIB, Nadia Battella. Clarice: uma vida que se conta. Sao Paulo: Atica, 2000.



Em suas obras é notavel a preocupacdo em adentrar o universo de suas
personagens, ao propor uma investigacao filoséfica que utiliza os recursos das

figuras de linguagem, tais como metéforas e repeticbes. Estudiosos da

literatura clariceana como Campadelli22 e Gotlib 23, compreendem que a
grande caracteristica de sua obra seja a auséncia de linearidade, ou a
auséncia de uma ordem com comeco, meio e fim. A esse respeito, Clarice
afrma que ndo se considerava uma escritora dentro dos parametros
tradicionais da narrativa e, sim, uma intuitiva, que registrava as impressoes de
seus sentimentos acerca de seu mundo interior e exterior por meio da escrita.
Nesse sentido, sua narrativa literaria rompe com a prosa regionalista de José
Lins do Régo e de Jorge Amado e, como consequéncia, com a prosa

referencial que aborda a descricdo de fatos e acontecimentos articulados as

circunstancias politicas e econdmicas do Brasil24.

O que impressiona nas narrativas de Lispector € a sua capacidade de
“fuga” em relagao as regras e estruturas fixas em sua producdo literaria, sendo

considerada “uma escritora que provocava qualquer tentativa de classifica-la”

25 0 que possibilita entrever a escrita clariceana a partir do pressuposto
deleuziano, de certas “linhas de fuga”, se observamos que a propria Clarice,
pela voz da personagem Joana, chega a confrontar preconceitos, nao

aceitando papéis fixos e imutaveis.

Certa vez, a autora chegou a explicar seu processo de criacdo narrativo
antilinear dizendo que “o presente s6 existe quando ele é lembranca e so existe
guando vai ser (...) 0 que sinto é no sem-tempo e no sem-espaco. O tempo do

futuro ja passou. De repente o passado € uma coisa que ainda vai

22 CAMPEDELLI, Samira et al. Clarice Lispector: literatura comentada. S&o Paulo: Editora Abril,
1982.

23 GOTLIB, Nadia Battella. op. cit., 2000.
24 CAMPEDELLLI, Samira et al. op. cit., 1982, p. 3.

25 DINIS, Nilson. A arte da fuga em Clarice Lispector: aproximacdes entre a escritura clariceana e a
filosofia de Deleuze e Guattari. Campinas: Unicamp, 1997, p. 35. (dissertacdo de mestrado).



acontecer’26. Em outro momento, afirmou com base em sua poética intimista e
subjetiva que é contraria & adocdo de géneros ficcionais preestabelecidos em

sua escrita: “indtil querer me classificar: eu simplesmente escapulo nao

deixando, género ndo me pega mais” 27. A autora deixa ainda mais evidente,
essa acepcao do inacabamento ao utilizar a metafora do “liquido quebrado”,
para imprimir a nogao de que suas escrituras sdo “gotas” de instantes fugidios,
e que nao sao apreendidas a partir de uma légica racionalizante a medida que
expde suas impressdes emocionais e subjetividades: “se sou liquida como é
liquido o informe, antes sou gotas de mercurio do termémetro quebrado —

liguido metal que se faz circulo cheio de si e igual a si mesmo no centro e na

superficie, prata que tomba e n3o derrama liquidez sem umidade” 28.

A personagem, de forma precisa em relacdo a questdo, afirma que
‘comigo acontece o seguinte ou sendo ameaga acontecer. de um momento
para outro, a certo movimento, posso me transformar numa linha. Isso! Numa

linha de luz, de modo que a pessoa fica s6 a meu lado, sem poder me pegar e

a minha deficiéncia” 29,

A esse respeito “fugir ndo € renunciar as agdes, nada mais ativo que uma
fuga. E o contrario do imaginario. E também fazer fugir, ndo necessariamente

0s outros, mas fazer alguma coisa fugir, fazer um sistema vazar como se fura
um cano”. 30 A “fuga” podera remeter a experimentagado do viver. Torna-se
possivel perceber a “fuga” como “desterritorializagdo”, ou rompimento com

regras e padrbes estereotipados.

Hélio Rebello Cardoso Junior 31, comentando a desterritorializagdo em

termos de Deleuze, entende que as fugas criativas aos diversos tipos de

26 BORELLI, Olga. Clarice Lispector: eshoco para um possivel retrato. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1981, p. 7.

27 BORELLI, Olga. op. cit., 1981, p. 9.

28 BORELLLI, Olga. op. cit., 1981, p. 10.

29 DINS, Nilson. op. cit.,, 1997, p. 21.

30 DELEUZE, Gilles; PARNET, Claire. Dialogos. Sao Paulo: Editora Escuta, 1988, p. 49.

31 CARDOSO JUNIOR, Hélio Rebello. Foucault e Deleuze em co-participacdo no plano conceitual.



controle dependem de uma guerra infinitesimal contra elas para desfazer suas

forcas, sensacfes preconcebidas e, assim, criar modos de vida.

O entendimento da escritora e de que suas personagens nao apresentam
identidades fixas sdo os mesmos defendidos por Stuart Hall, ou seja, o ser
humano € composto por identidades multifacetadas e, 0 sujeito pode néo
apresentar uma identidade “essencial e permanente”, isto €, o sujeito €
composto por identidades plurais e, por vezes, contraditorias e ndo resolvidas.
Identidades sdo, por assim dizer, flexiveis e estdo em construcdo constante
desde as primeiras formas de socializacdo. Pode-se, falar mesmo, em
“‘identidades possiveis e moveis” no lugar de uma “identidade unificada”,
“‘dentro de nds ha identidades contraditérias, empurrando em diferentes

direcoes, de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo continuamente

deslocadas”. 32

Em dialogo com as dimensfes acima apontadas, a literata chegou a
mencionar que O Seu processo de criagdo acontecia a partir de uma nocao
intuitiva do que gostaria de expressar, que poderia ser modificada a qualquer
instante, haja vista que poderia ser acometida pelo inesperado. Desta feita, ela
exprime suas complexidades e ambiguidades, podendo ser traduzidas por
mascaras sociais. Pelo termo pode-se compreender que ha uma defesa
constitutiva do ser humano diante da vida, por ela enunciada como: “Tenho
varias caras. Uma quase é bonita, outra é quase feia. Sou o qué? Um quase

tudo”. O sentido da mascara é dado pela autora como “o primeiro gesto

voluntario humano”, sendo um ato “solitario” em si33.

Estdo presentes, por este viés analitico, afloramentos de narrativas que
ao edificar suas mascaras carregam a simbologia intrinseca de couracas de
defesa ao mundo exterior em que simples atos do cotidiano ganham

significados importantes diante do viver a realidade concreta. Logo, até mesmo

In: RAGO, Margareth; ORLANDI, Luiz B. L.; VEIGA-NETO, Alfredo (orgs.). Imagens de Foucault e
Deleuze: ressonancias nietzschianas. Rio de Janeiro: DP&A, 2002, p. 196.

32 HALL, Stuart. A identidade cultural na pds-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2006, p. 12-13.

33 GOTLIB, Nadia B. op. cit., 2000. p. 20.



o ato banal do fumar é explicado a partir de uma vertente existencial que a

autora deixa entrever em outro trecho de suas cartas:

Eu tentei deixar de fumar. Acontece, porém, que se eu ndo fumar fico
sem nenhuma couraga. Fico feito crianca, de uma sensibilidade
terrivel. Eu tenho resolvido muita coisa com um cigarro... Cigarro me
da paciéncia. Mas estou fumando menos. Nao sei se pelo cigarro ou
porque gasto muito a cabeca pensando, repensando e me
preocupando e resolvendo mentalmente todos os problemas (...) Mas
como nao fumar? O calor humano é tdo parco (...) Eu fumo entdo
(..)34.

A criacdo de couracas, também, estd presente quando Lispector reflete
em outra carta, sobre o ato de saborear um cha. O ato de atribuir significado
simbolico ao cha, que é um ato aparentemente solitario, € transformado em um
uma atitude de acolhimento e de derrubada das mascaras sociais que
materializadas pela voz da autora sugere que “nada mais solitario que fazer um
ch& para si mesma. Hoje preparo de leve um cha para mim. O cha termina

sendo agasalho. Eu o bebo e ele me é. Sendo-me ele, entdo ndo estou mais

td0 s6"35,

Os cuidados de si intrinsecos as narrativas clariceanas, se discutidos a
partir de Michel Foucault, pela perspectiva de que uma vida pode ser uma obra

de arte, revela que tais cuidados de si sejam concretizados por meio de
“estéticas da existéncia”36, em que o sujeito ndo é somente constituido pelas

redes pandpticas de poder3’, podendo se subjetivar ao escapar das
estratégias de micropoderes presentes na sociedade, e encontrar brechas que
o fazem resistir a submissdo e ao encarceramento do eu no mundo

disciplinado, que € o caso da persona Clarice Lispector.

A obra de Clarice é permeada pela conquista da autonomia do viver e

gue o seu cotidiano o pode ser constituido por espacos de projegdo e praticas

34 BORELLI, Olga. op. cit., 1981, p. 30.
35 BORELLLI, Olga. op. cit., 1981, p. 17.

36 Cf. O estudo de estetizacdo da existéncia na obra de FOUCAULT, Michel. Historia da Sexualidade:
0 cuidado de si. Rio de Janeiro: Graal, 1990.

37 FOUCAULT, Michel. op. cit., 1990, p. 15.



de liberdade. Sobre a vida como obra de arte, estetizacdo da existéncia e
cuidados de si, as narrativas clariceanas podem configurar-se como sinénimo
de arte/estética, pois as suas personagens femininas e ela propria ndo
somente fixam regras de conduta, mas transformam-se, ao portarem valores e
atitudes éticas na luta pelo direito ao viver, e elaboram uma critica as regras
impostas pela sociedade ocidental. Foucault, em relacdo a questdo, assevera
que “os homens ndo s6 se fixam regras de conduta como também procuram se
transformar, modificando-se em seu ser singular, e fazer de sua vida uma obra

que seja portadora de valores estéticos e responda a certos critérios de estilo”.

Antonio Paulo Benatti38, comentando os modos de subjetivacdo criados como
estética da existéncia, esclarece que “o estudo de Foucault empreendeu sobre
0s modos de estetizacdo da existéncia teve como referéncia, no mundo grego
antigo, os homens livres, quer dizer, uma aristocracia de cidaddos” e podem
existir em diversas temporalidades historicas e, portanto, ndo ocorrem somente

na Grécia Antiga.

Clarice, em sua obra-vida, como uma obra de arte, porque ela estetizou-a
buscando fazer de sua realidade uma poesia, um ato de beleza, uma vida
artista, de procura e encontro consigo mesma, e de encontro com o outro. A
busca constante de seu “eu”, que pela leitura foucaultiana de vida como obra
de arte demonstra que sua proposta nao € a da vivéncia do individualismo, mas
a de uma vida solidaria, que vai ao encontro do “outro”, tal como descrita no
fragmento da carta abaixo e demonstra os atalhos que a levavam a ida de
encontros com vinculos afeitos e éticos. A esse respeito, poeticamente chegou
a refletir sobre a questéo,

N&o é a toa que entendo os que buscam caminho. Como busquei o
meu! E como hoje busco com sofreguiddo e aspereza o meu melhor
modo de ser, 0 meu atalho, ja que ndo ouso mais falar em caminho.
Eu que tinha querido o caminho, com letra maidscula, hoje me agarro
ferozmente a procura de um modo de andar, de um passo certo. Mas
o atalho com sombras refrescantes e reflexo de luz entre as arvores,

o atalho onde eu seja finalmente eu, isso ndo encontrei. Mas sei de
uma coisa: meu caminho ndo sou eu, € outro, é os outros. Quando

38 BENATTI, ANTONIO Paulo. Jogo e subjetividade: a fuga ludica. In: Educacéo, Subjetividade e
Poder. Rio Grande do Sul: NESP, 1998, p. 81-82.



puder sentir plenamente o outro, estarei salva e pensarei: eis 0 meu
porto de chegada39.

Clarice inaugura a narrativa intimista e interiorizada, em que adota um
ritmo lento de escrita para contrastar com o ritmo conturbado e agitado do
cotidiano vivido. Nessa andlise, a narrativa clariceana compreende que um
evento ou acontecimento ligado a subjetividade humana pode ser a diretriz e 0
eixo condutor de sua trama. Esses acontecimentos, considerados
aparentemente sem importancia, provocam nos personagens a liberacdo de
pensamentos inconscientes, em que discorre poética e filosoficamente acerca
da problematica do existir de quem sempre buscou traduzir-se, por meio de
suas cartas ou obras literarias aquilo que estava latente em seu intimo —

justificando-se que sua individualidade n&o € apresentada por texto

cronolégico, mas escrito a priori da vivéncia do dia a dia.

5. Joanalibertada

As personagens femininas construidas nas narrativas literarias de
Clarice Lispector podem ser tomadas como transgressoras das normas
instituidas e atribuidas aos géneros. Podemos, em algumas obras, identificar
mulheres que se embrenham contra estruturas hegemdnicas mediadas pela
nocdo de masculinidade expressas por uma ideal de rotina que submete a
condicdo feminina essencialmente aos papeis de mae e esposa: Perto do
Coracao Selvagem, A paixdo segundo G.H. e A Hora da Estrela parecem bons

exemplos nesse sentido.

Ha ainda os contos que tematizam a problemética feminina que
exploram de modo subjacente, ditames de uma sociedade preocupada com a
manutencdo da construgdo de um ideal de mulher dessexualizada, instintiva e

irracional, como em: Amor, Devaneio e embriaguez de uma rapariga e A

39 BORELLLI, Olga. op. cit., 1981, p. 4.



imitagdo da Rosa que sdo contos constitutivos da obra Lagos de Familia
(1960).

bY

Essas mulheres ndo se acomodam a condicdo de rainha do lar e
tampouco ao papel de mée da familia nuclear. Tais personagens sao, em geral,
mulheres que apresentam desejo sexual, pensam, refletem e agem em busca
da descoberta e afirmacao de seu eu e das expressdes de sua subjetividade.
Sao, portanto, mulheres que vivem uma relagéo conflituosa com as normas de

uma sociedade baseadas um discurso masculinizante.

A personagem Joana, com base na critica a visdo binaria dos géneros —
guestionadas nos termos de Scott, Butler e Louro, desvela-se, aos poucos, por
exemplo, quando a professora de Joana propde a seguinte tematica de
redacéo: “E dai em diante ele e toda a familia foram felizes”, por uma simples
atividade escolar o confronto com normas sociais vigentes propostas pela

professora, jA que Joana ndo aceita essa ideia de felicidade e a questiona,

— O que é que se consegue quando se fica feliz — sua voz era fina
como uma seta clara. A professora olhou para Joana. — Repita a
pergunta...? Siléncio. A professora sorriu arrumando os livros. —
Pergunte de novo, Joana, eu € que nao ouvi. — Queria saber: depois
gue se é feliz o que acontece? O que vem depois? — repetiu a menina
com obstinacdo. A mulher encarava-a surpresa. — Que ideia! Acho
gue ndo sei o0 que vocé quer dizer, que ideia! Faca a mesma pergunta

com outras palavras... — Ser feliz é para se conseguir 0 qué?“o

Se em um primeiro momento a personagem Joana depara-se com a
realidade de uma mulher que apresenta a caracteristica de ser intumescida de
vida. A observacdo lhe causa inveja, pois gostaria de adaptar-se a rotina
repetitiva e cotidiana da vida uma mulher casada e aceita-la, em um segundo
momento ha o questionamento e critica ao género feminino, que aceita o ideal

e a rotina de felicidade da mulher casada e da propria gravidez.

Ainda que haja presente na personagem Joana, a hocdo de mulher por

uma dimensdo universalizante, amplamente criticada por Butler4l, isso nao

afasta Clarice Lispector, ela mesma enquanto mulher, das disputas e

40 |ISPECTOR, Clarice. op. cit., 1980, p. 30.

41 Nesse sentido, cf. Judith Butler. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade. Rio
de Janeiro: Civilizac&o Brasileira. 2003, p. 19.



assimetrias de género e das estruturas patriarcais da sociedade brasileira,

estando na mira da “opinido publica” a partir de um recorte de classe, como

proposto por Leon42,

Em muitos aspectos, a personagem rompe com o ideal da cultura
patriarcal da mulher casta e lanca, ainda de modo embrionario, luzes sobre as
questdes de género. A liberdade de Joana, na literatura, entra em sintonia com
o ideal de liberdade feminina hoje amplamente requisitado pelos feminismos. O
marido da personagem, Otavio, curioso por filosofia, busca constantemente um

ideal ilusério de liberdade, que € encontrado de fato por Joana em sua imersao

existencial, ou em filosofias da existéncia®3, ou seja, Joana em sua libertacao
protagoniza o ideal de liberdade através do género feminino, o que propde no
da narrativa, a submissdo estrutural do feminino ao masculino. Assim, a
guestdo aqui esbocada impde a wurgéncia de uma atualizacdo e
aprofundamento dos debates contemporaneos no que respeita a questdo de
género e seus desdobramentos historicos, tdo presentes nos debates publico e

académico, a partir da andlise sobre Clarice Lispector e sua obra.
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