A TEOLOGIA DAS FRONTEIRAS
DO UNIVERSO

RESUMO

Em dezembro de 2007 houve
o langamento mundial do filme ‘A
bussola de ouro” (The Golden Com-
pass), adaptagdo do blockbuster do
autor inglés Philip Pullman. O obje-
tivo do presente artigo é apresentar,
em perspectiva interdisciplinar, que
conjuga elementos provenientes
da analise literaria e da histéria do
pensamento cristdo, uma analise da
referida obra. As perguntas que orien-
tam a investigagdo que gera o artigo
sdo: até que ponto sao pertinentes
as criticas levantadas a fantasia de
Pullman? Qual é efetivamente a teo-
logia presente na trilogia “Fronteiras
do Universo”? Todavia, a principal
questdo que se procurara respon-
der é: a obra pode ser considerada
uma leitura as avessas do “Paraiso
Perdido” de Milton?
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gido e literatura, literatura fantastica,
Paraiso Perdido.
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ABSTRACT

In December 2007 there was
the world launching of The Golden
Compass, adaptation of the English
man author Philip Pullman’s block-
buster. The goal of the present article
is to present, in an interdisciplinary
approach, combining elements from
literary criticism and the history of
Christian thought, an analysis of the
referred book. The questions that
guide the research that generates the
present article are: Are the present
criticisms relevant against Pullman’s
fantasy? What is the present theol-
ogy in the trilogy of “Frontiers of
the Universe”, effectively? However,
the main question that we will try to
answer is: is the trilogy considered
an upside down reading of Milton’s
“Lost Paradise”?

Key-words: Fantasy, religion and
literature, fantastic literature, Lost
Paradise.
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A teologia das fronteiras do universo

INTRODUGAO

Em dezembro de 2007 houve o langamento mundial do filme “A bussola
de ouro” (The Golden Compass), adaptacdo do blockbuster do autor inglés
Philip Pullman. Este é o primeiro de uma trilogia denominada no Brasil
“Fronteiras do universo”. Os outros dois sdo “A faca sutil” (The Subtle Knife)
e “A luneta ambar” (The Amber Spyglass). Curiosamente, o titulo original da
trilogia & His Dark Materials, expressao retirada do “Paraiso Perdido” (Paradise
Lost), o famoso poema épico do poeta puritano inglés John Milton, escrito no
século XVII. Esta obra literaria tem despertado uma polémica candente. Isto
por supostamente conter uma agenda oculta que veicula valores e principios
anticristdos. Dai o ponto do presente artigo é desvendar o discurso teoldgico
apresentado na referida trilogia. Antes porém, é preciso pensar se é tedrica
e metodologicamente correto falar em teologia veiculada por obra literaria.
Parte-se do pressuposto que sim. Quanto a isso, vale a pena reproduzir o
pensamento de José Carlos Barcellos (falecido no inicio de 2008), um dos
principais tedricos brasileiros a refletir sistematicamente sobre as relagbes
entre teologia e literatura (e ao mesmo tempo, um dos pioneiros na pesquisa
nesta interface, juntamente com Antonio Manzatto):

[...] Muito diferente é a relacdo que se estabelece entre teo-
logia e literatura quando o proprio texto literario € portador de
uma reflexdo autenticamente teoldgica. Isso se da quando as
combinagdes sintagmaticas do texto implicam uma reformulagao
do subconjunto de paradigmas em que se codifica o discurso
religioso ou ja o proprio discurso teoldgico de uma dada socie-
dade. Assim, os processos de estranhamento empregados nos
obrigam a repensar em profundidade as formas e conteudos
da fé. Nesse caso, ja se faz teologia na propria literatura e
precisamente a partir da estrutura linglistica que garante a
esta Ultima sua literariedade. E claro que o produto teolégico
dai resultante nem sempre sera ortodoxo, mas nem por isso
perdera seu carater de reflexdo critica sobre o conteudo da fé.
(Barcellos, 2001, p. 69-70).

A partir da elaboragcado desenvolvida por Barcellos procurar-se-a verificar
que conteudos teoldégicos sdo apresentados na citada trilogia. Fica claro
entdo o pressuposto basico deste artigo: a trilogia de Pullman, conquanto
nao seja uma obra de divulgagdo teoldgica propriamente, divulga e veicula
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uma mensagem de conteudo religioso. Por tras das palavras ha uma agenda
oculta que transmite uma mensagem de cunho teolégico. Talvez esta agenda
nao seja tdo oculta assim...

1. A FANTASIA COMO GENERO LITERARIO

O género literario fantasia é extremamente popular em praticamente todas
as literaturas e culturas que se tem noticia. E sem divida um dos géneros
mais antigos conhecidos. Além disso, € um dos géneros mais populares. O
sucesso recente da série Harry Potter, de J. K. Rowlings e 0 sucesso per-
manente da trilogia O Senhor dos Anéis, de J. R. R. Tolkien e das Crénicas
de Nérnia, de C. S. Lewis, atestam a popularidade deste género’. Com suas
muitas ramificacbes, conforme se vera adiante, a fantasia, a despeito de sua
antiguidade e de sua extravagancia, nao da sinais de cansago. O presente
artigo utilizar4 como ferramenta tedrica para entender o género literario da
fantasia a elaboragao de Tzvetan Todorov (1939), filésofo e linguista bulgaro
radicado na Franga, em sua elaboragédo a respeito do tema, explica que o
fantastico acontece quando ha um fenémeno diante do qual ndo se sabe
se 0 mesmo aconteceu regido por leis naturais ou sobrenaturais. Todorov
(1992, p. 176) declara:

A literatura fantastica de um lado representa a quinta-esséncia
da literatura, na medida em que o questionamento do limite entre
real e irreal, caracteristico de toda literatura, € seu centro expli-
cito. Por outro lado, entretanto, ndo é sendo uma propedéutica
a literatura: combatendo a metafisica da linguagem cotidiana,
ela Ihe da vida. Ela deve partir da linguagem, mesmo que seja
para recusa-la.

A fantasia € em geral de facil identificagdo, ainda que os experts em
teoria literaria nem sempre concordem com sua caracterizagdo. Uma carac-
terizagdo minimalista, que engloba alguns elementos de consenso entre os
tedricos, podera indicar como marcas do género:

' Observa-se que sdo todos autores britdnicos, como também é o proprio Philip Pullman.
Também era britanico Lewis Carroll, autor das aventuras infantis da personagem Alice (Alice
no Pais das Maravilhas e Alice no Pais do Espelho). O gosto pela literatura de fantasia é
caracteristica marcante da literatura britanica.
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 Uma histéria ambientada em um tempo alternativo (pode ser
passado ou futuro), outro mundo ou outra dimenséao, paralela a
que conhecemos;

» Situagdes que nao se enquadram nem se encaixam na logica
conhecida;

» Diferentes leis que regem o mundo fisico ou natural.

Estes trés pontos apontam para algo que ndo pertence a nossa realida-
de. Diz Todorov: “Ha um fendmeno estranho que se pode explicar de duas
maneiras, por meio de causas de tipo natural e sobrenatural. A possibilidade
de se hesitar entre os dois criou o efeito fantastico” (1992, p. 31). O mesmo
Todorov mais adiante afirma: “nos textos fantasticos, o autor relata aconteci-
mentos que nao sdo suscetiveis de acontecer na vida, se nos prendermos
aos conhecimentos comuns de cada época no tocante ao que pode ou nao
pode acontecer” (Todorov, op. cit., p. 40).

Conforme ja afirmado, o género é de facil identificacdo mas nao de
facil caracterizagdo. O citado Todorov aponta para as diferengcas que ha
entre o maravilhoso, o estranho e o fantastico. Quanto ao fantastico, Todorov
afirma:

O fantastico [...] antes parece se localizar no limite de dois
géneros, o maravilhoso e o estranho, do que ser um género
autbnomo. Um dos grandes periodos da literatura fantastica, o
do romance negro (the Gothic novel) parece confirma-lo. Com
efeito, distinguem-se geralmente, no interior do romance negro,
duas tendéncias: a do sobrenatural explicado (do “estranho”,
poderiamos dizer), tal qual aparece nos romances de Clara
Reeves e de Ann Radcliffe. E o do sobrenatural aceito (ou do
“maravilhoso”), que agrupa as obras de Horace Walpole, de L.
G. Lewis e de Mathurin. Nao existe ai o fantastico propriamente
dito: somente géneros que Ihe sdo vizinhos. (op. cit., p. 48).

Outros autores apontam como tipos de subgéneros o horror e a ficcao
cientifica. Ha também uma espécie de intercambio, com a criagdo do género
(ou subgénero) que é mescla destes, a saber, a ficgéo cientifica de horror.
Nao se pode deixar de fazer mencgédo ao realismo fantastico, género de
alguma maneira aparentado com a fantasia propriamente, e que a literatura
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latino-americana tem sido prédiga em produzir?2. Todas estas modalidades
conquistaram o cinema, sendo portanto de facil assimilagcdo pelas grandes
massas consumidoras de cultura popular. Nao apenas o cinema se rendeu
aos apelos de produtores astutos que viram na fantasia um rico fildo a ser
explorado. Nos Estados Unidos ha muitos anos a fantasia € um carro-chefe
do mercado literario. Na Europa, a situacdo ndo é muito diferente. Sao
dezenas e dezenas de titulos langados anualmente. No Brasil, ainda sao
poucos 0s escritores que se aventuram a escrever obras que se identificam
como fantasia®.

Todorov apresenta um esquema didatico no qual discrimina subdivisdes
da literatura fantastica:

Estranho puro  Fantastico-estranho Fantastico-maravilhoso Maravilhoso puro

Cada subdivisdo é explicada por Todorov com detalhes. Nao é tarefa
facil determinar em qual destas subdivisbes A Bussola de Ouro se enqua-
dra. Afinal, qualquer tentativa de classificacdo, ndo importa em que area
do saber acontega, é um esforgo didatico, uma tentativa de explicagdo. E
dificil encontrar tipos ideais em “estado quimicamente puro”. Todavia, talvez
a subdivisdo que Todorov chama “fantastico-maravilhoso”, seja a que me-
lhor consiga explicar o romance objeto da presente investigagdo. O assim
“fantastico-maravilhoso” é assim definido:

[...] classe das narrativas que se apresentam como fantasticas
e que terminam por uma aceitacdo do sobrenatural. Estas séo
as narrativas mais proximas do fantastico puro, pois este, pelo
préprio fato de permanecer sem explicagdo, nao-racionalizado,
sugere-nos realmente a existéncia do sobrenatural. O limite entre
os dois sera entdo incerto [...] (op. cit., p. 50, 58).

2 Cem anos de soliddo, do colombiano Gabriel Garcia Marques, ganhador do Prémio Nobel
de Literatura em 1982, talvez seja o exemplo mais bem acabado de realismo fantastico
(alguns autores preferem “realismo magico” ou ainda “realismo maravilhoso”) na literatura
latino-americana contemporanea. Nesta mesma linha do realismo fantastico latino-americano
podem ser citados os argentinos Jorge Luiz Borges e Julio Cortazar e o venezuelano Arturo
Uslar Pietri.

3 Excegbes recentes sdo Orlando Paes Filho, autor da série Angus, uma ficgdo historica
medieval, André Vianco, autor de histérias de vampiros, e Albarus Andreos, autor da saga
A fome de Ibus, aventuras fantasticas acontecidas em um ambiente de passado alternativo
com estética medieval.
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Ver-se-a adiante que a trilogia Fronteiras do universo combina diferentes
elementos da detalhada classificagcao feita por Todorov. Exemplo claro é o
que Todorov chama de “maravilhoso instrumental”’, definido como “aperfei-
goamentos técnicos irrealizaveis na época descrita, mas no final das contas
perfeitamente possiveis” (op. cit,, p. 62). O “maravilhoso instrumental” no
caso é a faca sutil, que da titulo ao segundo volume da trilogia: uma faca
capaz de cortar qualquer elemento fisico ou metafisico, material ou espiritual,
capaz de abrir janelas entre dimensbes paralelas. Esta faca fantastica teria
sido confeccionada séculos atras em uma dimensao paralela a nossa por
um grupo de cientistas-fildsofos, e teria a capacidade de matar o proéprio
Deus (A faca sutil, p. 251). Outros exemplos do “maravilhoso fantastico”
aparecem em A luneta d&mbar, o ultimo livro da série. A prépria luneta, que
da titulo ao livro — trata-se de uma luneta confeccionada pela Dra. Mary
Malone, uma fisica do nosso mundo, que consegue ir para outra dimensao
habitada por seres inteligentes e falantes, semelhantes a elefantes, que se
locomovem n&o com patas, mas com rodas. A luneta permite que a citada
personagem veja as “Sombras”, misteriosas particulas formadoras de tudo
que ha em todos os mundos (chamadas de “P&” nos outros livros da série).
Dra. Malone conseguia se comunicar com as “Sombras” usando o / Ching,
da religido tradicional chinesa (esta ndo é apresentada como perpetradora
de crueldades como o cristianismo). O outro elemento do “maravilhoso
fantastico” é a “nave da intengédo”, que também aparece na ultima parte da
trilogia — uma nave de combate que se move com a forca do pensamento
de quem a pilota.

Em suma: a literatura fantastica em todos os tempos tem sido de gran-
de apelo popular. Philip Pullman por um lado segue a tradigdo britanica de
privilegiar este género. Ao mesmo tempo, consegue inovar — e radicalizar
— por completo, como se vera adiante.

2. SINTESE DA NARRATIVA

Pullman conta uma longa narrativa, em trés volumes, desiguais em
tamanho. O primeiro tem 368 paginas, o segundo 300 e o ultimo, 562. A
primeira parte, A bussola de ouro (The Golden Compass) se passa em um
mundo extremamente semelhante ao nosso. Na verdade, € outro mundo,
localizado em outra dimensdo. O mundo que conhecemos e 0 que serve

de palco para as aventuras da primeira parte da narrativa sdo quase copia
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um do outro. Todavia, 0 ambiente temporal da histéria parece estar em um
passado, ndao muito remoto. H4 uma Oxford, onde se fala inglés e onde ha
uma universidade famosa do mesmo nome. Ha uma ilha de Svalbard, um
Artico e uma Sibéria no extremo norte do planeta*. Mas ha algumas diferen-
¢as curiosas: a Dinamarca é “Nova Dinamarca” e o Brasil é “Alto Brasil”. No
extremo norte ha ursos que falam e bruxas que voam em galhos de arvores.
Mas este mundo é habitado por humanos. A diferenga mais notavel esta nos
dimons® — o dimon é literalmente a alma de cada pessoa, que se manifesta
corporea e visivelmente em forma de animal. Dimons de criangas mudam de
forma, capacidade que se perde quando as criangas chegam a puberdade. O
dimon revela algo da personalidade de seu possuidor. Servos costumam ter
dimons em forma de caes, enquanto aventureiros tém dimons em forma de
animais ferozes como leopardo ou lobo. Outra caracteristica do mundo que
€ palco desta narrativa € que a historia ndo é exatamente paralela a histéria
do nosso mundo. O Vaticano por exemplo, ndo esta localizado em Roma,
mas em Genebra. Parece que a Reforma Protestante jamais aconteceu, pois
Jodo Calvino é citado como tendo sido um papa. Neste sentido, pode-se
dizer que Pullman faz uma mescla de catolicismo romano com protestan-
tismo. O cristianismo nunca é citado como tal. Mas ha varias referéncias a
igreja — que na obra, é chamada de Magistério (algumas vezes é usada a
forma Magisterium). A igreja é apresentada nem tanto como um organismo
eclesiastico propriamente, mas como um gigantesco Tribunal da Inquisicao
(cf. A faca sutil, p. 40; 250-251), que século apds século realiza crueldades
indescritiveis contra quem se Ihe opdée, em nome do que é chamado de
“seu deus cruel” (A faca sutil, p. 253). Uma das carreiras académicas de
maior prestigio nas universidades desta dimensao é “Teologia Experimental”,
que na verdade, mais se parece com Fisica que com qualquer outra coisa
(cf.. p. ex., A faca sutil, p. 187 — os “tedlogos experimentais” praticamente
nao debatem sobre questdes doutrinarias — antes, realizam experiéncias
empiricas).

4 O titulo original de A bussola de ouro é The Northern Lights, referéncia ao fenébmeno da
aurora boreal, visto apenas no extremo norte da Terra.

5 A palavra dimon usada por Pullman tem assonancia 6bvia com a palavra grega saipwv — da-
emon. No grego do Novo Testamento daemon significa “demdnio”, um espirito maligno. Mas
na antiga religido grega a palavra era usada em sentido diferente: daemons eram espiritos
que poderiam ser bons ou maus, e estavam entre os homens e os deuses do Olimpo.
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Toda a narrativa da primeira parte da trilogia se da ao redor de outro
representante do “maravilhoso instrumental” de Todorov: a “bussola” que da
titulo ao livro. Trata-se de um instrumento chamado aletibmetro — palavra
derivada da palavra grega aifrewe (alethéia), que significa “verdade”. O ale-
tibmetro permite a quem sabe decifrar seus simbolos, descobrir a verdade
sobre todo e qualquer assunto. Uma menina chamada Lyra Belacqua revela-
se capaz de manejar o aletibmetro. Vai ser por isso perseguida pela Sra.
Coulter, mulher de personalidade forte e de grande espirito de lideranga, mas
também tremendamente inescrupulosa e mentirosa. A garota tem que levar
o aletidmetro a seu tio (mais tarde, descobre-se que Asriel e Marisa Coulter
sdo na verdade o pai e a mae da menina Lyra), Lorde Asriel, catedratico
de uma tal Faculdade Jordan na Universidade de Oxford daquela dimensao
paralela. Lorde Asriel € um personagem complexo: arrogante, cheio de si,
com uma autoconfianga inabalavel, total e completamente insensivel as
pessoas a sua volta e suas necessidades. E movido por um pragmatismo
a toda prova, pois ndo tem o menor peso na consciéncia de destruir seja o
que for ou matar seja quem for para alcangar seus objetivos. Nao se pode
deixar de observar que o nome “Asriel” parece ser derivado de “Azrael”’, o
anjo da morte no folclore judaico e no Isla (cf. Davidson, 1994, p. 64-65). O
nome Azrael em hebraico significa “aquele a quem Deus ajuda”. A importancia
do personagem ndo €& muito bem definida em A Bussola de Ouro. Mas a
medida que a histéria prossegue, em A faca sutil e mais ainda em A luneta
ambar, fica claro qual é seu proposito: ndo é lutar contra o Magistério, mas
contra quem esta por detras deste, ou seja, o préprio Deus — chamado na
narrativa de A Autoridade. Lorde Asriel reine e lidera um incrivel exército,
formado por homens, anjos rebeldes (jamais chamados de demdnios), bru-
xas e outras criaturas formidaveis inexistentes em nossa dimensao, em sua
empreitada para chegar a habitacdo divina, destronar e destruir a Autoridade
(A faca sutil, p. 47-48; 185). Quanto aos anjos citados como inimigos da
Autoridade, observa-se que Pullman os chama de bene elim, hebraico para
“filhos de Deus” (A faca sutil, p. 298). Conforme a narrativa de A faca sultil, “ja
aconteceu uma coisa (i.€, guerra) parecida, e desta vez o lado certo tem que
vencer... Durante todos os milhares de anos da historia humana, s6 tivemos
mentiras, propaganda, crueldade e hipocrisia. Esta na hora de comecar de
novo, mas desta vez da maneira certa...” (p. 294). Este ponto da narrativa
de Pullman confirma a hipétese operacional deste artigo, qual seja a de
que a trilogia Fronteiras do Universo € uma recontagem — as avessas — do
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Paraiso Perdido, de John Milton. O personagem Lorde Asriel é claramente
calcado no Satd de Milton, o anjo rebelde que planeja destronar Deus e
fundar uma espécie de republica no céu. A Autoridade é descrita como néo
mais se ocupando dos destinos dos mundos. Esta tarefa foi designada ao
anjo Metatron (A luneta ambar, p. 39). Na tradigdo judaica, Metatron é o
“anjo do semblante”, aquele que contempla o semblante do préprio Deus
(Graham, 1975, p. 69). Curiosamente, ndo ha referéncias a Metatron nem na
Biblia no Isla. O que se sabe a seu respeito vem do Talmude (compilagao
da tradigéo oral judaica), do apdcrifo Livro de Enoque e de alguns textos
misticos judaicos da Idade Média. Enoque, um antepassado de Noé, é citado
na Biblia em Gn 5,21-24: “Enoque estava com 65 anos quando Matusalém,
filho dele, nasceu. Depois viveu mais 300 anos — como amigo de Deus. Teve
filhos e filhas. Viveu ao todo 365 anos, sempre em comunhdo com Deus. E
entdo Enoque desapareceu da terra! Porque Deus levou Enoque para Ele!”
(A Biblia Viva). O Livro de Enoque narra como o personagem titulo, apos ter
sido trasladado, foi transformado no anjo Metatron. Na trilogia de Pullman,
Metatron é o Anjo Regente, imediatamente abaixo da prépria Autoridade. E
curioso observar que Pullman veicula em sua trilogia uma teologia que é
tributaria mais do judaismo que do cristianismo, pois quase ndo ha em sua
obra nenhuma referéncia, citagdo, alusado ou eco a Jesus Cristo. Ha igrejas,
padres, freiras, mas ndo se faz menc¢ao a simbolos cristdos tradicionais, dos
quais a cruz evidentemente é o mais famoso e conhecido. Uma unica referéncia
mais explicita neste sentido aparece apenas em A luneta d&mbar, quando se
fala da Dra Mary Mallone, fisica do nosso planeta que consegue chegar as
dimensodes paralelas em que se passa a histoéria. Dra. Mallone é apresentada
como inglesa e como tendo sido em sua juventude freira catélico-romana.
Em seu depoimento com cores autobiograficas, Dra. Mallone fala que ja nao
conseguia mais crer em Jesus — esta é a Unica vez em toda a trilogia na
qual se faz referéncia a Jesus. Pullman conduz a narrativa de maneira tal
a levar seus leitores a torcer pelo sucesso da empreitada de Lorde Asriel,
e consequentemente, pela derrota de Metatron e da Autoridade — esta, a
propdsito, € sempre chamada de “o Inimigo”. O Magistério é apresentado
de maneira caricata, como formado por pessoas cruéis e impiedosas, sem
qualquer escrupulo, capazes de qualquer coisa para alcangar seus objetivos.
Em A faca sutil Pullmann sugere uma inclinagéo a pedofilia por parte de um
sacerdote ortodoxo russo. Esta € sem duvida a visdo que Pullman tem de
quem professar a fé cristd. Ndo ha em nenhum momento ao longo de suas
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mais de 1100 paginas nem ao menos uma vez uma visdo positiva de quem
professe o cristianismo. Os cristdos para Pullmann s&o personagens planos
ou “chapados”, isto &, estereotipados ao extremo®. Nao ha neles qualquer
zona cinzenta entre o bem e o mal — antes, s6 ha o mal. Conclui-se que,
para o autor, ndo ha diferenca entre ortodoxo oriental, catélico-romano ou
protestante reformado — todos séo cristaos, e portanto, indignos de confianga,
respeito ou consideragdo. No ultimo volume, Lyra e seu amigo, o menino
Will (um menino da nossa dimensao que vai para a dimensao de Lyra) vao
ao mundo dos mortos. Lyra sente-se culpada pela morte de Roger, outro
amigo de sua dimensao. La, descobrem que todos os mortos sdo atormen-
tados diuturnamente por harpias, seres fantasticos da mitologia grega, que
estdo a servigo da “Autoridade”. seu servigo é lembrar aos mortos o tempo
de todas as falhas que cometeram em vida. Desnecessario dizer que esta é
uma visao totalmente contraria a teontologia cristd. Conforme o dado biblico,
Deus é apresentado antropomorficamente como aquele que “se esquece”
dos pecados cometidos (cf. Mq 7,19). O diabo é que € apresentado como
0 “acusador” — alias, este é o sentido do nome “satanas” (cf. Ap 12,10). No
fim do livro, acontece uma grande batalha entre as forgcas comandas por
Lorde Asriel e as forgas da “Autoridade”, que tém no anjo Metatrom seu
comandante. As forgas da “Autoridade” e do “Magistério” sdo derrotadas.
Metatrom morre em combate singular com Lorde Asriel e Marisa Coulter. A
prépria Autoridade morre, de maneira absolutamente patética, como um velho
extremamente caquético e senil. No fim, Lyra Belacqua fala do seu desejo
de levar adiante sua empreitada de construir na terra mesmo, em todos os
mundos e dimensdes, a “republica do céu”, desejada por Lorde Asriel.

3. OBSERVAGOES LITERARIAS E TEOLOGICAS

A obra em questéo foi bastante elogiada, tendo inclusive recebido pré-
mios literarios importantes. O periodico New Statesman comparou Pullman
a Lewis Carroll, E. (Edith) Nesbit, C. S. Lewis e a J. R. R. Tolkien. Trata-se
de uma comparagao exagerada. Indubitavelmente a narrativa de Pullman
nao merece tal encémio. A narrativa de Pullman ndo se compara a dos seus
citados compatriotas. Na verdade, esta muito longe disto. A série de Pullman

8 Quanto a caracterizacéo literaria de personagens planos consultar, inter alia, Gancho (2001,
p. 16).
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é perturbadora. E apresentada como voltada para um publico infanto-juvenil.
Analisada por uma perspectiva da fé crista, a trilogia é pedagogicamente
inquietante. Que efeitos podera ter em uma mente de uma crianga ou adoles-
cente em formacgao? Quanto ao aspecto teoldgico propriamente, ha certo muito
que criticar. Alguns elementos que merecem destaque serdo apresentados a
seguir de maneira pontual. Os pontos que serdo apresentados fazem parte
do que C. S. Lewis (2005) chamou de “mero cristianismo” ou “cristianismo
puro e simples”, ou seja, o patriménio da fé cristd que € comum a todas as
confissOes cristds, sem qualquer particularizagao especifica.

3.1. O uso da Biblia, o conceito de Deus e a auséncia de Jesus
Cristo

A comecar pelo principal: o uso que Pullman faz da Biblia. Pullman de-
certo conhece textos biblicos. Mas faz um recorte, uma opgao metodoldgica
no minimo, questionavel. Ele ndo apresenta nenhum texto que fala sobre o
amor como atributo divino. A Unica definigdo de Deus encontrada nas Escritu-
ras € a singela, mas poderosa descricdo de 1Jo 4,8 que diz “Deus é amor”.
Em A luneta dmbar, Deus é apresentado como o mais velho dos seres de
todos os mundos. A apresentagcao de Deus que Pullman faz é a caricatura
das caricaturas. Curiosamente, Deus nunca fala. Nas duas cenas em que
aparece, € mostrado balbuciando sons sem sentido para si mesmo. Nao ha
mencao ao Deus que salva em e por meio de Cristo Jesus. Tudo aponta
para o fato da seqliiéncia ter sido escrita como um libelo antieclesiastico,
e mais ainda, como um ataque contra o teismo. Mas o mais estranho na
obra de Pullman é a quase completa falta de referéncias a Jesus Cristo. O
nome de Jesus é citado en passant duas breves vezes apenas, no final de
A luneta édmbar, citagcdes que efetivamente ndo tém grande importancia no
contexto da narrativa. E estranho, se levar em consideragdo que a teologia
cristd, ortodoxa, catélico-romana e protestante, comunga a crengca em Jesus
Cristo como o revelador de Deus (Jo 1,18), aquele em quem habita corpo-
ralmente toda a plenitude da divindade (ClI 2,9). Vale lembrar a conhecida
frase de Tertuliano: “em Jesus vemos Deus como ele é, e o homem como
deveria ser”. A partir do momento que Pullman faz sua opgéo por eliminar
toda e qualquer referéncia a Jesus Cristo, elimina a mensagem biblica sobre
a graga, o favor imerecido da parte de Deus, conforme a magistral definicao
de Agostinho. Nao ha mengao ao rosto amoroso e bondoso de Deus que
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se nos revela na face humana de Jesus. Nado ha mencao ao Deus que, em
Cristo, se faz solidario com a humanidade sofredora. Ndo ha mencéo ao
Deus que, ao contrario do ensino de toda e qualquer tradi¢cdo religiosa de
todos os tempos e em todos os lugares, se entrega e se permite morrer
nas maos dos homens em uma cruz, no “lixdo” de uma cidade da periferia
do mundo. Pullman constréi uma visdo de Deus que é pagé, e néo crista.
A partir de um referencial teolégico cristédo, forcgosamente havera que se
rejeitar o conceito de Deus construido por Pullman.

3.2. A histéria da igreja

Os integrantes do Magistério na visdo de Pullman sdo todos, conforme
ja apresentado, sem excegado, maus, inescrupulosos, cruéis e impiedosos.
Esta apresentagdo sem duvida é caricata. A histéria do cristianismo mostra
que houve de fato a atuacdo do Tribunal da Inquisicdo, e que devido a
este Tribunal, aconteceu um sem numero de injusticas. Mas € um equivoco
de logica (e de avaliagdo da historia) julgar o todo pela parte. A histéria
do cristianismo evidentemente € muito mais que a historia da Inquisicao.
A histéria do cristianismo apresenta um incontavel numero de exemplos de
cristdos que se desgastaram (e se desgastam) em amor ao seu semelhante,
em servigco abnegado ao préximo, nos recantos mais indspitos do planeta.
Isto é simplesmente um fato — e “contra fato ndo ha argumento”, bem diz a
sabedoria popular. Nao se trata de uma abordagem roméntica e idealizada
da histéria das missdes cristds. Pullman convenientemente prefere ignorar
exemplos como Francisco de Assis, William Wilbeforce, Dietrich Bonhoeffer,
Martin Luther King Jr., Madre Teresa de Calcuta, Irmé Dulce, e uma legido
inumeravel de cristdos e cristds sem nome, cujas vidas levam as ultimas
consequiéncias o mandamento biblico que ordena amar o préximo como a si
mesmo, expresso ja na Tora (Lv 19,18), reatualizado no Evangelho (Mt 18,19;
22,39; Mc 12,31; Lc 10,27) e presente na reflexdo das primeiras comunidades
cristds (Rm 13,9; Gl 5,14). Tudo leva a crer que a omissao de Pullman de
aspecto tdo importante da histéria da igreja cristd € deliberado. A pergunta
Obvia que surge é: por qué? Por que um ataque tao ferrenho desferido contra
todos os cristdos, de todas as confissbes e de todas as épocas?
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3.3. Universos paralelos

A obra de Pullman depende muito do conceito de mundos ou dimensbdes
paralelos, que existiriam, mas ndo seriam do nosso conhecimento. Esta é
uma hipotese ha muito explorada pela ficgdo cientifica. Todos os mundos
imaginados por Pullman s&o regidos pela Autoridade. E em todos estes
mundos ha seres dispostos a tudo para derruba-la. O que a teologia crista
pode dizer a respeito? O Credo Niceno (325) declara em seu primeiro pa-
ragrafo: “Cremos em um Deus, o Pai, Todo poderoso, Criador do céu e da
terra, de todas as coisas visiveis e invisiveis”. O Credo certamente faz eco
ao texto de Gn 1,1 (“No principio criou Deus os céus e a terra”). Talvez seja
temerario afirmar que os pais que formularam o Credo crescem em dimen-
sdes paralelas. Afinal, as cogitacdes em torno desta hipétese (que nao foi
de modo algum confirmada) sdo muito recentes, advindas somente a partir
de avangos no conhecimento na area de fisica quantica. Nao obstante, é
possivel afirmar, com certeza, que o Credo aponta para a crenga no cuidado
amoroso, soberano e providente do Criador em relagao “a todas as coisas,
visiveis e invisiveis”, existam ou ndo outros mundos ou dimensdes. O que
nao pode ser afirmado, a partir da teologia crista, é a crenca de Pulmann de
um Deus que é sempre tirano cruel sobre todos os mundos e dimensdes.

3.4. Anjos

Os anjos ocupam papel importante na trilogia. Os anjos de Pullman
tém asas — algo que simplesmente inexiste no texto biblico. A idéia de anjos
com asas vém de pintores renascentistas italianos, como Rafael (Raffaello
Sanzio, 1483-1520), cujos anjos que pintou como meninos bochechudos de
cabelo encaracolado e asas nas costas, ficaram famosos. Esta imagem por
sua vez é baseada na descricdo do Cupido romano (0 mesmo Eros grego),
ndo na Biblia. Os anjos de Pullman s&do na verdade humanos com superpo-
deres. Nao séo seres espirituais propriamente, pois se alimentam (A luneta
ambar, p. 33), ttm sexo (Pullman descreve dois anjos masculinos, Baruch
e Balthamos, que vivem um milenar romance homossexual, e pelo menos
um anjo feminino, a quem da o nome de Xaphania), sao feridos e morrem.
Enfim, os anjos de Pullman ndo sdo muito diferentes dos humanos. Ha que
se notar entrementes que sua descricdo é totalmente diferente do relato
biblico, que indica serem os anjos “espiritos ministradores, enviados para
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servico a favor dos que hdo de herdar a salvagao” (Hb 1,14, Biblia Edicéo
Revista e Atualizada no Brasil).

3.5. Soberania e providéncia

A teologia crista é clara em afirmar que Deus € soberano e providente.
Isto ndo se constitui de modo algum em negagao da responsabilidade moral
que os seres humanos tém por suas agoes, decisdes e omissoes. Por isso,
sem embargo desta responsabilidade, tedlogos cristdos, pelo menos desde
Agostinho, afirmam uma viséo teleologica da historia. A visdo escatologica
cristd é informada pela crenga no Deus que é soberano e providente. Além
disto, a soberania e providéncia divinas sdo amorosas. Nas Escrituras, Deus
jamais é apresentado como uma divindade caprichosa e sadica que se diverte
a custa dos sofrimentos que impde aos seres humanos. Esta é a visdo que
Pullman apresenta em sua trilogia.

CONCLUSAO

E provavel que em breve sejam lancados os outros dois filmes, comple-
tando assim a série iniciada com A Bdssola de Ouro. Os aspectos criticos
e assumidamente anticristaos do livro foram do livro, ou mesmo totalmente
eliminados. Muito provavelmente o mesmo acontecera com os outros dois
filmes, caso estes venham mesmo a ser produzidos. Hollywood nao quer
entrar em rota de colisao frontal com setores organizados e bem estabeleci-
dos do cristianismo institucional, como o Vaticano, no caso da Igreja Catdlica
Romana, ou organizagdes paraeclesiasticas, no caso de igrejas evangélicas
estadunidenses. Quanto aos livros, 0 que em suma pode ser dito € que de
alguma maneira Pullman se inspirou no Paradise Lost de John Milton e o
recriou de maneira perversa: enquanto Milton era um cristdo puritano, Pull-
man é assumidamente anticristdo. Milton em sua obra quer apresentar pela
via da literatura como Deus é soberano até sobre o mal. Pullman recria e
reconta a histéria, mas com a vitéria do seu Lorde Asriel que, como visto,
€ um personagem nitidamente inspirado no Satd de Milton. Curiosamente,
o fim da trilogia € um tanto aberto e inconclusivo. A “republica do céu” néo
foi construida na terra apos a derrota das forgas da Autoridade. Pullman
parece dizer que nao sabe o que vai acontecer se Deus morrer, mas prefere
acreditar que qualquer coisa € melhor que a existéncia de Deus. Contra uma
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perspectiva tdo cheia de amargura e ressentimento, é preferivel relembrar a
ja citada definicdo biblica que afirma: “Deus é amor”.
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