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encounter between Music and Theology.
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Resumo:

A Musica e a Teologia mantiveram constantemente uma
relagdo proficua através da historia. Atualmente, gragas ao
desenvolvimento do pensamento estético dentro da teologia,
em especial no século XX, aparecem autores interessados
cada vez mais nesta interface. Este artigo estuda a possibi-
lidade de produzir pensamento teoldgico como resultado de
experiéncias estético-musicais. A partir de casos concretos
em Agostinho e Tomas de Aquino e de um levantamento
bibliografico abrangente, devido a interdisciplinaridade do
assunto, selecionam-se conceitos estruturais de autores da
antropologia, semiotica, estética, hermenéutica e teologia,
para, com eles, construir um fluxo de pensamento que vali-
de a proposta. Dentro desta construgdo destaca-se a teologia
sistematica da experiéncia estética do Mistério, proposta por
Jordi-Agusti Piqué. Como conclusdo, apresentam-se cinco
aspectos do didlogo entre a Musica e a Teologia, afirmando
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Music and Theology constantly maintained a frui-
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development of aesthetic thinking within theology, especially in the 20th century, au-
thors appear increasingly interested in this interface. This article studies the possibility
of producing theological thinking as a result of aesthetic-musical experiences. From con-
crete cases in Augustine and Thomas Aquinas and a comprehensive literature review, due
to the interdisciplinary nature of the subject, structural concepts are selected of authors
of anthropology, semiotics, aesthetics, hermeneutics and theology, for, with them, build
a stream thinking that validate the proposal. Within this construction, the systematic the-
ology of the aesthetic experience of the Mystery, proposed by Jordi-Agusti Piqué, stands
out. As a conclusion, five aspects of the dialogue between Music and Theology are pre-
sented, stating that theological practice from the aesthetic-musical experience is not only
possible, but also promising and it is suggested to continue research in this direction.

Key-words: Music. Theology. Aesthetic

Introducao

Teologia e a Musica tém-se desenvolvido em paralelo ao longo dos
séculos com notorias interagdes entre as duas areas. Por parte da
producdo musical podem ser mencionados os trabalhos composicio-
nais de Tomas de Aquino, Johann Sebastian Bach ¢ Tomas Luis de
Victoria, apenas como alguns exemplos de inser¢do do pensamento teoldgico na
poética musical. No caso da teologia, esta se vé afetada pela experiéncia musi-
cal no pensamento de Agostinho, Rabano Mauro e Hildegarda de Bingen, por
citar apenas alguns representantes. Mesmo tratando-se de casos destacados, as
limita¢des de cada época ndo permitiram maior aprofundamento. So6 a partir do
século XX ¢ que estas interagcdes comegam a ganhar o protagonismo suficiente
para causar um verdadeiro didlogo de enfoque interdisciplinar. O presente artigo
visa mostrar a possiblidade de produzir teologia a partir da experiéncia estético-

-musical, resultante da leitura e frui¢do estética' do Mistério.

O artigo inicia explorando as vivéncias musicais em Agostinho e Tomas
de Aquino como exemplos emblematicos de didlogo entre Teologia ¢ Musica
na histdria. Trazendo a discussdo para os dias atuais, menciona-se a reflexdo de

Jordi-Agusti Piqué, que coloca a musica como lugar teologico a partir da emogao

1. A leitura e fruicdo estética no campo da arte “trata-se de reconstruir a obra na plenitude de sua
realidade sensivel, de modo que ela revele, a um s6 tempo, o seu significado espiritual ¢ o seu valor
artistico e se oferega, assim, a um ato de contemplagao e de fruicdo: em suma, trata-se de executar,
interpretar e avaliar a obra, para chegar a contemplé-la e goza-la” (PAREYSON, 2001, p. 201).
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e da sensibilidade. Com a ajuda deste preambulo, passa-se a analisar a experi-
éncia sacro-religiosa pelas lentes da antropologia do sagrado, em particular com
os conceitos de ser humano como entidade estratificada, vivéncia originaria e a
expressao do absconditus, a partir das pesquisas de Angela Ales Bello e Marcial
Maganeiro. Reconhecendo a arte musical como mediagdo do Divino, passa-se a
analisar como ¢ que o discurso simbdlico da musica se articula a luz da semi-
otica de Charles Sanders Peirce e com as contribui¢oes de Lucia Santaella, no
momento hilético da experiéncia. Com a mediacdo da arte sustentada e exposta,
ainda ¢ necessario entender como essa expressao-apreensao artistica é entendida
a partir da filosofia da arte: a estética. Neste ponto sera crucial a contribuicao de
Luigi Pareyson, para conceituar a leitura e frui¢ao da obra de arte, onde assinala-
-se que o primeiro esfor¢o sera a reconstrugao material da obra. Como o processo
de analise prevé interpretagdo, a questao hermenéutica sera trazida com Hans-
Georg Gadamer, costurando a leitura e fruicdo da arte com a Teologia. Por ulti-
mo, com Piqué, se define a musicologia como ferramenta hermenéutica e de ana-
lise disponivel para a Teologia, que pode ser desdobrada nos seguintes aspectos:
método histdrico, método tedrico-analitico, critica textual, pesquisa arquivistica,

lexicografia e terminologia, praticas interpretativas, e estética e critica.

Com esta analise e selecdo de autores, busca-se sustentar a possibilidade
de produzir teologia a partir da experiéncia estética do Mistério que a musica
oferece como linguagem simbolico-sensorial. Como conclusdo apresentam-se
cinco aspectos que revelam a importancia da musica, como experiéncia estética
do Mistério, e como esta abordagem pode trazer importantes contribui¢des para

a Teologia, a partir da sua propria linguagem.

1. Musica e teologia

Durante a historia, a musica e a teologia mantiveram uma relagdo proficua,
mas raras vezes essa relagdo foi assumida como um movimento frutifero bidi-
recional, isto €, tendo a consciéncia que assim como a teologia pode provocar
composigdes musicais a partir de suas reflexdes, também a musica ¢ capaz de
suscitar pensamentos teoldgicos que partem de uma experiéncia estética. Nao

¢ raro evocar na memoria obras musicais compostas com inspiragao teologica,

ISSN - Impresso 0104-0529 / Eletrénico 2317-4307 http://revistas.pucsp.br/culturateo



Ano XXIX - N° 98 - Jan - Abr 2021 252 REVISTA DE CULTURA TEOLOGICA

onde a poética musical tem suas bases em conceitos teoldgicos, pertencentes a
uma época e a um determinado lugar; assim também o resultado estético de tal
expressdo artistica estara condicionado pelo pensamento composicional daquela
época e daquele lugar. Dentro desse grande repertorio, alguns exemplos claros
sdo as composi¢coes de Tomas de Aquino para a Missa ¢ o Oficio de Corpus
Christi, como o hino Pange Lingua e a sequéncia Lauda Sion*. “Na estruturagdo
do texto de tais cantos é possivel observar uma série de regras de producdo ar-
tistica que se conectam diretamente com nogdes proprias da concepcao do belo
em Sao Tomas de Aquino” (TEIXEIRA, 2012, p. 19), onde tal concepgao € sus-
tentada em relacdo a beleza de Deus. Tais obras foram compostas em 1264, por
solicitacdo do Papa Urbano IV, para a instituicdo da festividade celebrada até

hoje com esses cantos ou expressodes inculturadas dos mesmos.

Por outro lado, ¢ dificil pensar em elaboragdes teoldgicas a partir de mate-
rial musical, onde o pensamento teoldgico ¢ elaborado a partir de uma experi-
éncia estético-musical. Dentro deste grupo podemos citar o caso emblematico
de Santo Agostinho e sua obra De Musica no final do século TV?, onde apos
analisar os elementos ritmicos constitutivos da Musica como tal, nos primei-
ros cinco livros, o sexto aparece como um ensaio teoldgico do material exposto
nos livros anteriores. Mesmo sendo uma obra anterior aos seus escritos propria-
mente teoldgicos, “o Agostinho filésofo realiza o De Musica depois da expe-
riéncia em Mildo, podemos dizer, depois da experiéncia — de certa forma mu-
sical — que o conduz a conversio” (PIQUE, 2006, p. 88). Tal episodio na vida
de Santo Agostinho, fomentou a reflexdo musical que “esta enunciada nos seus
Sermones ¢ nas Enarrationes in Psalmos. Os pontos culminantes se encontrarao
nas Confessiones e nas Retractationes” (PIQUE, 2006, p. 88). Isso permite notar
que grande parte da producao de Santo Agostinho foi afetada por uma experién-

cia estética-musical.

No século XX, gracas ao desenvolvimento do pensamento estético dentro da

2. Um estudo sobre esse assunto encontra-se na dissertacdo de mestrado do organista e pianista
Thiago Placa Teixeira. Cf. TEIXEIRA, T. Musica e beleza em Sao Tomds de Aquino, 2012.

3. A mencdo a Agostinho e Tomas de Aquino nao pretende ser uma revisao cronoldgica, mas uma
comparagdo na forma em que Musica e Teologia se relacionam.
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teologia, em especial pela obra de Hans Urs von Balthasar?, surgiram autores cada
vez mais conscientes das relagdes entre Musica e Teologia. Assim, em 2006 ¢
publicada a tese de doutorado do monge organista beneditino Jordi-Agusti Piqué,
atual presidente do Pontificio Instituto Litirgico de Roma, que habilmente retine
grande parte das pesquisas que colocam a Teologia e a Muisica em um verdadeiro
didlogo®. Piqué visualiza a musica como lugar teoldgico a partir da emogao e da
sensibilidade: “A musica pode conseguir essa emogao porque compartilha com o
Mistério a mesma incorporeidade, a mesma inefabilidade, a mesma intangibili-
dade, o mesmo ser efémero do momento de revelagdo de percepcao do Mistério”
(PIQUE, 2006, p.27). Entendendo que o Espirito Criador age na inspiragio artisti-
ca humana, o artista ¢ compreendido como co-criador, artifice das obras junto com
Deus (Cf. JOAO PAULO 11, 2021). Assim, os artistas imbuidos do Espirito sio ca-
pazes de provocar “novas «epifanias» da beleza para oferecé-las ao mundo como
criagdo artistica” (JOAO PAULO 11, 2021). Pela sua formagio musical, Piqué tam-
bém recolhe os elementos da semidtica que contribuem com a diferenciacao entre

as linguagens verbais e nao verbais. Ele diz:

Se bem que no decorrer da histoéria, o culto cristao, desde seus
primoérdios, ndo deixou de utilizar a arte como meio de comu-
nicagdo e de expansdo da sua mensagem, este apresenta uma
evoluc@o em direcdo ao predominio da palavra em detrimento
do elemento simbolico. (PIQUE, 2006, p.54)

Nesse sentido, ¢ preciso ter consciéncia das limitagdes da palavra como
portadora da mensagem crista e o papel que desempenham as outras linguagens
no processo de evangelizacdo. A musica ndo pode ser considerada simplesmente
como decorativa ou recreativa, mas como portadora da mensagem sensivel da

experiéncia do sagrado.

I 1.1. As vivéncias origindrias

Um dos frutos do desenvolvimento cientifico presente no século XX ¢ a

Antropologia do Sagrado — uma abordagem especifica no rol da fenomenolo-

4. Dentro da produgao de Balthasar, destaca-se Herrlichkeit (Gloria), como uma das obras nortea-
doras do pensamento estético na teologia do século XX.

5. Tem-se ciéncia dos estudos mais recentes de Maeve Louise Heaney e de James Maher, mas
escolhe-se a obra de Piqué como central para este artigo pela sua suficiéncia ¢ abordagem (Cf.
HEANEY, 2012; MAHER, 2013).
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gia religiosa — que permite a elaboracdo de conhecimento sistematico a partir
da experiéncia do sagrado no humano®. Nesta area, destaca-se a pesquisa fe-
nomenolégica de Angela Ales Bello, presidente do Centro Italiano di Ricerche
Fenomenologiche, a qual apresenta na sua obra ao ser humano como uma enti-
dade estratificada, escapando do simples dualismo contraposto de corpo ¢ alma,
mas entendendo essas categorias como aspectos corporeos-espirituais na uni-
dade do ser (Cf. ALES BELLO, 2014, p. 22). Essa unidade complexa ¢ a que,
por uma experiéncia essencialmente estética (aesthesis), ¢ capaz de Deus, de
perceber o Transcendental. Esta nogdo da capacidade perceptiva como unidade
complexa ja estava de algum modo presente na tradi¢ao crista desde a Patristica,
mesmo que no transcurso da historia tenha sido preterida. Isto pode ser verifica-
do nas catequeses mistagdgicas de Ambrosio de Milao:
Ambrdsio enfatiza a complementaridade das duas visdes: ci-
tando Isaias 53:2 (“Ele nao tinha nem forma nem beleza”),
Ambroésio comenta: “Isaias viu [Cristo], e por causa da sua vi-
sdo espiritual, ele também viu corporalmente; se nés “vemos”

em “espirito” também devemos estar vendo alguma coisa fisi-
camente. (DUNKLE, 2016, p. 2201)’

Como Ales Bello explica, “a experiéncia sacro-religiosa ¢ uma experiéncia
humana”, o que mostra também “o lugar adequado no qual identificar as estru-
turas fundamentais dos fendmenos” (ALES BELLO, 2014, p. 25). Tal experién-
cia é chamada também de vivéncia originaria, pois sdo “vivéncias antropologicas
fundantes” (MACANEIRO, 2011, p. 9) em sentido amplo, valendo tanto para o
cristianismo como para as diversas religioes e expressdes do Sagrado. Maganeiro
esclarece:

Os simbolos variam e as divindades mudam de nome; mas o
conteudo cultual converge de tal modo, que as religides se to-
cam e vao desenhando padrdes ou estruturas de culto. Porqué?
Porque embora os cenarios do Sagrado sejam diferentes, o

sujeito que os experimenta ¢ interpreta ¢ 0 mesmo: a pessoa
humana (homo religiosus). (MACANEIRO, 2011, p.11)

O sujeito “colhe e interpreta as vivéncias originarias, lendo-as, relendo-as e

6. Para aprofundamento neste assunto indica-se a cole¢do Tratado de antropologia de lo sagrado
I, IL, II1, IV e V, da Editorial Trotta, Madrid, de 1995 até 2005.
7. Dunkle comenta sobre o texto de Ambroésio: Expositio euangelii secundum Lucam, Liber 1, 6.
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ensaiando um modo de expressa-las” (MACANEIRO, 2011, p. 17). Essas expres-
soes podem ser veiculadas pela linguagem musical, presente no contetudo cultual.
Nesta convergéncia de ideias entre Maganeiro e Ales Bello € preciso ressaltar uma
diferenga importante na forma de como se dé a percepcao de sacralidade na musi-
ca, uma diferenga que esta clara também para Piqué quando afirma que a musica
e o Mistério compartilham a carateristica de inefabilidade, mistério inominavel, e
que ¢ apresentado como numen por Macaneiro. Quando essa sacralidade tenta ser
expressada em palavras e ganha um nome ou conceito, € o que se chama de nomen,
o que ¢ conhecido da divindade pelo intelecto. Nas diversas religides percebe-se
um esfor¢o por passar do numen ao nomen, numa espécie de evolucao das hiero-
fanias para as teofanias. SO que nenhuma hierofania (manifestagdo do Sagrado),
pode ser convertida integralmente em teofania; pois “mesmo sendo nomeéavel (re-
cebendo nome e atributos), a divindade mantém uma reserva numinosa, ou seja,
uma reserva de mistério. Pois a divindade nunca se reduz ao nome revelado, nem
aos atributos que dela percebemos” (MACANEIRO, 2011, p. 19).

Maganeiro também sinaliza um meio-termo, entre o numen ¢ o nomen. E
neste ponto de contato entre os conceitos que as linguagens artisticas atuam nas
diversas religides e espiritualidades. Aqui fala-se, por exemplo, na poténcia sim-
bolica de um beijo no meio de um contexto teatral, ou no sopro de um trompetis-
ta no meio de uma sinfonia, ou talvez no balbuciar de um canto glossolalico. As
linguagens artisticas permitem essa captura e expressao da vivéncia originaria
que cria as pontes entre a sensibilidade espiritual e a sensibilidades corporea,
sobre as quais Ambrdsio ensinava e que fazem parte da visdo estratificada do ser
conceituada por Ales Bello. Ressoam aqui, exatamente, essas palavras de Jodo
Paulo II: “Para transmitir a mensagem que Cristo lhe confiou, a Igreja tem neces-
sidade da arte. De facto, deve tornar perceptivel e até o mais fascinante possivel
o mundo do espirito, do invisivel, de Deus” (JOAO PAULO II, 2021). A lingua-
gem musical e as sensacdes que esta provoca, ao partilhar da inefabilidade junto
com o aspecto numinoso do divino, permitem criar um canal de comunicagio
simbolico-sensorial entre a visdo espiritual e a corpérea do Sagrado, que para

Jodo Paulo II gira em torno da mensagem de Cristo.
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B 1.2. A tentativa de expressao do absconditus®

No exemplo de Tomas de Aquino, sobre os hinos litirgicos compostos para
a festividade de Corpus Christi, como expressao musical de um pensamento teo-
logico, percebe-se o quanto sua vivéncia eucaristica ¢ a manifestagdo do sagrado
nomeavel que alimenta a poética das composi¢cdes musicais dentro das formas de
culto dedicadas a tal celebragdo. Tal vivéncia eucaristica possui também um lado
misterioso ou absconditus; uma espécie de percepcao nao exprimivel em pala-
vras, mas presente na intimidade da vivéncia particular do compositor. Nestas si-
tuagdes ¢ onde a palavra ndo basta para recolher a totalidade da vivéncia. Assim,
a palavra cantada parece ter mais possibilidades de se aproximar a totalidade
da experiéncia fundante, a partir da emocdo e da sensibilidade mencionadas
por Piqué (Cf. PIQUE, 2006, p.27). Mais ainda, as composi¢des eucaristicas de
Aquino estao elaboradas em forma de hino, ou seja, pensadas para serem cantadas
comunitariamente, expressando ja na forma musical o Sacramento de Unidade
que a eucaristia €, na esséncia e na experiéncia da comunhao. Coincidentemente,
a hinddia crista ¢ inaugurada no século quarto, principalmente com Ambrosio de
Milao, como proposta de canto comunitario diferenciando-se do estilo melismati-
co que € mais apropriado para solista. Agostinho, exposto aos hinos de Ambrosio
em Mildo, cita-os recorrentemente como no seguinte trecho das Confissoes, de-
pois da morte da sua mae: “Estando s6, deitado no meu leito, recordei os versos
veridicos do vosso Ambrosio: Vos sois, na verdade, ‘Deus, Criador de todas
as coisas, regendo o mundo supremo [...]” (AGOSTINHO, 1973, p.186). Estes
cantos ambrosianos tinham a carateristica de ficarem impregnados na mente das
assembleias e serem fontes de fortaleza na fé para os fi¢is. Outro trecho das
Confissées, onde o dado musical informa sobre o divino, € o seguinte:
Soltava gritos lamentosos: ‘Por quanto tempo andarei a cla-
mar: Amanha, amanha? Por que ndo ha de ser agora? Por que
o termo das minhas torpezas ndo ha de vir ja, nesta hora?’. [...].
Eis que de subito ouco uma voz vinda da casa proxima. [...].
Cantava e repetia frequentes vezes: ‘Toma e I&; toma e 1€’. [...],
reprimi o impeto das lagrimas, e levantei-me, persuadindo-me

de que Deus s6 me mandava uma coisa: abrir o codice, ¢ ler o
primeiro capitulo que encontrasse. [...]. Agarrei-o, abri-o e li em

8. Abs-condo: esconder, ocultar. (SILVA, 2012)
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siléncio o primeiro capitulo em que pus os olhos [...]. Apenas
acabei de ler estas frases, penetrou-me no coragdo uma espécie
de luz serena, e todas as trevas da duvida fugiram. [...] De tal
forma me convertestes a Vos [...]. (AGOSTINHO, 1973, p.166)

No caso de Agostinho, a expressao do absconditus ¢ de fato instigante, pois
a vivéncia que marcou de maneira particular a conversdo do tedlogo foi uma
experiéncia que inclui o musical, na voz que canta “toma e 1€”. A experiéncia
que ele teve com os hinos de Ambrosio em Mildo pode ser assumida como uma
vivéncia originaria, manifestacdo do Sagrado que afetou Agostinho na sua com-
plexidade como entidade estratificada. Em outras palavras, pode-se especular
que parte da experiéncia de conversao de Agostinho nunca foi plasmada nos seus
escritos pela limitacdo que a propria linguagem verbal apresenta; e que em al-
gum caso a media¢ao musical, essa parte indizivel da vivéncia do sagrado, tenha

sido a mais importante, como ele mesmo da a entender:

Eis que Ele lhe da, por assim dizer, o tom da melodia a ser can-
tada; ndo procure as palavras, como se pudesse expressar algo
que agrade a Deus. Cante no jubilus. Cantar com arte para
Deus consiste justamente nisso: cantar no jubilus. O que signi-
fica cantar no jubilus? Compreender ¢ ndo saber explicar com
palavras o que se canta com o coragao. Os que cantam durante
a colheita ou durante a vindima, ou num outro trabalho inten-
s0, primeiro comec¢am a exultar com as palavras do canto, mas
em seguida, preenchidos de uma alegria que ndo podem mais
expressar com palavras, afastam-se das silabas das palavras e
entregam-se ao som do jubilus. O som do jubilus significa que
o coracdo da a luz algo que ndo pode ser dito. E quem merece
essa jubilagdo, sendo Deus inefavel? Inefavel, de fato, € aquilo
que ndo pode ser dito; e, se vocé nao pode falar, e no entanto
nao deve se calar, o que resta sendo jubilar, por que o coragdo
regozije sem palavras, e a imensiddo do regozijo ndo encontre
limite nas silabas? Cantem bem para Ele, no jubilus. (Em in
Ps. 32, 2, 8) (AGOSTINHO, 1997, p.238)

Estas palavras de Agostinho resumem bem a limitagao que ele encontra nas
palavras, apresentando o que ele chama de jubilus. Esse tipo de canto é um vo-
calize sem palavras, composto ou improvisado, da extensao do canto do aleluia.
Para Agostinho, nem mesmo a palavra cantada ¢ suficiente para expressar as vi-
véncias originarias que alimentaram a sua fé. Na linha intermediaria que conecta

o numen com o nomen, o Bispo de Hipona pede para compreender algo que néo
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¢ explicavel com palavras, ou seja, algo que ndo obedece ao intelecto, mas que

certamente perdura como um saber de outra ordem — da ordem do Mistério.

2. A mediacao da arte e o discurso musical

A primeira questdo a esclarecer — para assumir a experiéncia musical como
lugar teologico — refere-se a legitimidade do discurso musical como elemento
portador de uma mensagem sensivel. Nesta linha, os estudos de semiotica desen-
volvidos por Charles Sanders Peirce sao uma porta de acesso para tal finalidade.
Lucia Santaella, analisando Peirce, entende que as linguagens nao-verbais, como
a musica, sdo uma ferramenta que o ser humano possui para a apresentagao de
um discurso simbodlico:

Cumpre notar que a ilusoria exclusividade da lingua, como
forma de linguagem e meio de comunicacdo privilegiados, é
muito intensamente devida a um condicionamento historico
que nos levou a crenca de que as unicas formas de conhe-
cimento, de saber e de interpretagdo do mundo sdo aquelas
veiculadas pela lingua, na sua manifestacdo como linguagem
verbal oral ou escrita. O saber analitico, que essa linguagem
permite, conduziu a legitimagdo consensual ¢ institucional de
que esse ¢ o saber de primeira ordem, em detrimento ¢ rele-
gando para uma segunda ordem todos os outros saberes, mais

sensiveis, que as outras linguagens, as nao-verbais, possibili-
tam. (SANTAELLA, 1983, p.10)

Assim, a linguagem verbal, portadora de conceitos, ¢ uma das variadas pos-
sibilidades de linguagem disponiveis, limitada em relacdo aos saberes mais sen-
siveis. Em contraste, é possivel dizer que a linguagem musical possui um valor
diferenciado: simbolico-sonoro. Esta carateristica do simbdlico-sonoro pode ser,
inclusive, mais potente na evocagdo do Mistério que qualquer palavra articulada
e entendida. Proporcionando uma base tedrica para esta realidade, a semiotica de
Pierce analisa a experiéncia sensorial por meio de trés categorias: primeiridade,
secundidade e terceiridade®. As linguagens artisticas ndo-verbais podem ser situ-
adas principalmente entre a primeiridade — que ¢ o primeiro contato com o ele-
mento sensorial antes de qualquer tentativa de reconhecimento — e a secundidade

— que ¢ o reconhecimento de alguma coisa, mas destituida de intencionalidade.

9. Estes trés termos serdo incorporados ao artigo, sendo a tradugdo ao portugués que Santaella da
aos neologismos criados por Peirce: firstness, secondness, thirdness. (Cf. SANTAELLA, 1983)
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Ainda, elas podem se expressar também na terceiridade, que se serve da sintese
intelectual para estabelecer uma relagdo de inteligibilidade. Pierce observa rela-
¢oes triadicas também entre os elementos que intervém na mediacdo semiotica:
“o0 signo seja um primeiro, o objeto um segundo e o interpretante um terceiro”
(SANTAELLA, 1983, p.52). Por sua vez, o signo também ¢ entendido triadica-

mente: icone, indice e simbolo. Diz o autor:

Uma progressao regular de um, dois, trés pode ser observada
nas trés ordens de signos, Icone, Indice e Simbolo. O fcone nio
tem conexdo dindmica alguma com o objeto que representa;
simplesmente acontece que suas qualidades se assemelham as
do objeto e excitam sensa¢des andlogas na mente para a qual ¢
uma semelhanca. Mas, na verdade, ndo mantem conexdo com
elas. O Indice esta fisicamente conectado com seu objeto; for-
mam, ambos, um par organico, porém a mente interpretante
nada tem a ver com essa conexao, exceto o fato de registra-las,
depois de ser estabelecida. O Simbolo esta conectado a seu ob-
jeto por forca da ideia da mente-que-usa-o-simbolo, sem a qual
essa conexao ndo existiria. (PEIRCE, 2010, p.73)

Se para a semidtica a poténcia da linguagem musical encontra-se entre a pri-
meiridade e a secundidade, para a fenomenologia do sagrado que Ales Bello de-
senvolve, tal poténcia ocupa o momento hilético, que ¢ o componente material
de toda vivéncia, relativo as sensagdes sensoriais € aos sentimentos sensoriais. O
vinculo com a vivéncia originaria se estabelece pela carateristica unificante'® e, ao
mesmo tempo, pela fascinagdo que leva ao transcendental — segundo Ales Bello:

A hilética, [...], esta particularmente ligada seja com a dimen-
sd0 corpdrea seja com aquela psiquica; trata-se da esfera da
sensibilidade, identificada por Husserl no ambito das sinte-
ses passivas, que envolve tanto a dimensdo perceptiva como
aquela que diz respeito as vivéncias psiquicas. Uma cor em
particular, por exemplo, suscita um sentimento de bem-estar

ou de mal-estar apreendido conscientemente através do “vi-
venciar” tal experiéncia. (ALES BELLO, 2014, p.30)

O exemplo que Ales Bello coloca sobre uma cor em particular estar associa-
da a um sentimento de mal-estar ou bem-estar € muito interessante desde o ponto

de vista semidtico, que nos permite identificar os elementos: um objeto de cor,

10. A caracteristica unificante ou sintética da vivéncia originaria expressa o comprometimento da
totalidade do ser na experiéncia do sagrado. (Cf. MACANEIRO, 2011, p.15).
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uma pessoa ¢ uma mensagem sensitiva. A depender das experiéncias passadas
que a pessoa tenha vivenciado, a triade de interpretagdo pode ter um momento
de primeiridade: “percebo que ali tem alguma coisa de cor”; um momento de
secundidade: “tem uma cor que me afeta”; e uma terceiridade: “essa cor me afeta
de tal forma por causa de tal vivéncia”. Todo esse processo pressupde 0 compro-
metimento total do ser, da entidade estratificada, e acontece de maneira similar

para a linguagem musical.

Ales Bello oferece complementarmente uma explicagdo de como a nossa
sociedade ocidental, por meio do cristianismo, foi influenciada historicamente
por essa primazia da linguagem verbal mencionada linhas acima: “A partir do
encontro do cristianismo com a cultura grega, pode-se, sem duvida, dizer que
a noética passa a ter um papel fundamental” (ALES BELLO, 2014, p. 53). A
noética ¢ a componente intelectual-voluntaria da vivéncia, que ¢ a nossa consci-
éncia disponivel para a apreensdo do sentido logico, ou seja, do entendimento.
A expansdo do cristianismo ocasionou também o acolhimento desta forma de
pensar grega, a qual valorizou o entendimento em detrimento da experiéncia
sensorial, sendo esta ultima carregada de informacgdes dificilmente expressaveis
por conceitos e palavras. Em matéria religiosa, se “mantém sempre ligagdes com
a dimensao hilética” (ALES BELLO, 2014, p. 53). Por esse motivo, “o conhe-
cimento de Deus é, [...], um ‘sentir’, que acontece através de caminhos que ndo
podem ser reduzidos a razao pura, e é o conhecimento mais elevado que o ser
humano pode alcancar” (ALES BELLO, 2014, p. 53).

Neste marco, ¢ expandido o entendimento da experiéncia musical do Bispo
de Hipona, que agora entende-se como mediagao semiotica, imersa em uma ex-
periéncia hilético-noética integrante. Nessa perspectiva, ¢ mais significativo ain-
da o fato de Agostinho querer libertar-se da palavra para expressar as suas vivén-
cias originarias por meio do jubilus. Cantalamessa, pregador da Casa Pontificia,
confirma a atualidade do pensamento de Agostinho:

[...] € possivel escapar a este limite [do esquematismo das pala-
vras e dos conceitos], de duas maneiras: mediante o siléncio ou
transcendendo as palavras, que € o que sucede na glossolalia.

Nao ¢ por acaso que este tipo de necessidade ¢ hoje tdo sentido
também pelo artista. (CANTALAMESSA, 2014, p.344)
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Aqui se faz referéncia a relagao entre a glossolalia e a atividade artistica, que
“possui a capacidade de evocar o indizivel do Mistério de Deus” (ASSEMBLEIA
PLENARIA DOS BISPOS, 2007, p.34). A vivéncia originaria, que € unificante,
se manifesta na totalidade ao ser humano por meio dos sentidos e suas capaci-
dades. Pareceria ilogico ter sucesso em reduzir a totalidade das vivéncias em
apenas palavras, até ficaria entediante a tentativa de fazé-lo. Isto quer dizer que
a musica, por ela mesma, carrega informacao sensivel do Mistério. No caso da
palavra cantada, a melodia que articula a letra afeta o ser por completo, podendo

amplificar as palavras e até modificar a mensagem que o intelecto decodifica.

3. Leitura e fruicao da obra de arte

Dentre as diversas linhas estético-filosoficas recentes, destaca-se o pensa-
mento de Luigi Pareyson, caraterizado pela busca de caminhos conciliadores
entre visdes totalmente opostas. Como ¢ proprio do pensamento do século XX,
Pareyson também escapa dos dualismos de maneira semelhante a forma como
Ales Bello trata a questdo de alma e corpo. Assim, dentro de uma complexidade
estratificada de atividades artisticas encontramos um equilibrio construtivo entre
historicidade e vivéncia da arte, entre autonomia e funcionalidade da arte, bem
como entre critica e criacdo — para citar aqui alguns exemplos. A partir dessa
cumplicidade dos opostos ¢é possivel entender melhor o que significa a leitura e
frui¢do de uma obra de arte, que segundo Pareyson:

[...] trata-se de reconstruir a obra na plenitude de sua realidade
sensivel, de modo que ela revele, a um s6 tempo, o seu sig-
nificado espiritual e o seu valor artistico e se ofereca, assim,
a um ato de contemplagdo ¢ de fruigdo: em suma, trata-se de

executar, interpretar e avaliar a obra, para chegar a contempla-
-la e goza-la. (PAREYSON, 2001, p.201)

O que Pareyson chama de significado espiritual esta relacionado de maneira
ampla ao contexto no qual a obra foi criada; por exemplo: cultura local, posi¢des
politicas, poética do autor, tendéncias artisticas da época, fatores religiosos e
outros. Tudo isso, num tempo so, por meio de uma vivéncia integrativa que € o
encontro com a obra de arte em si. As reflexdes anteriores ou posteriores a essa
vivéncia podem ampliar a experiéncia, possibilitando a frui¢do da obra mais

plenamente. Além disso, visto que esses momentos anteriores e posteriores ad-
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quirem valor hermenéutico, evocar a historia da arte sera essencial:

[...] fungdo de uma histéria da arte: por um lado, ela determina
o nexo da arte com as outras manifestagdes de uma mesma
civilizagdo e, por outro, determina o lugar de uma obra, ou de
um artista, no interior de uma tradigao artistica. [...] duplo e
fecundo movimento, que por um lado, utiliza a historia geral
para iluminar, tragar a histdria da arte e dai chegar a uma in-
terpretagdo cada vez mais profunda e avaliagdo cada vez mais
adequada das obras de arte, e, por outro lado, tira da fruigdo
direta das obras de arte a capacidade inseri-las no lugar que
lhes compete numa historia da arte; e, ao tracar a historia da
arte, contribui para uma revelagdo mais ampla e compreen-
sd0 mais profunda da civilizacdo humana no seu caminho.
(PAREYSON, 2001, p.147-148)

Tanto a iluminag¢do da obra de arte pela histéria, quanto a iluminagdo da
histdria pela obra de arte, sdo validas para esta analise. Contudo, em ambos os
casos o valor sera diretamente proporcional a profundidade com a qual a pes-
quisa se realize, com a consciéncia de que “quem quiser tragar a histéria de uma
obra deverd, em primeiro lugar, estudar sua génese”, que “[...] temporal no seu
ato, ¢ intemporal no seu efeito” (PAREYSON, 2001, p.134-135). A obra de arte
bem-sucedida cobra uma vida propria, ou seja, comporta uma emancipagao a
respeito do seu proprio autor. A partir do seu tempo e espago, a obra nasce ¢ esta-
belece uma marca, mais ou menos significativa, que se estende extrapolando tal
tempo e espago que a viu nascer. Assim, no estudo da obra de arte ¢ importante
perceber “as mudangas a que a sua exemplaridade da lugar, isto é, a série de
obras que nela se inspiraram e de artistas que dela aprenderam” (PAREYSON,
2001, p.135). Obras como Veni Creator Spiritus de Rabano Mauro ou Messiah
de Georg Friedrich Héndel, sdo exemplos na historia da arte que redefiniram
radicalmente o rumo do que foi produzido posteriormente, por outros autores
nas diversas linguagens, ou também casos de reelaboragdes composicionais com

elementos da mesma obra.

Outro aspecto que ¢ preciso observar, sobre o efeito intemporal da obra de
arte, ¢ “a tradicdo critica e a interpretativa a que a obra deu lugar” (PAREYSON,
2001, p.135). Quando uma obra de arte transcende seu tempo e espaco, € des-

locada para outra realidade e — por apresentar novos recursos que inicialmente
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ndo lhe estavam disponiveis — abre-se um “incessante processo de leitura e de
execucdao” (PAREYSON, 2001, p.135) da mesma obra.

Um tultimo aspecto que deve ser cuidado ao resgatar historicamente uma
obra de arte ¢ “sua vida perecivel e mortal” (PAREYSON, 2001, p.135). Mesmo
a obra de arte musical, sendo imaterial ¢ bem distinta das artes visuais, esta
“sujeita ao desgaste do tempo” (PAREYSON, 2001, p.135). Pareyson observa:

Sob a a¢ao do tempo a obra pode chegar até a destruicao, e, em
todo caso, envelhece, ¢ isto acontece ndo somente nas obras
em que o aspecto fisico ¢ mais evidente, como as estatuas, ou
as pinturas, ou os edificios, mas também nas obras musicais,
em que a perda de uma tradigdo interpretativa muitas vezes
basta para dissipa-la, e na poesia, em que a morte de uma lin-
gua compromete a compreensdo de muitos significados e a
exata apreciacdo do elemento sonoro; e acontece, em qualquer
lugar, que certos significados estdo confiados a simbolos con-
vencionais, que, de per si, estdo sujeitos a perder ou mudar

o sentido com o variar do tempo, isto ¢, com a alteragdo das
condigdes de compreensibilidade. (PAREYSON, 2001, p.135)

Por exemplo, um género musical interessante tanto para a Teologia como
para a Musica, que encontra varios desafios na questdo do envelhecimento das
obras e a perda de tradi¢des interpretativas, é o canto que chamamos gregoriano.
Isto se da ndo somente pela discussdao académica da interpretacdo musical mais
adequada deste género e seus subgéneros, mas também devido a que a escuta hu-
mana durante os séculos experimentou mudangas na percepgdo auditiva; obras
do periodo renascentista, classico, romantico e contemporaneo ja modificaram a
escuta dos individuos e ndo ha como voltar neste fato. Ou seja, o humano con-
temporaneo nunca vai vivenciar o canto gregoriano com os ouvidos das pessoas
da época em que foi criado; mas ¢é possivel ter aproximag¢des com base numa
interpretacdo historicamente informada, que permita deduzir quais as sensagoes

que aquele canto causava.

4. Discurso teologico

Na construgdo do discurso teoldgico sobre a experiéncia musical do Sagrado,
o exposto anteriormente por Ales Bello e Maganeiro sugeriria uma abordagem

fenomenologica dos efeitos da musica no homo religiosus. Por outro lado, a
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semidtica permite compreender ao homo religiosus como o interpretante que
recebe o dado musical sensivelmente no momento hilético. Sem invalidar a fe-
nomenologia como ferramenta metodoldgica e privilegiando a aten¢do no dado
sonoro concreto, Piqué oferece a via da analise musical como método hermenéu-
tico, influenciado pelo pensamento de Pierangelo Sequeri:
Uma reflexdo teoldgica que queira aprofundar e julgar — como
¢ dever dela — os fatos relativos as diversas formas de elabo-
racdo tedrica e pratica dos nexos entre “o sagrado e a musi-
ca”, teria, em primeiro lugar, que dotar-se de instrumentos de

analise mais concretos e diferenciados dos que estdao em uso.
(SEQUERI apud PIQUE, 2006, p. 159)

O monge beneditino e seus interlocutores propdem o seguinte: “ndo parti-
mos da musica como fendmeno, mas partimos da mesma musica para encontrar
elementos teoldgicos que contribuam para compreender a percepgao estética do
Mistério” (PIQUE, 2006, p. 203). Dessa maneira, o foco da analise se encontra
no texto musical, para a partir desse material concreto elaborar reflexdes que

permitam uma constru¢do teologica da experiéncia musical.

A valorizacdo da analise do texto musical dentro do fazer teoldgico leva-
rd necessariamente a uma revisao do problema da interpretagdo e do universo
das percepgdes. O hermeneuta que trata dessa questdo, mais explicitamente na
discussdo semiotica sobre as linguagens artisticas, ¢ Hans-Georg Gadamer. A
respeito, ele critica a concepgdo cientifica tradicional: “[...], desde sua origem
historica, o problema da hermenéutica ultrapassa os limites que lhe sdo impos-
tos pelo conceito metodoldgico da ciéncia moderna” (GADAMER, 2015, p.29).
Gadamer expande a concepgao da interpretag@o na area artistica, pois “a lingua-
gem da obra de arte distingue-se pelo fato de a obra de arte singular reunir em
si e trazer a aparéncia o carater simbolico que, visto em termos hermenéuticos,
advém a todo ente” (GADAMER, 2010, p.9), validando as relagdes construidas
entre a semiodtica, a estética e a antropologia. A partir desse olhar é que a herme-
néutica € trazida para a discussao:

Seu propdsito ¢ rastrear por toda parte a experiéncia de verdade,
que ultrapassa o campo de controle da metodologia cientifica,

e indagar por sua propria legitimagdo onde quer que se encon-
tre. E assim que as ciéncias do espirito acabam confluindo com
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as formas de experiéncia que se situam fora da ciéncia: com a
experiéncia filosofica, com a experiéncia da arte e com a expe-
riéncia da propria historia. (GADAMER, 2015, p.30)

Assim, Gadamer contribui com a compreensao hermenéutica que suporta a
proposta de fazer teologia a partir de material musical nos fundamentos até agora
apresentados. A experiéncia da filosofia esta sendo conduzida principalmente
pela reflexdo estética de Pareyson. A experiéncia da arte esta incorporada nas re-
flexdes de Piqué em sintonia com a teologia. Por ultimo, a experiéncia da historia

estd na vida da obra de arte a ser escolhida como objeto da analise.

5. Teologia sistematica da experiéncia estética do Mistério

Mesmo que o dado musical esteja presente dentro da teologia sistematica de
diversas formas, as linguagens artisticas ndo tém sido assumidas propriamente
como uma area de estudo e produgdo teologica. A teologia sistematica da experi-
éncia estética do Mistério decorre diretamente das conclusodes da tese de doutora-
do de Piqué, contribui¢do que propde a musica como um novo campo da teologia
sistematica. Depois de apresentar materiais de estudo suficientes na Biblia, na
relagdo Igreja-cultura e na fenomenologia, ele percorre o pensamento teoldgico
a respeito da musica nas obras de Santo Agostinho — por exemplo De Musica ¢
Confessiones —, Hans Urs von Balthasar — por exemplo Gloria: Uma Estética
Teologica e Spiritus Creator —, e Pierangelo Sequeri — por exemplo Estetica e teo-
logia e Una teologia del ‘sacro in musica’ (Cf. PIQUE, 2006). Com esses subsi-
dios conceituais, Piqué faz uma leitura teoldgica-musicologica de obras musicais
dos compositores Tomas L. de Vitoria, Arold Schonberg e Olivier Messiaen. A
partir dos textos musicais, ele consegue elaborar conceitos teoldgicos e projecdes
sobre as sensacdes que as obras podem ocasionar no humano quando executa-
das, como a Teologia da emog¢do ou a emogdo do transcendente: trés exemplos
de Theologia in Musica do Officium Hebdomadae Sanctae de Victoria (PIQUE,
2006, p. 230), a Teologia da in/comunicabilidade: trés exemplos de Theologia in
Musica do Mosas und Aron de Schonberg (PIQUE, 2006, p. 282), ¢ a Teologia do
<<deslumbramento>>: trés exemplos de Thelogia in Musica na obra de Olivier
Messiaen (PIQUE, 2006, p. 349). Diz Piqué:

Tempo espago e finitude, convertem-se em musica que leva a
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uma experiéncia estética do Mistério através de uma experién-
cia antropoldgica que provoca emogdo ¢ move ao affectus: o
passo da contemplacdo a percepgdo estético-sonoro-empatica
da transcendéncia que pode incorporar ao discurso teologico
contemporaneo novas dimensdes ¢ elementos de compreensao
acessiveis para nossos contemporaneos. (PIQUE, 2006, p. 392)

Obviamente que para aprofundar nos conceitos que Piqué apresenta é neces-
sario mergulhar na sua obra. O que ¢ de grande importancia para o presente arti-
go ¢ apontar o método que se propde na obra e a sua eficacia. Isso, acompanhado
dos conceitos trazidos da semiotica, da estética e da antropologia do sagrado, é
0 que acredita-se ser o pano de fundo no qual o musico ¢ chamado a pensar te-
ologia. Por sua parte, o tedlogo ¢ convidado a enriquecer-se com as ferramentas
musicais para a expansao do pensamento estético-teologico:

Os elementos metodologicos que temos utilizado sdo originais
e novos. Nao temos ficado contentes s6 com descrever a mu-
sica fenomenologicamente mas que temos utilizado a propria
musica, plasmada no seu sistema de linguagem musical, para,
através dos instrumentos musicologicos, extrair as categorias

transvazaveis ao estudo teoldgico. Esta metodologia ¢ aplica-
vel a outras pesquisas. (PIQUE, 2006, p. 393)

Seguindo as conclusoes de Piqué, os elementos metodologicos que uma ana-
lise teoldgica-musical diferenciada deveria possuir encontra as suas ferramentas
na musicologia. Por sua parte, a musicologia define varios caminhos possiveis
para enriquecer tal abordagem, por exemplo: a) o método histoérico que permite
conhecer as fungdes e significados das obras segundo o contexto social, religioso
e politico da época em que foram compostas; b) o método tedrico-analitico que
busca compreender a estrutura interna das obras; c) a critica textual que estuda as
fontes musicais seja em manuscritos ou edi¢cdes impressas; d) a pesquisa arqui-
vistica que informa o musical a partir do cotidiano como relatos registrados, car-
tas, tratados e jornais; e) a lexicografia e terminologia que esclarecem e aprofun-
dam na exatiddo na mediagdo das linguagens; f) as praticas interpretativas que
estudam como a musica foi executada em outros tempos; por fim, g) a estética e
a critica que informam as relagdes entre a musica e a humanidade na perspectiva
filosofica (Cf. CASTAGNA, 2008).
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Conclusao

Como foi possivel verificar ao longo do texto, a Musica e a Teologia, j tive-
ram momentos de encontro importantes, tanto em forma de pensamento teologi-
co que se expressa posteriormente atraves da linguagem musical, como também
em forma de vivéncias originarias, experiéncias estéticas do Mistério, nas quais
a musica esta inclusa, afetando o pensamento teologico e ajudando a concebé-lo.
Estas experiéncias do Mistério impulsam toda uma trajetoria de acontecimentos
e pensamentos, que se comportam como gatilhos para a formulagdo verbal de
alguma verdade revelada. Neste esforco por capturar uma verdade esteticamente
revelada, acontece necessariamente a reducdo de tal experiéncia para que possa
ser veiculada pela linguagem verbal e permita produzir uma reflexdo teologica.
Assim, a linguagem musical respeita a correspondéncia intrinseca que ela possui
com o Mistério, como expressao do absconditus, impossibilitando o esgotamento
da experiéncia sensivel pelo intelecto humano. Em outras palavras, a experiéncia
musical do Sagrado ¢ maior como tal, do que descrita pela linguagem verbal.
Temos aqui um primeiro aspecto: a experiéncia estética do Mistério pode oca-

sionar um pensamento teolodgico, mas este pensamento ndo esgota a experiéncia.

Por outro lado, o aproveitamento teoldgico de uma experiéncia musical, ndo
sera de muita ajuda se antes ndo se tem estruturas mentais capazes de recolher
as informacgdes da linguagem musical, mesmo que reduzindo-as no esfor¢o de
traducdo. Para esta tarefa, a semiotica e a antropologia apresentam-se como vias
de acesso e formas de compreensdao do momento estético na complexidade do
individuo. Assim, o universo simbolico é mais interessante que o plano concei-
tual. Aqui aparece um segundo aspecto: a linguagem musical ¢ coerente com ela
mesma na sua expressao sensorial e simbolica, dispensando a apreensao concei-
tual, sendo tarefa da Teologia entrar no universo simbdlico do estético para ser

aproveitado.

Uma vez que a Teologia ganha as ferramentas da musicologia para aces-
sar ao universo simbolico da linguagem musical, esta também precisa assimilar
como suas as problematicas inerentes a estética. A obra de arte precisa ser revi-
vida na sua realidade sensivel, por meio da sua histdria e reinterpretagdo ines-

gotavel plural-atemporal, para poder estar disponivel aos fins da Teologia. Eis
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aqui o terceiro aspecto: s6 quando uma obra musical consegue ser lida e fruida

plenamente pelo espectador, a Teologia também o fara.

Para entrar ao assunto da interpretagdo, ou reinterpretagao, o discurso teo-
logico precisa estruturar-se a partir de uma ferramenta hermenéutica adequada
ao objeto de estudo, que esta expressado na linguagem musical. Deste modo,
as ferramentas hermenéuticas nao nascerdo da Teologia, mas da Musicologia,
€ a pessoa quem possui estas ferramentas ndo ¢ outra sendo o musico. Assim,
podemos vislumbrar um quarto aspecto: a Teologia necessita do musico para a
analise hermenéutica da obra musical, ndo s6 como executor da obra para revivé-
-la, mas também como intérprete capaz de refletir sobre a experiéncia estética do

Mistério, propriamente.

O caminho trilhado por Piqué, e sua teologia sistematica sobre a experiéncia
estética do Mistério, mostra a efetividade do método e convida a replicagdo deste
em outras obras musicais que sejam interessantes para a Teologia. E justamente
essa uma das principais finalidades deste artigo, tomando consciéncia da poten-
cialidade contemporanea que o didlogo bidirecional entre a Musica e a Teologia
apresenta. O quinto e ultimo aspecto € este: a possiblidade de produzir teologia
a partir da experiéncia estético-musical € real e promissora. Contudo, nao adian-
ta ficar s6 com as reflexdes, pois os sentidos pedem reviver e reinterpretar as
experiéncias uma e outra vez. Conforme elas vao evoluindo e ganhando novos
significados, o anseio de um novo sopro inspirador sempre esta presente. Sim, a
Igreja precisa de arte, ¢ a Teologia precisa de mais musica para que, atigando os

sentidos do espirito, possa alcangar novas epifanias do Mistério.
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