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RESUMO

Este trabalho busca nas linhas de forca de Antonin Artaud e do Teatro da Crueldade e da
filosofia de Gilles Deleuze elementos para tramar uma composi¢do entre curriculo e teatro,
problematizar a poténcia do saber e as imagens em um curriculo a partir das quais é possivel
encontrar linhas de fuga desejosas da criacdo de outros mundos e de outros modos de ver e
saber em um curriculo. O argumento desenvolvido € de que os devires do Teatro da
Crueldade de Artaud alimentam a existéncia de um curriculo-teatro no territorio curricular.
Explora, para isso, a dimensdo ética e estética do saber e do pensamento como base no duplo
ver e pintar posto em jogo pelo Teatro da Crueldade de Antonin Artaud. Ao inserir o teatro no
pensamento curricular, um curriculo tornar-se-ia um espaco outro capaz de duplicar a vida.
Um duplo constituido pelos mundos que um curriculo pode fazer ver e os mundos que um
curriculo pode compor. Curriculo-teatro: um exercicio de dar a ver o invisivel, de dizer o
indizivel, de enfrentar o intolerdvel, de dar expressdo ao informe e ao cadtico que pulsa na
vida de um curriculo e de seus personagens.

Palavras-chave: Imagem. Saber. Teatro.

ABSTRACT

This work seeks the lines of force of Antonin Artaud and the Theatre of Cruelty and the
philosophy of Gilles Deleuze elements to plot a composition between curriculum and theater,
to problematize the power of knowledge and images on a curriculum from which it is possible
to find escape routes desirous of creating other worlds and other ways of seeing and knowing
in a curriculum. The argument developed is that the becomings of Artaud's theater of cruelty
feed the existence of a curriculum-theater in the curriculum territory. It explores, for that, the
ethical and aesthetic knowledge and thought with basis in the double to view and to paint put
into play by the Theatre of Cruelty of Antonin Artaud. When entering the theater in thinking
curriculum, a curriculum would become another space able to duplicate life. A double
constituted between the worlds that a curriculum can make see and the worlds that a
curriculum can compose. Curriculum-theater: an exercise to see the invisible, to say the
unsayable, to face the intolerable, to give expression to the unformed and chaotic pulsing life
of a curriculum and its characters.

Keywords: Image. Knowledge. Theater.
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1 INTRODUCAO

O que pode um curriculo? A pergunta pode soar generalista demais ou ainda quem
sabe pueril e inocente. De inicio, um curriculo parece poder tudo. Como um artefato politico e
tedrico, ¢ um territorio intenso e pulsante no qual “jogamos parte significativa de nossas
vidas” (PARAISO, 2010a, p. 13). Um espago que corporifica relagdes sociais, formas de
conhecimento, imagens de pensamento, politicas de saber, relacbes de poder (lbid.). Um
territério de composigdes e experimentacdes, “espago onde se concentram e se desdobram as
lutas em torno de diferentes significados sobre o mundo social e sobre o politico” (SILVA,
2006, p. 99). Por tudo isso, contudo, um curriculo parece poder muito pouco. Lidar com um
curriculo é lidar com a instituicio de limites, com a demarcacdo de fronteiras, que
“seleciona|m], organizajm] e ensinam] saberes [que visam] garantir a divulgacdo de
determinados conhecimentos e modos de ser, estar e se portar no mundo” (PARAISO, 2008,
p. 2). E lidar com o desejo de fabricar subjetividades, adestrar corpos e gestos, interditar,
permitir ou incitar. Curriculos querem se situar, implantar, localizar, mapear, descrever,
nomear, pér em ordem, dispor.

Este artigo parte de uma situacdo paradoxal para um curriculo, na qual se confundem
as linhas de estruturacdo e liberacdo, de poder e de escape, as palavras de ordem e de
resisténcia (Id., 2010b, 2010c). Antes um exercicio de heterodoxia do que de oposi¢do, em
que um curriculo comporta tanto acontecimentos reais que o determinam como uma variedade
de relacdes de forca e pontos singulares que o virtualizam. Questdes radicalmente ligadas ao
pulsar de nossas vidas e irremediavelmente caras ao teatro de Antonin Artaud. Nosso desafio
neste artigo é buscar nas linhas forca de Antonin Artaud, do Teatro da Crueldade' e da
filosofia da diferenca de Gilles Deleuze elementos para tramar uma composi¢do de curriculo e
teatro. Caminhar, assim, ao encontro da arte como fendémeno estético transfigurador do
mundo e da vida que pode transpor os limites disciplinares impostos aos curriculos e
programas de ensino, agenciando o desejo de aprender e poténcia de saber, abrindo espago
para a criacdo e uma inventividade artistica em educacdo (CORAZZA, 2006; GOMES, 2004;
COSTA, 2011). Artaud e o Teatro da Crueldade funcionam como intercessores para
problematizar a poténcia do saber e as imagens de pensamento e de conhecimento de um
curriculo a partir das quais é possivel encontrar linhas de fuga desejosas da criacdo de outros

mundos e de outros modos de ver e saber em um curriculo.
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2 ARTAUD E O TEATRO NA CENA DE UM CURRICULO

H& anos no teatro estamos lendo Antonin Artaud, explicando, comentando, buscando
compreendé-lo, tentando manter viva uma obra que quis “acabar com as obras-primas”
(ARTAUD, 2004a) e pensar o teatro em alguma das direcfes que ele apontou. Porém, ha anos
as imagens difusas de Artaud e do Teatro da Crueldade tém construido uma espécie de muro
estéril em torno de seus textos. A nota sobre essa esterilidade justifica-se por dois motivos.
Primeiro, que ndo hd como esperar que se sintetize, daqui para frente, algo como o
pensamento curricular de Artaud”. N&o apenas porque tal pensamento ndo existe, mas,
sobretudo, porque ndo interessa retratar o pensamento de Artaud sob qualquer Otica que seja,
como se ele fosse alguma coisa que estivesse ja pronta, aguardando um olhar sintetizador.
Nao se tratar de buscar o “verdadeiro Artaud para curriculistas”, uma espécie de analise das
eventuais implicagdes curriculares do pensamento artaudiano. Trata-se menos ainda de pegar
algumas ideias ou categorias do pensamento de Artaud e explorar sua produtividade no
curriculo, valendo-se delas para fundamentar ou sustentar uma "nova" teoria curricular.
Algumas linhas do pensamento explicitamente teatral de Artaud séo trazidas, aqui, ndo para
falar de um regime proprio de uma arte chamada teatro, que supostamente fecundaria os
curriculos. Seria exageradamente anti-artaudiano.

Segundo, queremos dizer que, no que pese as diversas posi¢cdes a respeito do teatro
que encontramos por toda a obra de Artaud™, e que pesem também todas as boas intencdes de
quererem separa-las em sua producdo, ndo podemos deixar de assinalar uma continuidade
fundamental de um teatro necessario para elucidar e expandir as relacbes que tecem uma
determinada maneira de pensar, de escrever, de estar no mundo, de ser, de viver. Uma
epistemologia teatral expandida para uma poética da vida que fazem do teatro uma insurreicao
contra o0 detentor abusivo dos sistemas de raciocinios ocidentais, contras as formas e as
palavras que asfixiam a vida. O teatro de Artaud consiste na superacdo desumana dos limites
da consciéncia e das formas de vida humana (JANNARONE, 2010). O teatro é, de fato, um
lugar de exibigdo dos nossos fantasmas, de embaralhamento das imagens que damos as nossas
identidades, atividades e espacos da vida. Um espaco, a0 mesmo tempo, de magia e de
assombro, de esperanca e de desilusdo. O teatro é uma questdo de refazer a vida, de viver
aquilo que ndo cabe na palavra ou na representacao, de viver o ilimitado de uma vida. O teatro

“¢ a propria vida no que ela tem de irrepresentavel” (DERRIDA, 1971, p. 152). Um exercicio
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de dar a ver o invisivel, de dizer o indizivel, de enfrentar o intoleravel, de dar expressdo ao

informe e ao cadtico. Em um dos seus Gltimos textos, Artaud (1986) escreve:

O teatro nunca foi feito para descrever o homem e o que ele fez, mas para
constituir um ser de homem que pudesse nos permitir avancar na estrada do
viver sem supurar nem feder. [...] O homem moderno supura e fede porque
sua anatomia é ruim e o sexo, em relacdo ao cérebro, mal colocado na
quadratura dos 2 pés. [...] E o teatro é esse boneco desengongado, musica de
tronco pelas farpas metéalicas de arame farpado, que nos mantém em estado
de guerra contra 0 homem que nos prendia (p. 227).

Que conexao pode haver, entdo, entre um curriculo, “a vida daquelas pessoas que com
ele se ocupam”, “daqueles que o perseguem” (PARAISO, 2010a, p. 110) com Antonin Artaud
e o0 teatro? Que uso, entdo, pode ser feito de um autor e seu teatro cujo universo curricular
poderia ser facilmente resumido ao sistema de ensino francés de sua época além de umas
poucas Visitas a universidade? Pode ser nessa incomunicabilidade anunciada entre os dois
polos da composicdo curriculo-teatro, que algum tipo de transacdo se torne possivel.
Ousadamente, talvez seja porque ndo se dedicou explicitamente sobre os problemas de um
curriculo que Antonin Artaud tenha algo a nos dizer. A razdo disto: o inesperado, 0
disparatado, o imprevisto. Para um homem que cartografou as questdes emergentes do século
XX, o territério curricular ndo pode ser mesmo um estranho. “Através do que ele disse se
entende a historia terrivel do século XX” (SOLLERS, 1996, p.96). O Teatro de Artaud tem
uma maneira de nos dizer que ndo temos o direito de ouvir as coisas calados e, sobretudo, que
temos o direito de tomar as palavras de assalto, “tomar as palavras de uma outra fungao ao
invés de ter que dizé-las ou submeté-las a fungdo do dizer” (QUEIROZ, 2007, p. 73). Por
isso, este artigo “saqueia” os textos de Artaud ao cita-los e comenta-los de uma forma
bastante livre em uma associacéo de ideias e linhas com o territorio curricular.

Recorramos a uma coincidéncia: a moderna palavra “teatro” deriva do vocabulo grego
theorein" — dar a ver (NISBET, 1976). Essa derivagdo sugere que aquilo que fazemos quando
tratamos de descrever a realidade é também uma operacdo de dramatizacdo (LYMANN;
SCOTT, 1975). O drama surge, aqui, como uma evocacgdo desse sentido ativo do saber — de
acdo de viver e dar a ver a vida (GUENON, 2004). Associados por modalidades do visivel,
talvez possamos pensar inicialmente um curriculo-teatro, como o exercicio pelo qual o visivel
¢ exposto aos seus proprios limites, pressupostos ou expectativas, confronto este que
desnaturaliza o olhar e desfaz a evidéncia do que € visto em um curriculo. “O teatro ¢ o

movimento real e extrai o movimento real de todas as artes que utiliza” (DELEUZE, 20064, p.
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30). O teatro torna-se o proprio movimento do pensamento de um curriculo. Essa busca de
uma confluéncia entre a condicdo de possibilidade, mas também de limite apontada pelo
teatro de Artaud, assinalada por Derrida (1971) como um dos paradoxos constituintes do
pensamento contemporaneo, permite assinalar uma via na qual teatro e pensamento de um
curriculo se encontram.

Afinal, se 0 que esta em questdo em todo pensamento € 0 movimento “de inventar
vibracGes, rotacOes, giros, gravitagdes, dancgas ou saltos que atinjam diretamente o espirito”
(DELEUZE, 2006b, p. 29), isso aponta para uma afinidade com o Teatro da Crueldade. O
teatro ¢ a produgao, diz Artaud (1978, p. 45), “desse estado de coisas no qual vivemos, e que
é para destruir, para destruir com aplicacdo e maldade, em todos os graus onde ele constrange
o livre exercicio do pensamento”. Um movimento de tencionar os limites do dito e do visto
que, quem sabe, pode ser experimentado na vida e, porque ndo, em um curriculo. “Que ¢
necessario colocar bombas em alguma parte, [...] ndo se ha davidas disso, mas na maior parte
dos habitos do pensamento presente!” (Id., 1976a, p. 33). Se ha mesmo algum teatro em jogo
na vida de um curriculo, ele estd nos movimentos “capazes de descentrar o fundamento atual
das coisas, de mudar o angulo da realidade” (ARTAUD, 1976b, p. 345). E raro, alias, que um
curriculo ponha em xeque o proprio o sistema social que o fabricou e se confunda com a
destrui¢do do mundo formal. O teatro “pde a questdo da expressdo pelas formas e convida a
toma-la comodamente com o real, pelo humor, criador de poesia” (Id., 1964, p. 17). Uma
conexdo dos tragados dindmicos no espaco para agir sobre o pensamento de um curriculo e
abri-lo as variagdes temporais que nos unem as forgas. “E ai, nesse espeticulo de uma
tentacdo em que a vida tem tudo a perder, e 0 espirito tudo a ganhar, que o teatro deve
encontrar sua verdadeira significagdo” (ARTAUD, 1978, p. 85).

Diante de uma sociedade que esvaziou e desqualificou a tal ponto a dimenséo teatral
da vida, em que todo jogo teatral da vida foi substituido em larga escala pelo predominio de
um espaco interior esvaziado, a tirania da intimidade oca (SENETT, 1988), tirania na qual o
curriculo com sua vontade de sujeito e de formas de vida, tem sido um dos reis absolutos, o
teatro de Artaud encontra sua significacdo na abertura de um curriculo ao teatro que dele foi
retirado. Introduz-se no préprio pensamento curricular para que se deem novos meios de
expressdo a um curriculo. Sonhar com um theatrum curriculum’ agora, “ja teatro da
crueldade, teatro da vontade de poténcia e do eterno retorno” (DELEUZE, 2005a, p. 156).
Seré possivel, pois, a um curriculo questionar o que esta petrificado para retornar a vida seu

movimento, e de seu obstinado massacre extrair imagens plasticas e poéticas? Um curriculo-
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teatro expressa a ideia de um curriculo como um “conflito perpétuo onde a vida se dilacera a
cada minuto” (ARTAUD, 2006, p. 105), onde tudo na sua criagdo “se ergue contra nosso
estado de seres constituidos” (Ibid., p. 105). Um desmineralizar das evidéncias, um
estilhacamento do comum, uma agitacdo do cotidiano. Ainda que densamente submetida aos
esquematismos € automatismos sensoriais, a banalidade cotidiana ¢ “capaz, a menor
perturbacdo do equilibrio [...] de escapar subitamente as leis [...] revelar a si mesma numa
nudez, crueza e brutalidade visuais e sonoras que a tornam insuperavel, dando-lhe o aspecto
de sonho ou de pesadelo” (DELEUZE, 2005b, p. 12). Apostar em uma trilha repleta de
imagens que extrapolam os planos de ensino, os textos, os livros didaticos, os exercicios, a
planilha de rendimento escolar.

Um curriculo livre para escolher um conteddo qualquer e, em seguida, fazer uma
exacerbacdo até a sua completa descaracterizacdo e multiperspectivacdo. A producédo de saber
passa a ser entendida e trabalhada como um movimento de criacdo, um processo de fazimento
e desfazimento de foco sobre o real (LARROSA, 2002), uma operacdo de teatralizacdo e
dramatizacdo da vida. Ndo se trata, porém, de fazer vida em um curriculo, trata-se de
reencontrar a vida de um curriculo em toda a sua liberdade, reabrindo um espaco de
virtualizacéo, alimentando e expandindo suas significagcdes. Sem a obrigacdo de imitar a vida,
um curriculo torna-se um espaco de recriacdo da vida. Cria e expande a vida, torna-se génese
da criacdo ao entrar em um devir-teatro. Uma guerra em cena que (en)cena a vida. Um
curriculo que passa a ser convertido em uma vida é precisamente a exigéncia da refeitura
béasica de se estar vivo. Fazer teatro! Curriculo-ato. Curriculoteatro. Curriculoteatro. Curri’ato.

Tea’triculo. Ato’cru. Curriculo-cru... curriculocruel.

3 O DUPLO DE UM CURRICULO

Um curriculo sabe. Um curriculo sabe da vida de muitos, sabe muito da vida. Um
curriculo ¢ uma sele¢do de saberes. Contudo, um curriculo ndo apenas “fala saberes”, 14
saberes ndo apenas sdo falados, seja nas aulas, nas reportagens, no roteiro dos filmes, naquilo
que circula em um curriculo ou no curriculo que circula nesses artefatos. Nao sdo apenas
“falados” porque haveria algo oculto, que se faz na calada da noite ou das palavras, mas
porque tem uma porc¢do irredutivel de visivel. Um saber constitui os limites do que pode ser
visto e do que pode ser dito em cada momento histoérico (FOUCAULT, 2005b). Um curriculo

estd envolto de uma arte de explorar o possivel de nossas vidas, 0 que é possivel de dizer e
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ver, 0 que se pode dizer e o que se pode ver em funcdo das condicBes de visibilidade e
dizibilidade de seu tempo. Ou ainda: um curriculo esta destinado nao so falar sobre as coisas,
mas, com suas geografias de saberes, estd voltado para fazer coisas, sujeitos e mundos
visiveis de um modo especifico. Um curriculo é um espaco de visibilidade construida e de
producéo do visivel.

As imagens sdo mesmo velhas conhecidas de um curriculo. Falamos em imagens nos
livros didaticos, expomos imagens em salas de aula, imagens preenchem artefatos de todos o0s
tipos e para todos os publicos, reportagens, revistas, programas de televisdo, cinema, imagens
ornam paredes das escolas, ocupam cartazes dos trabalhos dos escolares. Diversas foram as
teorias da aprendizagem, as metodologias de ensino que destacaram o uso “didatico” das
imagens em um curriculo. Pode-se até falar de um espalhamento da imagem por todos os
cantos da vida social vivemos. Mais do que nunca a imagem tem se tornado o espacgo de
projecédo, producdo e experimentacdo de formas de vida (BRASIL, 2008). Contudo, as
imagens que circulam em um curriculo sdo relegadas a uma espécie de composicdo do
espirito a partir das coisas do mundo ou a uma sintese técnica qualquer — o desenho abstrato, a
fotografia ilustrativa, a pintura figurativa. Todas essas imagens que efetivamente vemos em
um curriculo respondem a esquemas normativos de apreensao visual, tatil ou auditiva. Tanto
em sua expressao de linguagem como sua figuracdo plastica, tentam, a todo e qualquer custo,
prevenirem a menor alteragdo de movimento da vida.

Imagens também sdo pedagogicas, ndo porque ensinam ou podem ensinar algo, mas
porque “recitam uma gramatica para as nossas vidas” (ROCHA; PORTUGAL, 2011, p. 8). Se
as imagens referem-se a uma experiéncia da visdo, o visual é a “verificagdo Optica de um
procedimento de poder” (COMOLLI, 2008, p. 56). Imagens participam das praticas de
regulacdo social porque oferecem a elas, seu carater iconico (a semelhanca) e seu poder de
circulacdo (GUNNING, 2004) para alem da sua circunscri¢cdo nas instituicdes pedagdgicas.
Os artefatos audiovisuais constituem formas de ser e estar no mundo justamente porque
posicionam 0s sujeitos no espaco e 0s submetem a uma serie de imperativos e codigos de
conduta (CRARY, 1988). A questdo é que se esgotarmos as imagens a simples designacéo de
algo, corremos o risco de deixar de fora o papel de composicdo, expressao, sensacao que as
imagens tém cumprido em um curriculo. Com Teatro da Crueldade de Artaud, podemos
extrair implicacBes mais radicais para solapar as bases da metafisica da representacdo da
imagem e de sua ontologia imobilista que tragam linhas em um curriculo que tendem a fixar a

atividade de conhecer e diminuem a poténcia das imagens.
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Um curriculo-teatro irrompe toda vez que se faz brotar uma interrogacdo em como se
faz para produzir o visivel que esta ai e permite explorar a poténcia das imagens que criam e
compdem um curriculo a partir da disjuncéo entre ver e falar. Todo o teatro de Artaud estava
empenhado na luta pelo territdrio visual do teatro distinto da literatura ou que permanecia
atrelado ao uso exclusivo da palavra. Com Artaud, aprendemos que “falar, ndo ¢ ver”
(BLANCHOT, 2001, p.161). O apelo insistente pela visibilidade do teatro na qual o
espectador deveria ser lancado insere uma fratura decisiva na crencga de saberes coerentes que
descrevem as formas de vida humanas. Tomado o saber como um das dimensGes do
pensamento em um curriculo, “pensar ¢ ver e é falar, mas pensar se faz no entremeio, no
intersticio ou na disjuncdo do ver e do falar. E [...] inventar o entrelacamento, [...] fazer
brilhar um clardo de luz nas palavras, fazer ouvir um grito nas coisas visiveis” (DELEUZE,
1988, p. 124). Se um saber é um jorrar de visibilidade, a operacdo do pensamento de um
curriculo-teatro faz em “um interrogar-se sobre o aparecer, aqui e agora, da prépria coisa, seu
proprio acontecimento e materializacdo, o que faz com que as palavras produzam o visivel tal
como esta ai” (GUENOUN, 2003, p. 46). Quando o desejo da vida faz com que o falar e o ver
de um curriculo atinjam seus proprios limites de tal forma que os dois estejam no limite do
que os relaciona, arrancando imagens e gritos das palavras. “E dizer a que ponto esse cenario
pode assemelhar-se a mecanica de um sonho [com] o espirito entregue a Si mesmo e as
imagens, infinitamente sensibilizado.” (ARTAUD, 2004a, p. 161). Nao se trata mais de
capturar a atencdo, suscitar a adesao, persuadir, mas o inverso: reconciliar os sujeitos de um
curriculo com a multiplicidade para esposar o movimento das forgas, tomar “partido conosco”
(Id., 2004b, p. 53), abrindo-0s para 0s povoamentos inusitados, para 0s encontros imprevistos,

com cores, sons, velocidades, intensidades.

Exemplo 1: No filme Viver", Watanabe é um destes funcionarios ptblicos que passa a
vida na mesa de um escritério carimbando e assinando papéis. Chefe de uma reparticdo vive
para resolver problemas estruturais e administrativos da sua cidade. Rotineiro, monétono e
entediado, tem sua vida revirada com a descoberta de um céancer. O filme de Akira Kurosawa
abre com a radiografia do cancer e seu fatidico resultado sendo entregue ao velho senhor. A
partir de entdo, novos rumos se abrem na vida de Watanabe. Um encontro com um escritor
vai levar o que poderia tornar-se uma lamento, a uma afirmacdo da vida. Watanabe termina

seus dias construindo um parque de diversdes no terreno pantanoso de uma comunidade.
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Watanabe entra para a vida ao entrar no parque, faz da vida uma obra de criacdo da diante da
morte. Watanabe ri e se diverte, porque, talvez, rir seja o ultimo e potente ato que Ihe cabe.

Kanji Watanabe é um exemplo de como, nesses espagos de visibilidade organizada,
disciplinada e controlada, a atividade de conhecer aumenta e distende a poténcia da vida, “um
modo de saber de sua propria forca” (NIETZSCHE, 1981, p. 43). O que envolve Watanabe, o
atravessa, o que nds conhecemos e, por vezes, “vemos”, ndo sdo propriamente coisas nem
propriamente representacdes: sdo imagens. Imagens sdo 0s modos proprios de expressdo das
forcas do mundo e de suas conexdes conosco, matéria da vida e matéria de um curriculo. Nem
as coisas do mundo e seus sujeitos existem apenas naquilo que dizemos sobre eles, nem as
imagens sdo somente fruto de representacdes das coisas e por essa razdo diferente das
proprias coisas. As imagens sdo expressdes dos toques das forcas e do modo como nos
deixamos tocar em um curriculo. Um curriculo-teatro faz dar a luz um cosmorama de
imagens, um parque de diversdes, no qual cada um entra para usar o brinquedo que lhe
aprouver. Se assim o for, ndo ha porque se angustiar se nem todos quiserem toda a matéria de
um curriculo, se nem todos usarem todas as imagens de um curriculo, se ndo brincarem com
todos os brinquedos. Cada um pode precisar de apenas de um pedago de imagem, segundo a
imprevista e inaudita conexéo que faz.

Um curriculo-teatro faz mais que usar palavras ou imagens para designar coisas ou
mesmo palavras para designar imagens e vice-versa. E “esse mais” do curriculo-teatro que
podemos chamar de duplo de um curriculo. Sobre o duplo do teatro, disse Artaud (2004b), “é
o real ndo utilizado pelos homens de hoje” (p.127). O teatro, portanto, ndo ¢ um duplo desta
realidade cotidiana e direta, da qual o teatro, aos poucos, se reduziu a ser uma cépia inerte,
mas de “uma realidade perigosa e tipica” (Id., 2006, p. 47). O duplo de um curriculo ¢ um
reservatorio de forcas imagéticas que pulsam ali dentro, mas que um curriculo prefere deter,
reter e controlar. Duplicar um curriculo ndo € fazé-lo, assim, uma réplica da vida. Duplicar
um curriculo “¢ a imagem endireitada em que os elementos se liberam e se retomam, todos os
elementos tornados celestes e formando mil figuras caprichosas e elementares” (DELEUZE,
2006a, p. 322). Duplicar a vida em curriculo é, pois, distendé-la, leva-la até o limite de si,
rasgando o céu de seu firmamento, torna-lo sensivel a multiplicidade das forcas, povoa-lo de
outras imagens, perspectivando e multiplicando nossos modos de ver. Afinal, com “duplo se
quer tornar o homem sensivel a unidade multipla da vida” (VIRMAUX, 1978). Imagens
destituidas de semelhangas cujas realizagcdes sao talhadas em plena matéria, em plena vida,

em plena realidade. N&o existe coincidéncia nenhuma entre as imagens componentes das
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forgas e as “imagens vistas”, passiveis de serem vistas em um curriculo. Nem entre o que
guerem as imagens de um curriculo e as forcas que elas mobilizam.

As imagens variam a vida de um curriculo quando entram em choque, abrem fraturas e
cisdes naquilo que um curriculo diz, surgem no saber inserindo um espaco aberto entre o dizer
e o ver. Sobre a cena do seu teatro, Artaud (2006), certa vez, disse “abandonando as
utilizacbes ocidentais da palavra, ela faz das palavras encantacbes. Ela impele a voz. Faz
ritmos verterem loucamente, martela sons. Visa exaltar, exacerbar, encantar, deter a
sensibilidade” (p. 81). A radiografia do cancer de Watanabe deslocou toda a sua a vida,
permitiu-lhe lancar-se em um movimento no qual s6 valia as linhas da experimentacdo e
criacdo de uma nova vida a beira da morte. A construcdo ritmica das imagens em um
curriculo-teatro ¢ a possibilidade de um curriculo esvaziar, o visivel que esta ai e nos é dado,
desnudar-se dos modos habituais de significacdo dos territdrios da existéncia. Um curriculo-
teatro sinaliza um rompimento com a unidade e o equilibrio, “‘com estas assinaturas estranhas
em que a figura humana ¢ sempre atormentada” (Id., 1979, p. 35). A vida “toda vez que ¢
tocada reage através de sonhos e de fantasmas” (ARTAUD, 1983, p. 89), diante da qual nos
mesmos parecemos imagens degradas, “nds mesmos parecemos fantasmas” (Id., 2006, p. 71),
pequenos esbocos, desenhos rabiscados daquilo que nos tornamos.

Quando, em Artaud, “os Duplos, com efeito, sdo multiplos e se entrecruzam
indefinidamente” (VIRMAUX, 1978, p.44), somos levados a repensar o duplo do saber como
um duplo entre ver e pintar. Se a composi¢do de um curriculo-teatro com Antonin Artaud vai
tramando a vida de um curriculo nas imagens, imagens sdo também desenhos dos
movimentos das forcas. Escrever como quem desenha e desenhar como quem escreve torna-se
outro duplo de um curriculo-teatro. Com efeito, a materialidade imagética do Teatro da
Crueldade indica para a composi¢do de uma pintura cénica, a escritura do hieroglifo, uma
desfiguracéo da palavra a tal ponto que tracos plasticos e poéticos se fundem e se confundem
na escritura. Em Artaud, as palavras ndo sdo mais expressdes, cedem lugar a presséao plastica,
a forma da escrita da espacgo a forca do trago poético. O espago do pensamento é tomado pela
linguagem tipica do ideograma, para o qual ndo hé logos, apenas hierdglifos que presidirdo “a
criacdo dessa linguagem teatral pura” (DERRIDA, 1971, p.73).

Os saberes de um curriculo agora também dizem respeito “aos tracos de expressao que
compdem as imagens e ndo param de recria-las, porta-las ou carrega-las pela matéria em
movimento” (DELEUZE, 2005a, p. 49). Saber do mundo e aprender sobre ele ¢ um invencao,

misto de desenho e poesia, de imagem e palavra, de palavra pintada e de imagem escrita,
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composicdes e pinturas imageticas laboriosamente desenhadas no movimento da vida de um
curriculo. A conjuncdo ver e pintar faz de um curriculo-teatro algo que “ndo designa, nem
significa, mostra, [...] efetua a poténcia da linguagem” (Id., 2006a, p. 110-113). Emite
hieroglifos, pinta mundos, rabisca sujeitos, enfim “considera a linguagem sob a forma da
encantagdo” (ARTAUD, 2006, p. 46). Para o duplo ver ¢ pintar, as imagens de um curriculo
ndo encerram um objeto, um conceito, um sujeito, uma identidade, ao contrario abre-os. “O
ato pictografico atinge, bombardeia, perfura, percute e faz entrar, atravessa” (DERRIDA,
1998, p. 56). O duplo de um curriculo estd a meio caminho entre o que um curriculo pode
dizer do mundo — afirmando a disjuncédo entre ver e falar - e os mundos que um curriculo
pode compor — afirmando a disjuncdo entre ver e pintar. O duplo de um curriculo é esta
multiplicidade da vida de um curriculo que “ainda ndo somos capazes de levar em conta como
seria preciso” (BLANCHOT, 2005, p. 435).

O duplo de um curriculo emerge quando da pintura das formas de vida que se
constituem em um territério curricular e mexe com as imagens dadas do pensar ao fazer de
um curriculo a fabula de um quadro. Oferecem-se, assim, imagens operadoras de
deslocamentos das formas de pensamento de um curriculo e de seus sistemas de raciocinios.
Pequenos tragcos imagéticos que desterritorializaram as légicas de divisdo e confinamento de
um logos universal e de uma forma de vida petrificada na repeticdo e no tédio da existéncia.
Faz-se nos perguntar pela possibilidade, quase uma necessidade inelutavel, de abertura de um
curriculo ao arrombamento de um novo campo de experiéncia capaz de apreender uma parte
das ocorréncias cadticas das forcas e transformar em uma partitura de imagens. Um curriculo
que faz teatro, ndo porque o ensina este ou aquele “conteudo de teatro”, mas porque produz
teatro na vida. Jorro dos hierdglifos curriculares que pintam a vida da educagdo com palavras
vivas, abrem as paisagens sonoras no mundo curricular sempre a ser lido de uma maneira

renovada.

4 ATLETAS DO CORACAO: O DEVIR-ATOR EM UM CURRICULO

Uma inquietagéo ainda se faz rondar o acontecimento de um curriculo-teatro: de que
maneira um curriculo-teatro concorre para o alargamento das vidas de alunos e professores?
Uma pergunta que pode ser lida de outra forma: como um curriculo-teatro maquina a vida de

seus personagens? Ou ainda: o que pode significar o devir-ator em um curriculo?
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Exemplo 2: A encenacdo de O balcdo (GENET, 1970) comeca com uma sacristia de

cor vermelho-sangue, decorada com um crucifixo espanhol. L4, um Bispo de paramentos
muito dourados e reluzentes ouve a confissao de uma penitente. Aquela sacristia é apenas
mais uma das muitas saletas do labirintico bordel de ilusdes, O Grande Balcdo. Nele, a sébria
e severa Madame Irma preside orgias visuais e fornece trajes, aderecos e figurantes, ao passo
que os clientes os roteiros de representacdo. Logo, aparecem outros clientes, um Procurador
Geral, julgando, condenando e lambendo os pés de uma ladra; um General, levado a fazer
ronda do seu campo de batalha por uma égua; um vagabundo, chicoteado por uma moca com
botas de couro; e até um leproso curado por Virgem Maria. Aqui, se aprende a arte de
simular. As blasfémias sdo essenciais a sobrevivéncia do regime de governo enquanto
mantiveram-se como representacfes. SO que uma rebelido ameacadora, alastra-se pelas ruas
da cidade ameacando os dispositivos de controle. A Rainha estd bordando um lengco que
jamais concluira. Outra rainha deve se tornar visivel. Irma assume o papel, seus clientes
completam o quadro de impostores. Esta tudo ai: a mascarada cerimoniosa, atores interpretam
personagens que, por sua vez, sdo atores interpretando personagens.

Jean Genet permite-nos extrair uma ideia precisa dos movimentos de um devir-ator em
um curriculo-teatro. Um devir-ator preocupa-se menos com formas e rostos dos sujeitos, nos
da a vida com mascaras ou jogos de fisionomias nos quais 0 homem moderno se desvanece
“como, na orla do mar, um rosto de areia” (FOUCAULT, 1999, p. 536). Ao devir-ator ndo
resta sequer uma feigdo; ele € puro deslocamento, um “espectro plastico” (ARTAUD, 2006, p.
153) nunca acabado em que se irradiam as forgas de afetividade que ele propaga. “Sentir,
viver, pensar, tal deve ser a finalidade do [...] ator” (Id., 1961, p. 176). Em um devir-ator
aparece a possibilidade de um encontro entre a expressdo do ator e a vida desejada em um
curriculo-teatro, grande bordel de personagens de si mesmo. Atletas do coracao, o devir-ator
leva a vida inteiramente a um mundo virtual de si mesmo. Porque, ao final das contas, ndo é o
personagem que se realiza no ator, € o ator que se virtualiza no personagem, que nos pde entre
0 paradoxo de ser alguém vivendo da arte de estar.

Julgamos, portanto, que por esse motivo um curriculo parece ser um lugar privilegiado
para pensar uma intersecdo das politicas de subjetividade, o0 movimento das forcas de uma
vida e as virtualidades de um devir-ator*"
simbioses” (DELEUZE; GUATTARI, 1997), um devir-ator torna-se algo da ordem do vasto

. Se um devir ¢ algo da ordem do “vasto dominio das

dominio das simbioses de si consigo mesmo, explorando outras versdes possiveis de si
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mesmo. Do que se trata, portanto, o devir-ator em um curriculo? Trata-se, pois bem, e
simplesmente, do prdprio sujeito que quer um curriculo. Quer dizer, é no trabalho do sujeito
sobre si em fazer-se outro que o devir-ator manifesta-se e atesta sua producdo em curriculo.
Ele nos deixa, deste modo, uma série de perguntas e consideracdes: que personagens nés
podemos inventar em um curriculo? Com quais podemos entrar em devir? Encontrar-se com
outros, inventar personagens de si mesmo, compor outra versao de si. Um devir-ator remexe
no curriculo-teatro o que ha de mais profundo, “fisiologicamente faz reduzir a alma a um
emaranhado de vibragdes” (ARTAUD, 1974, p. 127) ao usar das imagens para embaralhar as
cartas do jogo subjetivador de um curriculo. “Eu assino uma das ultimas vezes meu Nome,
depois sera um outro nome” (Id., 1967, p. 209). Esforcemos em multiplicar um devir-ator, em
viver varias vidas ao mesmo tempo, muitas dimensdes, em fazer proliferar o real para além da
linha de subjetivacdo mortifera que nos é proposta e imposta por todos os lados de um
curriculo.

Eis um aspecto de um curriculo-teatro com a qual nossos modernos curriculos ha
muito ndo imaginam, “expandir essas consonancias, essas acentuagdes misteriosas, onde os
subsolos materiais da alma encurralados até seus reconditos venham dizer seus segredos a luz
do dia” (ARTAUD, 1978, p. 127). Ousamos dizer que em curriculo-teatro “devém” ator
guem nao consegue suportar ser, quem se cansa com tédio de existir com 0 mesmo nome,
quem tem “horror de representar praticamente qualquer coisa, sejam eles valores
institucionais ou, [...] o ser institucionalizado” (DELEUZE, 2005¢c, p. 111). Quem encontra
qualquer pedaco de vida, de palavra, de imagem ou pessoa que o faz confundir o prazer de
atuar com o prazer de viver, preferir o personagem ao ser, a mascara a autenticidade. “E o
estranho é que nessa despersonalizacdo sistematica, nesses jogos de fisionomia puramente
musculares, aplicados os rostos como se fossem mascaras, tudo produz o efeito maximo”
(ARTAUD, 2006, p. 61). Mascaras que existem para nada esconderem. N&o constituem o
reflexo ou o avesso deformado de algo latente que, de algum modo, se encontra escondido
sob sua superficie. Mascaras ndo servem para esconder um rosto, ndo sao disfarces ou meros
aderecos que, uma vez utilizados, poder-se-iam simplesmente descarta-los quando cumprida
sua fungdo. Na composicdo de um curriculo-teatro, as mascaras sao simplesmente o que s&o:
mascaras de mascaras. Imagens de si sobre si mesmo, composicdes metamorficas das forcas
de nossa propria poténcia de conhecer.

A composicao de um curriculo-teatro faz da imagem de um curriculo uma fisica das

forcas, uma fisica das imagens, uma fisica das mascaras, uma fisica das afeccdes e dos
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encontros potentes. Fisica que envolve “todo esse amontoado compacto de gestos, signos,
atitudes, sons, que constitui a linguagem da realizacdo da cena” (Ibid., p. 44). Trata-se de
dispor a composi¢do de hierdglifos a partir do corpo de forcas do que rondam a vida, um
espago fisico para “uma vida [...] liberada dos acidentes da vida interior e da vida exterior,
isto €, da subjetividade e da objetividade daquilo que acontece” (DELEUZE, 1997, p. 57).
Exposicao radical de si mesmo em um curriculo, para a qual o que conta é a performatividade,
a encenacéo e a artificialidade. Obviamente, ndo para se julgar sobre o falso e o verdadeiro,
mas apenas para se dizer que sdo se pode viver de outro modo que ndo seja abdicando de si
em nome ser outro. “E preciso terminar. E preciso cortar com esse mundo que um Ser em
mim, esse Ser nao posso mais chamar, pois ele vem, eu caio no Vazio [...]” (ARTAUD, 1967,
p. 120). Talvez, os personagens de um curriculo ndo passem de sujeitos de uma exposicao
publica de multiplas faces de si. Um espago de “abertura de um espago no qual o sujeito que
escreve nao deixa de desaparecer” (FOUCAULT, 1994, p. 793), se contradizer, desdizer,
refazer, perder-se ao se achar, tecer. O ator enquanto devir de um curriculo-teatro torna-se

mesmo um catalisador de aporias.
5 CURRICULO-TEATRO...

Curriculo-teatro: modo de fazer advir a um curriculo uma lingua onde o teatro ganha
seu lugar no exercicio de pensamento de um curriculo. Implica, a0 menos aqui, uma
dramatizacdo do saber em um curriculo, que supfe o duplicar um curriculo, uma vida ao
mesmo tempo atual e virtual, real e ficcional, imagem e palavra. Atraveés dos mdaltiplos
desvios e penetragdes do Teatro da Crueldade de Artaud nos orificios de pensamento de um
curriculo, este revira sob a propria fisica da vida, torna-se esta coisa que surge quando é capaz
de inventar a vida, escrevendo por imagens, falando por desenhos, tracando um teatro de
mascaras no jogo das palavras. O desafio do Teatro da Crueldade de Antonin Artaud a um
curriculo bem pode ser esse de alimentar os estalos e rachaduras com outras imagens de saber
e de poder, de si e dos sujeitos que inventa a partir das prdprias poténcias um curriculo.

Talvez ja ndo nos basta mais exclusivamente dizer de um curriculo e de suas relagdes
de dominacdo e estruturacdo da vida. Apesar de levantarmos consideracfes fundamentais,
tomarmos o universo de forgas e formas curriculares como produto da hegemonia das formas
e poder territorializante da vida, nos arriscamos a reforcar a violéncia que denunciamos.

Facamos ressoar, pois, 0s convites que ja circulam no campo curricular para uma poética da
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experimentacdo e uma ética da diferenca em um curriculo™. Se geracles inteiras de
professores e estudantes, de homens e mulheres, estdo com suas vidas implicadas em um
curriculo, se é ali que o pulsar de seus coracdes esta em jogo, e se foi esse pulsar que foi
tomado de assalto pelas l6gicas de vampirizacdo da vida, ndo nos custa ir além dos efeitos do
susto e da indignacao para sondar e alimentar os gestos de reinvencdo da vida que se esbocam
nos curriculos. E, porque ali, - se ha algo que Artaud “ensinou” com seu teatro — onde ha o
poder, ha poténcia. Afinal ndo sabemos que for¢as nos esperam, que novas maneiras de
enfrenté-las nos espreitam, que novas maneiras de abrir-se elas, o que podemos com as forgas
do mundo para desobstruir as subjetividades encarceradas em um curriculo em um jogo

anarquico e imageético dos gestos e das falas.
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Notas

'A “vasta colegdo de fragmentos” (SONTAG, 1986, p. 54) da obra de Antonin Artaud inclui desde textos
famosos, versos, prosas, roteiros para filmes, escritos sobre cinema, pintura e literatura; ensaios, criticas sobre o
teatro, vérias pecas de teatro e notas para varios projetos nunca realizados. Todo este material estd agrupado nos
56 tomos das Ouvres complétes equivalentes ao total de 406 cadernos que ele escreveu ao longo se sua vida, dos
quais apenas 28 volumes estdo, atualmente, disponiveis para aquisi¢do e foram consultados para a composicao
deste texto.

" Ainda que Antonin Artaud nio seja um nome recorrente naquilo que se poderia chamar de “curriculo do
teatro”, ao menos trés usos das relagdes entre Artaud e o ensino de teatro sdo distinguiveis. Uma primeira une a
teoria tradicional de curriculo a hegemonia da estética na época moderna. Empenha-se em conceituar o teatro de
Artaud, em determinar-lhe a esséncia, destacar seu &mbito reflexivo e rico, que culmina na sua afirmacdo como
contetido a ser ensinado (ANDRE, 2007) e na vitdria da epistemologia sobre o poético. Uma segunda tende a
destacar a incorporagdo do pedagdgico a encenacdo do teatro de Artaud. A relagdo do Teatro da Crueldade é
fundada sobre uma relagdo pedagogica porque seu teatro estd embebido no caro tema da formacdo humana
(RANCIERE, 2010). Uma terceira tende a tomar a obra de Artaud para dispor o pensamento da pedagogia como
teatro com a intengdo especulativa de tomar o teatro como modo de opera¢do do encontro pedagégico (HAMED,
2007).

IUma cartografia das imagens de pensamento do teatro na literatura de Antonin Artaud certamente ainda esta
por se fazer, a maioria das quais se alternam num vai e vem entre a ideia de arte e a vida, entre a poesia e a cena,
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que presidem a propria criagdo de Artaud. No inicio do século XX, as poéticas de Artaud “promoveram ao
menos dois usos bem diferentes, mas bastante complementares do termo teatro” (FISCHER-LICHTE, 1995, p.
3). Primeiro, quando falamos de Antonin Artaud e o Teatro da Crueldade, falamos, de um modo ou de outro, da
descoberta da encenacéo e assun¢do da forma teatral, o reencontro com a linguagem roubada do teatro. Segundo,
a formula do Teatro da Crueldade progressivamente se exaspera a ponto do proprio Antonin Artaud se confundir
com a realizagdo do Teatro da Crueldade. Ao mesmo tempo, portanto, em que uma linha fez do teatro a imagem
de um determinado tipo de arte que é definido por sua materialidade ser essencialmente diferente de qualquer
outra forma de arte, outra linha mobiliza-se como a expressdo da necessidade de fechar a fratura entre a arte e a
vida e fundir o teatro com a realidade. Parece-nos impossivel determinar, antecipadamente, com precisdo, 0s
significados dessas duas posi¢des para além do paradoxo que se aponta. Entendemos que o exame das relagGes
entre esse dois tempos do tempos do teatro na obra de Artaud em confronto trard outros aspectos numa
semantica mais especifica do que se pode explorar no escopo deste artigo. Para uma discussdo mais ampla deste
paradoxo que funda a separacdo sob 0 nome de arte de outros regimes da existéncia, mas a0 mesmo tempo a
necessidade de se confundir com eles, ver Ranciére (2005, 2010).

YO termo grego theoria parecia se referir tanto a um enviado escolhido para consultar um oraculo, tanto ao corpo
de embaixadores delegados do Estado a festividades e jogos, como aos espectadores das apresentacdes teatrais
publicas e aos viajantes estudiosos das culturas. Quando um theoria visitava um oraculo, buscava, na verdade,
uma comunicacgdo divina e uma interpretacdo da mensagem recebida. Assim, consultas a oraculos, festividades e
jogos constituiam-se em performances consideradas significativas por serem reveladoras de um tipo de verdade
(aletheia). Para os gregos, as questdes humanas podiam ser concebidas de tal modo como resultados da agdo,
uma teoria do humano é uma theoria da acdo. Uma reificacdo dessa a¢do por meio da repeticdo e textualizagdo é
encontrada no drama (dramaturgia). Drama, cujo equivalente grego dran significava "atuar", € uma mimesis de
uma acdo comum, tanto representagdo como acdo de representar uma acdo. Sobre esse aspecto, ver Jaeger
(1989).

YA notagéo ¢ inspirada no prefacio da edicdo francesa de Diferenca e Repeticdo de Gilles Deleuze, escrito por
Michael Foucault (2005a). Contudo, com ela, fazemos também referéncia a expressao latina cunhada no século
X1 theatrum mundi que se tornaria um topos filosofico e literdrio da modernidade. Registrada pela primeira vez
em 1159, mais propriamente na obra Policratico (Policraticus Ill, 9) de Jodo de Salisbury, na qual um
personagem exorta a se agir tal como os atores de um espetéculo, que, ap6s despirem seu figurino, do alto cume
de suas virtudes desprezam o teatro do mundo (BLAIR, 1997), o termo foi mais difundido no século XVII,
guando o uso do teatro, uma série de livros inundou a Europa, que usou o termo de formas muito semelhantes as
encontradas hoje nos estudos culturais (FISCHER-LICHTE, 1995).

*' No original Ikiru, de Akira Kurasowa de 1952..

"Analise dos curriculos para ensino de interpretacdo teatral e formacgdo de atores podem ser encontradas em
Santana (2000), Freitas (1998) e Fernandes (2010).

"' Podemos citar aqui a titulo de referéncia os trabalhos de Tomaz Tadeu da Silva (2006) gue em um texto
originalmente publicado em 1998 ja falava de “um lugar para uma poética do curriculo”, Clermont Gauthier
(2002, p.143) que se perguntava sobre a possibilidade “experimentar no curriculo, experimentar com o curriculo,
fazé-lo entrar em novos agenciamentos, sem procurar conformé-lo a uma defini¢ao prévia” e Marlucy Paraiso
(2005, p. 3) que também destacava a necessidade de “rachar os extratos, rachar os curriculos existentes em seu
meio para ver a diferenca fazer seu trabalho. [...] abalar os extratos dos curriculos ja formados e fazer o curriculo
movimentar-se”.
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