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CINEMA NA ESCOLA: UMA MAQUINA DE GUERRA CONTRA A
VIOLENCIA PERFORMATICA NARCISISTA?
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RESUMO

No contexto atual das politicas de curriculo, se vé proliferar nas escolas um novo gerencialismo que sai
do setor privado e invade o setor publico com vistas a qualificar o processo de geréncia e melhorar 0s
resultados. Esse novo gerencialismo, conforme Ball (2006) vai produzindo uma cultura da
performatividade, constituindo corpos cada vez mais preocupados com os resultados, o desempenho e a
qualificacdo de si. Mas, para além de um corpo-performatico e polivalente, a cultura da performatividade
produz uma violéncia narcisista a nivel das pequenas diferencgas correlatas a producao e a exclusdo do
outro no contexto escolar. O que se pretende com esse texto é pensarmos a contingéncia das violéncias
produzidas pela escola contemporanea através da cultura da performatividade, e no contrafluxo,
questionar: pode o cinema se colocar como maquina de guerra na producao de linhas de fuga aos desejos
imanentemente agressivos no sentido de potencializar outra ética para a existéncia que exceda a da
I6gica neoliberal performéatica? Chamamos para a discussédo e composi¢do desse pensamento alguns
tedricos da perspectiva pés-estruturalistas: Foucault (1999, 2008, 2010), Deleuze (1988, 2013), Ball
(2003, 2010), Skliar (2016), e outros que se debrucam nos estudos focados em cinema: Miranda (2015,
2016), Migliorin (2015), Oliveira Jr, (2016), Gongalves (2014). Acreditamos que por meio de algumas
experiéncias desenvolvidas pelo Laboratorio de Estudos Audiovisuais-OLHO, novas pistas podem ser
seguidas de forma a construir através do cinema outros corpos, outras éticas, outros modos e estilos de
ser e estar na vida.
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CINEMA AT SCHOOL: A WAR MACHINE AGAINST NARCISSIST PERFORMANCE
VIOLENCE?

CORREA, Mirele®
MONTEIRO, Alexandrina®

ABSTRACT

In the current context of curriculum policies, there is a proliferation of new managerialism in schools
which leaves the private sector and invades the public sector in order to qualify the management process
and improve results. This new managerialism, according to Ball (2006), is producing a culture of
performativity, constituting bodies that are increasingly concerned with the results, performance and
gualification of oneself. But beyond a performative and multipurpose body, the culture of performativity
produces narcissistic violence at the level of small differences related to the production and exclusion
of the other in the school context. What we intend with this text is to think about the contingency of the
violence produced by the contemporary school through the culture of performativity, and on the
counterflow, to question: can the cinema put itself as a war machine in the production of lines of escape
to the immanently aggressive desires in the sense of potentiating another ethic for existence that exceeds
that of neoliberal performative logic? We call the discussion and composition of this thinking some post-
structuralist theorists: Foucault (1999, 2008, 2010), Deleuze (1988, 2013), Ball (2003, 2010), Skliar
(2016), and others who studies focused on cinema: Miranda (2015, 2016), Migliorin (2015), Oliveira
Jr, (2016), Gongalves (2014). We believe that through some experiments developed by the Laboratory
of Audiovisual Studies-EYE, new clues can be followed in order to build other bodies through the
cinema, other ethics, other ways and styles of being and being in life.

KEYWORDS: Cinema; Culture of Performativity; School.
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1 INTRODUCAO

Por meio da cultura performatica, conceito este defendido pelo sociologo inglés Stephan
Ball (2003), a escola contemporanea vem produzindo um corpo cada vez mais preocupado com
0 desempenho, a qualificacdo, a competitividade e o julgamento. Corpos ocupados,
individualizados, padronizados, participativos, policias de si e dos outros, corpos que regulam
a si e aos outros dentro de estratégias avaliativas e classificatorias, corpos performaticos,
corpos. Corpos estes, que além de serem afetados pela I6gica que impera sobre o mercado
neoliberal, também sdo corpos que produzem e sdo afetados por uma violéncia especifica: a
violéncia performatica narcisista, que ndo aceita quem nao € tao “bom quanto eu”, que se afasta
de quem nao ¢ tao “qualificado” quanto eu, ou isola quem nao se “empenha tanto quanto eu”.
Uma violéncia que distancia ou exclui as diferencas na légica performatica do desempenho. Ela
é narcisica porque enaltece o EU e produz uma patologia de si, a0 mesmo tempo que € violenta,
porque exclui o OUTRO. Uma excluséo ténue, uma vez que lida com as pequenas diferengas,
porém, sagaz, porque age na disseminacdo dos coletivos, na proliferacdo dos individualismos,
e também, porque opera na logica da biopolitica, ao engendrar popula¢bes como estratégia
administrativa de governo na regulacdo do comportamento de cada individuo (Foucault,
2008b).

O que queremos propor para este trabalho é deslocar o pensamento, tracando uma
possibilidade de fuga, uma nova/outra linha de existéncia para estes corpos a todo 0 momento
capturados pela maquina aparelho de Estado. Maquina esta que vai solapando as singularidades
e esterilizando a poténcia criativa e criadora de cada estudante que habita o territorio escolar,
transformando cada um em componente analogo que faz funcionar um sistema de mercado.
Deslocar-nos a pensar o cinema como essa possibilidade de fuga, operando um fluxo oscilante,
através da questdo: pode o cinema se colocar como maquina de guerra! na producio de linhas
de fuga aos desejos imanentemente agressivos no sentido de potencializar outra ética para a
existéncia que exceda a da l6gica performatica neoliberal?

O que nos mobiliza o pensamento parte das producdes cinematograficas desenvolvidas
pelo “Programa Cinema & Educacéo: A experiéncia do cinema na escola de educagdo bésica
Municipal®, criado pela a Secretaria de Educacéo do Municipio de Campinas/SP, num trabalho
conjunto com a Faculdade de Educacdo da UNICAMP, e das experimentacdes desenvolvidas

pelos integrantes/pesquisadores do Grupo de Pesquisa OLHO - Laborat6rio de estudos
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audiovisuais, imersos na escola e no desafio de fazer o cinema produzir outras coisas além
daquelas previstas pelos programas legais, parametros e diretrizes curriculares.

Queremos acreditar, mediante ao que se tem experimentado, que 0 cinema possa ser
uma maquina de guerra potente contra o aparelho de Estado, sobretudo contra ao que ele vem
produzindo por meio da instituicdo escolar. Uma méaquina de guerra potente contra a cultura
performética e contra a violéncia narcisista. Uma méaquina de guerra potente na criacdo de
outras estéticas da existéncia e na invencdo com a diferenca. Assim, nos propomos a discutir
nos itens que seguem, como a escola vai se transformando num agente produtor de violéncias,
especialmente desta violéncia performética narcisista da qual a defendemos, para em seguida,
discutir o cinema como uma possibilidade de maquina de guerra, de enfrentamento e

resisténcias.

2 DA ESCOLA PRODUTORA DE VIOLENCIAS

“A turma que vocé fard a pesquisa tém nove alunos”, disse-me 0 diretor da instituicdo no
primeiro dia em que piso no territorio escolar. Um sentimento de pavor e ansiedade toma-me
o0 corpo, junto a vozes que ecoam. ‘vocé ndo vai conseguir pesquisar a realidade da escola
numa turma tdo singular”. Entro em sala, observo o espacgo, os rostos, as posturas. Oito
meninas e um menino. Sentados enfileirados num espaco menor do que comumente se espera
para uma sala de aula, entrementes com a mesma estética desvanecida de todas elas. Logo
nos primeiros instantes, os comportamentos se revelam: atentos, participativos, interessados,
educados, prestativos, estudiosos. Roubo as palavras de um docente: “o sonho de qualquer
professor”. O tempo de pesquisa e imersdo no territorio vai se prolongando, as vivéncias se
intensificam, ha algo naquele “sonho” que me incomoda. A perfeicdo me desassossega,
parece esconder um detalhe que forga minha atencéo, pouso meu olhar a situagdes que me
chegam, me tocam, me estranham: trés estudantes ndo sédo chamados a decidir questdes da
camiseta da turma; trés estudantes ndo fazem parte do grupo do WhatsApp; trés estudantes
almogam todos os dias numa outra mesa do refeitdrio; dois estudantes ndo querem fazer a
festa da formatura por ndo terem “intimidade” com os demais; trés estudantes formam
sempre 0s mesmos grupos de trabalho; uma estudante diz ficar afastada por ser mais
introspectiva e ndo gostar de se envolver em discussdes; dois estudantes permanecem

afastados durante as filmagens da oficina; um estudante quase néo fala, ndo opina, ndo se
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expressa durante as aulas; todos os relatos dos professores evidenciam a divisdo de grupos
no perfil da turma; uma estudante troca de turma por se sentir excluida... Ha algo na

perfeicdo que grita...

A cena acima foi montada a partir dos excertos extraidos do diario de campo construido
durante o periodo de pesquisa e construcdo de uma dissertacdo®. A dissertagdo que objetivou
problematizar as potencialidades do corpo em espaco de escolarizacdo sublinhou o corpo-
performatico como sendo o mais potente ou potencializado nesse espaco (CORREA, 2017).
Um corpo que conforme Ball (2003) é constituido por meio de uma cultura na medida em que
é uma tecnologia e um modo de regulacdo dos corpos, empregando formas de julgamento,
comparacg0es e exposicdes, tomados respectivamente como meio de controle, de desgaste e de
mudanca.

A partir do século XX, vé-se uma crescente preocupacgdo e ampliacdo das politicas de
curriculo por parte dos organismos internacionais sobre os Estados. Essa intervengdo tem agido
no sentido de intensificar a vinculacdo da escolarizacdo ao emprego e a produtividade,
preocupando-se com a reducdo de custos da educacdo e controlando os conteudos do curriculo
e da avaliacdo. As determinacgdes do Estado — que s&o entendidas como parte de um ciclo de
producdo de politicas —, junto as comunidades epistémicas® sio capazes de produzir e
determinar discursos que sdo a base da producdo de sentidos e significados para uma
determinada politica que vira refletir na constituicdo de uma determinada cultura dentro do
curriculo escolar, carregado de instrumentos de homogeneizacéo e controle.

O que se tem evidenciado na atual sociedade neoliberal é uma cultura que faz crescer
um discurso de poder articulado a accountability> e a competicdo. Forjando identidades
voltadas a uma légica do desempenho, conferindo ao conhecimento um valor cada vez mais
performatico a ser visivel e medido. Por meio das politicas de curriculo, essa logica
mercadologica gerencialista sai do setor privado e invade o setor publico, entrando na escola
com vistas a desmantelar os regimes organizacionais profissionais-burocraticos e sua
substituicdo por regimes empresariais-mercadologicos (BALL, 2006), ndo podendo este ser
mais visto com qualidades especiais que o distingam de um negdcio, de um mercado ou de um

modelo comercial. O setor publico, desde o século passado, passa a ser reestruturado e

5 Cf. CORREA, M., 2017.
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reavaliado por discursos de exceléncia, efetividade e qualidade, transformando valores e
culturas, assim como, formando novas subjetividades.

O curriculo escolar* impregnado por essa cultura performética mantém-se preocupado
somente com aquilo de que exige o mercado: competicdo, adequacéo, eficiéncia producao
(BALL, 2010). E nesse cenario, vemos se difundir cada vez mais os exames de larga escala que
medem a qualificagdo do estudante. Exames que véo construindo e classificando os homens de
ouro, prata, ferro e bronze, conforme Platdo (2000). Ao produzir identidades de ouro, o
curriculo reforca uma ideologia meritocratica articulada ao sistema neoliberal. ldeologia esta
que investe na producdo de um corpo polivalente, produtivo, competitivo, eficaz, individualista,
porém interativo, participativo. Fazendo com que cada individuo pense a si proprio como uma
empresa, que se vigia, se autoempreende, autoqualifica, autorregula, buscando o melhor
desempenho, a melhor performance, o melhor corpo, um corpo-performatico. Pois, para Ball
(2010, p. 38),

As performances — de sujeitos individuais ou organiza¢es — servem como medidas
de produtividade ou resultados, como formas de apresentacdo da qualidade ou
momentos de promogao ou inspecao. Elas significam, encapsulando ou representando

um valor, a qualidade ou a valia de um individuo ou de uma organizagdo dentro de
um campo de julgamento.

A melhor performance garante as melhores vagas no mercado de trabalho. Entrementes,
parece-nos fugir algo de relevancia singular dessa cultura performatica, como aquela que para
além de tudo isso, também é produtora de certas violéncias que nos parecem esquecidas ou
mesmo solapadas pelo discurso hegemdnico. Esta é a discussdo que queremos propor
motivados pela cena trazida no inicio do texto, vivenciada no decorrer da pesquisa de mestrado
e articulada a obra de Freud, O mal-estar da civilizagdo (2011).

Na obra, o autor retoma um conceito nomeado por ele de “narcisismo das pequenas
diferencas”. Freud dira que a agressividade ¢ algo inerente ao ser humano, mas que a cultura e
0 processo civilizatorio vao dando conta de escamotea-la dentro de uma comunidade ou um
agrupamento cultural menor. Todavia, 0 instinto sempre escapa por meio da hostilizacdo dos
que ndo pertencem a esta comunidade. “Sempre € possivel ligar um grande nimero de pessoas
pelo amor, desde que restam outras para que se exteriorize a agressividade” (FREUD, 2011, p.
60). Uma agressividade que se configura no menosprezo e na hostilizagdo das pequenas

diferencas culturais.
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A exemplo de Deleuze, sentimo-nos a vontade para deslocar este conceito freudiano,
arrastando-o a outro territorio e dando a ele outra funcionalidade. “Roubar ¢ o contrario de
plagiar, de copiar, de imitar ou de fazer como” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 15), € mais um
exercicio para se pensar diferente ¢ construir outras coisas. Pensar o “narcisismo das pequenas
diferencas”, enquanto uma violéncia produzida pela cultura da performatividade. Uma
violéncia que ndo é fisica e nem diz respeito a uma questdo de classe social, de género, ou
outras, mas uma violéncia que esta no nivel da excluséo na inclusao, no que concerne a incluséo,
enguanto uma politica curricular.

Podemos pensar entdo numa violéncia performatica narcisista, que ndo aceita quem néo
¢ tdo “bom quanto eu”, que se afasta de quem nao ¢ tdo “qualificado” quanto eu, ou isola quem
ndo se “empenha tanto quanto eu”. Uma violéncia que distancia ou exclui as diferengas na
l6gica performatica do desempenho. Ela é narcisica porque enaltece o EU®, é violenta, porque
exclui 0o OUTRO®. Uma exclus&o ténue, porque lida com as pequenas diferencas, porém, sagaz,
porque age na disseminacdo dos coletivos, na proliferacdo dos individualismos, mas também,
porque opera na ldgica da biopolitica, ao engendrar populacgdes.

Segundo Foucault (2008b), a populacdo se instaura como o0 novo sujeito politico
moderno a partir do século XVIII. Ja ndo interessa mais os individuos ou grupos, séries de
individuos isoladamente, e sim a populacdo enquanto objetivo, instrumento ou meio para se
obter algo no nivel da populacdo. O que determina a administracdo da melhor maneira possivel
da populacdo sdo os comportamentos dos individuos que se inserem como elementos dessa
nova estratégia de governo. Esta populagdo é evidentemente feita de individuos perfeitamente
diferentes uns dos outros e que depende de toda uma série de variaveis para se identificar o
universal e no interior dele ser capaz de agir e modifica-lo.

Temos a escola enquanto uma populagéo e nela o ensino médio, dentro dele o Inovador’,
no Inovador temos a turma do 3° ano 1 como uma populagéo e os grupos que se formam dentro
dela se configuram numa outra populacdo identitaria. Populac6es dos performaticos e dos néo-
performaéticos, dos qualificados e dos ndo qualificados, dos incluidos e dos excluidos dentro da
I6gica do desempenho que impera nessa sociedade contemporanea, identificando todos dentro
de um agrupamento e permitindo que se produza um saber possivel sobre cada um deles por
meio dos binarismos. “E a partir da constitui¢io da populagio como correlato das técnicas de
poder que pudemos ver abrir-se toda uma série de dominios de objetos para saberes possiveis”

(FOUCAULT, 2008a, p. 103). S6 ¢ possivel um controle quando se sabe a quem controlar.
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Neste esbog¢o da nogdo de populagdo enquanto uma economia de poder, o povo se coloca
como uma divisoria, que de maneira geral, resiste a regulacdo da populacdo. O povo é aquele
que tenta escapar desse dispositivo pelo qual a populacdo existe, ele tenta se colocar de fora,
recusando-se a ser populacéo e desajustando o sistema (FOUCAULT, 2008b). Mas o povo nao
€ 0 que resta da populacdo quando todos estdo capturados. O corpo que se faz povo opera nos
fluxos mutantes, clandestinos, imperceptiveis. Ele estd no entre produzindo oscilagcoes,
entrando e saindo da populacdo para se fazer arma de guerra na militancia identitaria, mas
tenciona a identidade quando essa enclausura, fechando-se as outras possibilidades de devir.

A medida que se constituem populagdes identitérias, nelas se produzem culturas e todas
as ac0es culturais, como afirma Skliar (2016, p. 66), “estdo dirigidas a uma violenta construgao
diferencial do outro”. A perfei¢ao cristalizada no corpo-performatico carrega um discurso
moral pacifista que absorve artificialmente uma palavra muito disseminada pela institui¢éo
escolar eximindo toda distin¢do e aceitacdo das diferencas do outro: tolerancia. A tolerancia
opera na constituicdo e manutencdo do Outro. Esta palavra “trazida a tona pela vigente
gramatica multicultural, tem ressoado com particular rapidez e eficécia [...] para sublinhar uma
posigdo claramente antirracial” (SKLIAR, 2016, p. 69). Entrementes, como assegura Nietzsche
(2001), nem todas as palavras convém a todas as bocas.

Presenciou-se na pesquisa que temos citado ao longo do texto muitas falas dos sujeitos
de pesquisa em defesa dos direitos humanos, contra o preconceito, feministas, de embates as
desigualdades e partidarias de minorias discriminadas. Praticas discursivas pacifistas, de
tolerancia e de respeito as diferencas, mas que escondem uma virtualidade agressiva que se
exterioriza numa produgdo do outro. Em pesquisa desenvolvida por Skliar (2016), o autor
afirma ser a modernidade a época da fabricagcdo do outro. “A alteridade comeca a estar ausente,
comeca a faltar, e resulta ser imperiosamente necessaria a produgdo construtiva do outro como
diferenca. Mas trata-se de uma construcdo artificial, que se fundamenta numa erosdo das
singularidades das culturas” (SKLIAR, 2016, p. 66).

Esta construgédo do outro pode se apresentar nas pequenas diferencas que o eximem de
uma aproximacao. Os sujeitos da pesquisa discursavam aquilo que o corpo ndo dava conta de
corresponder. Nas praticas cotidianas, eles se excluiam, constituiam guetos, grupos, dividiam-
se, afastavam-se, formavam populagdes. As palavras ndo cabiam num corpo que as expeliam.

O que queremos sublinhar neste cenario é a possibilidade de uma violéncia a ser

produzida a partir da construcdo diferencial de um outro ndo-performatico. A producdo de uma
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violéncia narcisista das pequenas diferencas que vai sendo maximizada pela cultura
performética no contexto escolarizante e que, conforme assegura Skliar (2016, p. 66), este
processo pode “levar a producao de uma cultura racista ou, em outras palavras, a producao de:
uma cultura autista com aparéncia de falso altruismo”.

A tolerancia, assim como a liberdade e a democracia, configura-se num dispositivo de
seguranca® na atual sociedade gerida por uma biopolitica, descrita por Foucault (2008b). Ela
ndo esta ali para normalizar, disciplinar posturas ou resolver um problema por meio de um
sistema de legalidade. A tolerancia reforca a violéncia e inferioriza a diferenca, num jogo de

superiorizar um e diminuir o outro.
A tolerancia ndo inclui a aceitacdo do valor do outro: pelo contréario, é novamente,
talvez de maneira mais sutil e subterrénea, a forma de reafirmar a inferioridade do
outro e serve de antessala a intencdo de acabar com a sua especificidade — junto com
0 convite ao outro de cooperar na consumacéo do inevitavel. A tdo falada humanidade

dos sistemas tolerantes ndo vai além de concernir o adiamento do conflito final
(BAUMAN, 1996, 82).

A tolerancia nega a pluralidade e a multiplicidade inominavel do outro, “ao fazer do
outro um outro parecido, mas um outro parecido e nunca idéntico a né6s mesmos” (SKLIAR,
2016, p. 74).

Ademais dessa violéncia que destacamos para com o outro, é de imprescindivel
importancia sublinharmos, também, que a cultura performatica produz uma violéncia ao préprio
corpo-individuo performatico. Uma violéncia, esta sim, psicologizante, impedindo a
proliferacdo de um pensamento livre das amarras representativas. No momento que a
performatividade cobra do individuo alto desempenho e resultados de exceléncia e eficécia, ela
maximiza a inseguranca e a rigidez do pensamento frente as exigéncias da sociedade, gerando
diversas patologias que fazem o mercado farmacol6gico pulular a venda de medicalizacGes.
Aqui podemos pensar a cultura da performatividade como agenciadora de uma “patologia de
si” que vem de encontro ao “cuidado de si” proposto por Foucault em seus ultimos cursos
ministrados no Collége de France, A Hermenéutica do Sujeito (1982). Uma ética que quanto
mais enraizada na sociedade neoliberal e preocupada com as exigéncias da mesma, mais doente
se constitui frente a si e mais violenta se produz frente ao outro.

Diante dessa perspectiva, em que a agressividade é imanente ao humano e em que a
escola produz e dissemina uma cultura de violéncia performatica narcisista, a0 mesmo tempo
em que busca escamoted-la por meio de um discurso artificial de igualdade e tolerancia, o que

nos resta fazer? Movidos pela provocacéo nietzschiana: que estdo (0s outros) e estamos (nos)
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fazendo de n6s mesmos? E pela adverténcia de Deleuze (2013, p. 224) na qual ja “ndo nos cabe
temer ou esperar, mas buscar novas armas”, ¢ que buscamos tragar, na parte a seguir, algumas
possibilidades de fuga aquilo que nos constitui enquanto sujeitos e que captura nosso desejo de
ser outro. Linhas erraticas que se arriscam na construcéo de novos mundos e espagos-outros de
“dessubjetivacdo”, para isto apostamos no cinema como essa poténcia imanente de
desconfigurar a ordem, bagungar as estruturas. Um cinema como maquina de guerra capaz de

criar um povo contra a populacao.

3 DO CINEMA COMO MAQUINA DE GUERRA

(1) Imagens que conversam com o espaco, produzem texturas, cambiam e combinam luz e
sombra. Imagens produzidas por educadores em oficinas inventivas que fazem dancar,
movimentar seus corpos no espaco, explorar cada canto, cada detalhe e produzir imagens em
confabulacéo com os ambientes claros e diversos do espaco escolar, treinando o olho para

ver outras coisas, construindo um novo olhar para sentir-se outro.

(1) Imagens produzidas pelos préprios estudantes que depositam nelas suas davidas,
questionamentos e suspeitas. Imagem-problema... que movimenta o0 pensamento e 0 corpo na
producédo de algo que os inquietam e que faz desinquietar toda uma comunidade escolar, com
a pergunta: como as regras séo construidas? Corpos que documentam seus corpos anénimos,
gue no anonimato potencializam o enunciado, a fala dita, a palavra lan¢ada e colocam em

debate aquilo que sé a eles apetece.

(111) E o corpo ou a cidade que danca? Passos automaticos do cotidiano ou passos inventivos
do bailarino? E o corpo do protagonista que se movimenta ou a camera na mao do filmador?
Imagens que instigam a pensar seu processo de producéo, instigam a pensar a triade
interativa cidade-danca-cinema, instigam a pensar como a danca se alinha a cidade e como a
cidade se desalinha com a danca. Imagens-danca que instigam o espectador a pensar e 0s

convidam, também, a bailar.

(IV) Imagens sem rosto que se rostificam® no corpo. Um corpo rostificado na identidade do

andnimo. O anonimato que se pretende oculto, ainda que dentro da lI6gica de uma captura.
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Maquinas de rostificacdo que colocam os olhos nas maos e a face no peito. Que se atualizam
e amplificam seu tracado para nada deixar escapar. O que ndo se identifica ja € identificado

na logica da sociedade de controle. Nada escapa, mas e as imagens... sera que escapam?

O que trouxemos acima foi um exercicio de sintese dos afectos e perceptos'® que
algumas experiéncias desenvolvidas por pesquisadores do Laboratério de Estudos
Audiovisuais-OLHO!, da Universidade Estadual de Campinas vieram motivar*2. Este grupo,
em parceria com o programa “Cinema & Educacdo: A experiéncia do cinema na escola de
educacdo basica Municipal”, idealizado pela Secretaria de Educacdo de Campinas, vem
desenvolvendo algumas experimentacGes envolvendo o cinema na escola por meio de
maquinacgdes®, com o objetivo de

(i) Estimular a producdo de imagens audiovisuais nos contextos escolares a partir
de diversos dispositivos de imagem de cinema;
(if) Diminuir a distancia entre producdo artistica e a formagdo humana;

(iii) Estabelecer (re)existéncia estética no cinema e na educagdo (MIRANDA, 2016,
p. 147).

Seguindo os fluxos do OLHO, partimos na defesa de que o cinema na escola néo se
reduz a producdo e nem a projecdo de filmes, principalmente esses distribuidos a grande massa
gque movimentam o mercado de consumo. O cinema que nos Propomos a pensar € aquele que
se coloca no ato de desaprender, “que atravessa a estrutura disciplinar da escola, operando na
transversalidade de contetdos, habilidades, capacidades” (MIRANDA; GUIMARAES, 2015).
Para além de um cinema como mero ilustrador de conteudos ou como ferramenta didatica
pedagogica saturada de preceitos e julgamentos morais, propor uma producdo de imagens
capazes de rachar o cliché'®, quebrar os esteredtipos, explodir as metaforas, fazendo brotar
novas experiéncias e ampliando o olhar estético e sensivel dos que ali estdo em contato direto
com a imagem.

O que esta em jogo € a imagem, é aquilo que esta no entre, 0 que acontece entre corpos
e a relacdo com a imagem. Por isso, 0 cinema na escola preconiza, mais do que a producao de
algo ou a concepgdo de um produto final, 0 acompanhamento de processos inventivos. E no
movimento de produzir, de pensar e criar com o outro, de compartilhar ideias e fungdes que o
cinema pode afetar os corpos de outros jeitos, pode potencializar outras formas de ser e agir no
mundo, pois conforme Migliorin (2015), o ato de filmar esta sempre atravessado por uma ética,

engajando-se num processo subjetivo.
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Se Deleuze (2013) nos convida a buscar novas armas, Migliorin (2015) vai defender o
cinema como uma arma politica, pois ele demanda formas de ver e sentir, novos ordenamentos,
novas presencas e pensamentos, que potencializam um engajamento critico e (cri)ativo no
mundo. Assim, “o cinema se insere na escola como poténcia de invencdo, experiéncia
intensificada de fruigdo estético/politica em que a percepcdo da possibilidade de invencéo de
mundos ¢ um fim em si” (MIGLIORIN, 2015, p. 46).

“Jamais interprete, experimente...”, dizia Deleuze (2013, p. 114). Este poderia ser o
mote do cinema na escola hoje, pois a experiéncia sendo ela multiplicidade, sempre coletiva
(mesmo na individualidade), faz rizoma, conexdes com o fora®®, o outrem®®, pode produzir uma
massa amorfa ou disforme, virtualidades e atualidades em conexdo com outros elementos,
produzindo micro e macros desvios, heterotopias?’.

O que se vem tentando fazer com a insercdo do cinema na escola (e os excertos dos
trabalhos apresentados no inicio dessa parte sdo bons exemplos) é derrubar as estruturas
universalizantes, hierarquizantes, homogeneizantes, disciplinares, aquilo que endurece o
curriculo escolar e, por consequéncia, 0 pensamento dos escolares. Derrubar por meio da
imagem as estratificacbes que enclausuram o pensamento na malha da representacdo e da
repeticdo, e que ortopedicamente vdo constituindo um corpo décil politicamente e Util
economicamente (FOUCAULT, 2010). Para isso, busca-se a producédo de imagens que facam
o curriculo da escola gaguejar, que facam o curriculo escolar se desarticular do que comumente
ele vem produzindo enquanto subjetividades alinhadas a uma economia neoliberal.

Fernand Deligny (2015) nos traz uma possibilidade de producdo de imagens que pode
perverter essa ldgica performética de corpo e violéncia que viemos salientando no decorrer do
texto. Se a violéncia narcisica emana de um campo cultural caético de saturacdo performatica,
como subverter esse campo para dele emanar outras coisas? Apostamos na poténcia da
producdo de imagens que Deligny vai chamar de imagem-autista, que ndo estdo condenadas a
linguagem, nem submetidas pelos signos e representacoes.

Por meio de suas experimentacdes pedagdgicas na Franca, nas décadas de 1930 a 1970,
Deligny desenvolveu um trabalho educativo singular com criangas ditas “inadaptadas” —
autistas, deficientes, delinquentes, com déficit de aprendizagem — e para tanto valorizou o gesto
e o traco, fazendo uso do desenho livre na tentativa de criagdo de riscos, linhas, mapas, imagens
que nada tinham a comunicar, no entanto possibilitavam o agenciamento de um povo por vir.

Imagens de criangas que viviam a vacancia da linguagem, a deriva da comunicagdo, que
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advinham cegantes, catastroficas, que conseguiam criar vactolos de ndo-comunicacdo®, numa
tentativa de se esquivar do fascismo da pedagogia interpretativa e dialdgica.
Uma tentativa esquiva as ideologias, 0s imperativos morais, as normas. Uma tentativa
sO sobrevive se nao se fixar num objetivo, mesmo quando inevitavelmente é chamada
a realiza-lo. Pois ha os fios, a teia, essa maneira de protegé-las, e ao mesmo tempo as
indmeras taticas de esquiva, esquivar-se de tudo o que solicita, tudo o que inclui, que

obriga, que amarra, esquivar tudo aquilo que implica numa interagdo intersubjetiva
[...]. (PELBART, 2016, p. 304).

Imagens-autistas exigem uma mudanca de olhar, pois se distinguem de qualquer
representacdo, pois seus signos estdo desvinculados de qualquer intencdo de significar. O autor
desaparece no traco, assim como a ideia de arte que é representar (DELIGNY, 2015). E preciso
olhar a imagem como diagrama de formas e ndo como conjuntos de formas.

Goncalves (2014) vai dizer que com a hibridizagdo do cinema com as artes plésticas
contemporaneas, as imagens cinematogréaficas se tornam “obras sem lugar”, imagens nomades
gue “parecem pdr em movimento um pensamento obliquo e transversal, [...] obras que nédo
cessam de produzir linhas de fuga, de propor variagdes, fissuras, de pensar novos arranjos na
paisagem (audiovisual e tedrica) contemporanea” (GOLCANVES, 2014, p. 10). Essas imagens
inquietantes, difusas criam um campo aberto e instavel para novas experimentacoes e rearranjos
poéticos e estéticos ampliando a producéo de novas relacdes e sensacdes entre nds e as imagens.

O que Gongalves (2014) aposta nesse cenario miscigenado entre cinema e arte plastica
vem ao encontro das imagens-autistas de Deligny (2015). O autor vai afirmar o aparecimento
de imagens, cujas narrativas se tornam fragmentarias e cujo objetivo de sua producdo é o
investimento em algo a incomunicar, levando o espectador a montar as pecgas de seu proprio
mosaico, uma vez que o intuito ndo é mais o de interpretar o mundo, mas de experimenta-lo,
entrando em jogo modos de saber mais plésticos, sensoriais e contemplativos, de forma a ndo
reduzir as imagens a um roteiro ou discurso prévio que conduzisse nosso olhar. Essas imagens
fragmentérias, autistas ou também, chamadas por Gongalves (2014) de autbnomas, recusam a
ideia da arte como representacdo que tem posto em causa formas fixas e estaveis,
temporalidades cronologicas e lineares, estruturas organicas e bem ordenadas e ensaiam novos
processos de subjetivacdo, apostando na criagdo de diferentes blocos de sensagdes ou
nomadismos de sentidos.

Para Oliveira Jr. (2016), os “blocos de sensagdes” excedem a realidade sensivel, tirando

a centralidade dos personagens humanos, da palavra, dos gestos, da continuidade espacial e
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temporal. E um exercicio de subtragio interpretativa, de se desfazer da narrativa e se abster de
qualquer julgamento moral.
O que os filmes nos “dao a ver” ndo estaria naquilo que se vé ou se ouve, mas naquilo
que passa entre o visto e ouvido: os blocos de sensagBes; sendo esses blocos de
sensagOes compostos por aquilo que excede a realidade sensivel mas que ja a constitui
virtualmente e que os filmes nos déo a “sentir”, sentir esse entendido muito mais como

um conjunto de sensac@es a-significantes e a-significadas do que como um sentimento
ja significado (OLIVEIRA Jr., 2016, p. 71).

Os blocos de sensac6es séo forgas que se intensificam por meio do conjunto de “imagens
e sons que vibram e ressoam antes, durante e depois das projecdes, pois que foram, sao e serdo
vida ndo sé para os espectadores, mas para tudo aquilo que para o filme convergiu pelo (por
meio/com 0) cinema” (OLIVEIRA Jr. 2016, p. 68). Ha todo um investimento na materialidade
dessas imagens e na poténcia de criagdo de um sistema de sensagdes que trabalham os afetos,
as impercepcdes, as impressdes infimas, dadas pela composicdo de cores, texturas, ritmos

vivificados por cada um no encontro e na relacdo com elas.
Trata-se de uma producdo que ndo inventa ou representa um estado de coisas, mas
cria uma fascinacdo visual sem ter referéncias historico-sociais imediatas. Sdo filmes
e instalagBes que nos afetam, em primeiro lugar, como imagem e sensagdo. [...] Aqui,
portanto, as ideias de representacdo e reconhecimento sdo subvertidas, deixadas de

lado. Tais filmes e instala¢fes nos apresentam um mundo em criagcdo e movimento,
um mundo em constante devir (GONCALVES, 2014, p. 18).

O que se vislumbra com tais produgfes imagéticas sdo justamente outras modalidades
de apreensdo e percepcdo do mundo real, novas formas de encarrar as ambiguidades, as
frenéticas transformac@es e exigéncias da sociedade. Vislumbrar um corpo vibrétil como diria
Rolnik (2014), capaz de encarar a vida de outras formas, capaz de se movimentar e se deslocar
no espaco-tempo de outras maneiras sem deixar se contaminar pela légica do homo
oeconomicus neoliberal (FOUCAULT, 2008a), reduzindo-nos aos comportamentos e
demandas do sistema politico-econdmico do mercado global.

O que Deligny fazia ha décadas atras é o que se tem procurado fazer hoje com o cinema
expandido nas suas multiplas experimentagdes e possibilidades, levadas para dentro dos muros
da escola. A dinamica da escola contemporénea forca que a producéo filmica seja outra, ndo ha
espaco, investimento e nem ferramentas adequadas que possibilitam fazer mais do mesmo, e
nem € isso que queremos. O que se quer é baguncar a escola, conferir a ela o seu status primeiro

de caos, porque sO do caos € possivel extrair a criacdo. Criar cinema sem obrigacdo nem
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imposicao de um curriculo que visa sempre um resultado. Do cinema despretensioso a criagdo
do inesperado. Sobre essa préatica Deligny afirmava que € um agir cinema, mais que um fazer:
Fazer é fruto da vontade dirigida a uma finalidade, por exemplo, fazer obra, fazer
sentido, fazer comunicacdo, ao passo que agir [...] é o gesto desinteressado, o
movimento ndo representacional, sem intencionalidade, que consiste eventualmente
em tecer, tracar, pintar, no limite, até mesmo em escrever, num mundo onde o balango

da pedra e o ruido da 4gua ndo sdo menos relevantes do que 0 murmario dos homens...
(PELBART, 2016, p. 299).

Um cinema disperso para um mundo cotidianamente disperso, fazendo emergir da
dispersdo um acontecimento, que mobiliza nosso pensamento em direcdo ao novo, puro,
diferente. Mais que a defesa da producdo de imagens-autistas, a defesa de uma condicéao-
autista®® frente as imagens, pois conforme afirma Deleuze (1990), por mais que se busquem
fugas e escapes, a imagem esta sempre caindo na conjuntura do cliché, ela prépria se organiza
e induz seus encadeamentos de forma a nos esconder partes do que ha na imagem verdadeira,
o cliché nos encobre uma dimensédo da imagem que € preciso arrancar, atravessar, exigindo-nos
um “agir” sobre elas.

As vezes é preciso restaurar as partes perdidas, encontrar tudo o que ndo se vé na
imagem, tudo o que foi subtraido dela para torna-la “interessante”. Mas as vezes, ao
contréario, é preciso fazer buracos, introduzir vazios e espacos em branco, rarefazer a
imagem, suprimir dela muitas coisas que foram acrescentadas para nos fazer crer que

viamos tudo. E preciso dividir ou esvaziar para encontrar o inteiro (DELEUZE, 1990.
p. 32).

Embora acreditando no cinema como poténcia do pensamento, € preciso sempre estar a
espreita, atento, desconfiando, pois, 0 cinema também se encontra num campo de conflito, num
territério de disputa de poder, e seu uso no ambiente escolar pode cair nas malhas da
representacdo uma vez que representar, copiar, decalcar, ja € pratica comum da instituicao
escolar que se apoia nas metodologias pedagdgicas para facilitar seu trabalho e garantir

resultados de forma cOmoda e segura.

A escola se pauta na representacao, pois esta € a forma com que ela consegue medir
seus resultados e avaliar suas praticas. Ela conduz o pensamento. Parte de um ponto
determinado “x” para chegar num ponto “y” e tudo que foge, que escapa ou percorre
outro caminho dessa linha que é dura e direcional, j& ndo corresponde ao que ela
espera. Assim, todo desvio é tido como transgressor, pois opera em outra Iégica que
resiste ao controle da mesma, que escapa a sua conducdo, fugindo da norma

(CORREA, 2017, p. 49).

As resisténcias a captura se fazem a cada dia. E no ato de inventar com a diferenca que

o0 cinema se faz maquina de guerra. Um cinema contra a maquina aparelho de Estado, que forja
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0 sujeito homo eoconomicus neoliberal, que engendra escolas-empresas, que produz uma
cultura do desempenho, que captura o desejo dos escolares, que os enforma em um corpo
performatico, que pulveriza uma violéncia narcisista, que fixa o outro e despotencializa a
alteridade.

E porque acreditamos no mundo que queremos “suscitar acontecimentos, mesmo
pequenos, que escapem ao controle, ao engendrar novos espagos-tempos, mesmo na superficie
ou volume reduzidos. [...] E no nivel de cada tentativa que se avaliam a capacidade de
resisténcia ou, ao contrario, a submissdo a um controle” (DELEUZE, 2013, p. 222). Nossa
tentativa aposta no cinema na escola como uma possibilidade de nos constituirmos como obras
de arte diante do caos do mundo. Tirar do caos algo de vida e forga que nos move na construgdo
do outrem com a diferenca, de forma a eximir a agressividade que brota todo dia nesse solo
arido de esgotamentos que fixa o outro numa identidade binaria dissipando os coletivos. Tirar
do caos uma possibilidade de nos travestir de outro corpo, sem nos reduzir a meros nimeros
que contabilizam e somam a produgéo econémica, sem nos reduzir a uma cultura que nos forga
a competicdo. Somos mais que isso, mais que cifras, mais que um corpo inteligente e produtivo.

Somos criagdo e povo!

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ele faz valer um furor contra a medida, uma
celeridade contra a gravidade, um segredo
contra o publico, uma poténcia contra a
soberania, uma maquina contra o aparelho.
[Gilles Deleuze]

No contexto atual das politicas de curriculo que estdo alinhadas a um sistema econémico
neoliberal, se vé proliferar nas escolas um novo gerencialismo com vistas a qualificar o
processo de geréncia e melhorar os resultados, que tem como crivo a producdo de uma cultura
performatica, que opera na constituicdo de corpos cada vez mais preocupados com 0S
resultados, o desempenho e a qualificacdo de si. Corpos polivalentes, capazes de se ajustar as
demandas e as exigéncias desse sistema, como também, corpos que reverberam uma violéncia
narcisista a nivel das pequenas diferengas correlatas a producdo e a exclusdo do outro, bem

como a producdo de uma “patologia de si”” no contexto escolar.
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Diante desse cenério, e acreditando que a escola também é um espaco de producéo de
outras coisas, um espaco em potencial de criacdo, nos questionamos: pode o cinema na escola
se colocar como maquina de guerra na producéo de linhas de fuga aos desejos imanentemente
agressivos no sentido de potencializar outra ética para a existéncia que exceda a da logica
performética neoliberal?

Algumas experimentagdes do Laboratério de Estudos Audiovisuais-OLHO nos dizem
que sim. Ao nos mostrar que na tentativa de trabalhar com a producao de imagens no contexto
escolar de forma a desconstruir os paradigmas do cinema como representacdo da realidade, e
dentro de uma perspectiva na qual o cinema se encontra como experimentacdo de multiplas
sensacOes. Dessa forma, o cinema se coloca como méaquina de guerra na proliferacdo de um
pensar/agir com a diferenca, que tem a potencialidade de afetar os corpos escolares de outras
maneiras, fazendo emergir outros modos de ser.

O cinema pode ser uma possibilidade na escola ao operar na producéo de outros espagos-
tempos, outros modos de pensar, ser, agir e estar no mundo, na criacdo de transmundos, de
outrem-corpos, de povos contra a populacdo. Cinema que faz emergir arte no lugar das
violéncias. Cinema maquina contra o cinema massa. Cinema-autista no limite, na fronteira, que
se coloca sempre a espreita da captura, daquilo que a todo o momento tenta nos
despotencializar, nos esterilizar. Cinema como maquina de guerra, pois, conforme Deleuze e
Guattari (2010, p. 202) “trata-se sempre de liberar a vida |4 onde ela é prisioneira, ou de tentar

fazer num combate incerto”... as tentativas ndo se esgotam enquanto houver ao que resistir.
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Notas

1 Conforme Deleuze & Guattari (2012b, p. 109 — grifo do original), “dado que a guerra (com ou sem batalha)
propde-se 0 aniquilamento ou a capitulacdo de forgas inimigas, a maquina de guerra ndo tem necessariamente por
objeto a guerra (por exemplo, a razia, mais do que uma forma particular de guerra, seria um outro objeto). Porém,
geralmente, vimos que a maquina de guerra era a inven¢do ndmade, porque era na sua esséncia, 0 elemento
constituinte do espaco liso, da ocupacdo desse espaco, do deslocamento nesse espaco e da composicdo
correspondente dos homens; é esse seu Unico e verdadeiro objeto positivo (nomos). Fazer crescer o deserto, a
estepe, ndo despovoa-los, pelo contrario. Se a guerra decorre necessariamente da maquina de guerra, é porque esta
se choca contra os Estados e as cidades, bem como contra as forgas (de estriagem) que se opdem ao objeto positivo;
por conseguinte, a maquina de guerra tem por inimigo o Estado, a cidade, o fendmeno estatal e urbano, e assume
como objetivo aniquila-los. E ai que ela devem guerra: aniquilar as forcas do Estado, destruir a forma-Estado”.

2 As comunidades epistémicas sdo compostas por grupos de especialistas que compartilham concepcdes, valores
e regimes de verdade comuns entre si e que operam nas politicas pela posi¢éo que ocupam frente ao conhecimento,
em relacdes de poder-saber. O que distingue as comunidades epistémicas de outros agentes sociais atuantes nas
politicas é o fato de serem constituidas por uma rede de profissionais com competéncia reconhecida em um
dominio de conhecimento particular (ANTONIADES, 2003 apud LOPES, 2006).

3 Accountability — termo usado por Stephen Ball, e que na lingua portuguesa pode ser traduzido como
responsabilidade com ética e que remete & obrigacdo de membros de um érgdo administrativo ou representativo
de prestar contas a instancias controladoras ou a seus representados.

4 Entendemos o curriculo, conforme as teorias pés-criticas que o concebem como um campo de embate e de
disputas de poder, na producao de verdades e de sujeitos. Um curriculo que ndo é neutro, nem desinteressado, mas
gue esta carregado de intencionalidades e que vai produzindo saberes no seu interior (CERVI, 2013). Conforme
Silva (2013, p. 15), o curriculo “busca precisamente modificar as pessoas que vdo ‘seguir’ aquele curriculo”.
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5 Este “eu” ndo est4 ligado a uma metafisica da filosofia classica cartesiana, que busca a esséncia do Ser por meio
de uma Ontologia Universal. Nem ao “eu” da psicanalise ¢ na busca de uma produgdo do inconsciente que
enquadra o “eu” numa triangulagdo edipiana. Este “eu” que nos propomos a pensar esta alinhado ao pensamento
pos-estruturalista, no qual ele é multiplicidade, polifonia ligado ao mundo presente, atual e virtual. Cujas
diferencas se afirmam por si mesmas através do dissenso e do caos. Deleuze & Guattari (2011, p.21) véo afirmar
que “¢é preciso fazer o maltiplo, ndo acrescentando sempre uma dimensé&o superior, mas ao contrério, da maneira
simples, com forca de sobriedade, no nivel das dimens@es de que se dispde, sempre n-1 (é somente assim que 0
uno faz parte do mdltiplo, estando sempre subtraido dele). Subtrair o unico da multiplicidade a ser constituida [..]”.
¢ O Qutro, ao qual nos referimos é aquele transformado, inventado e fabricado exclusivamente como um alvo de
todas e cada uma das modalidades de racismo. “O outro ¢ um outro que nds ndo queremos ser, que odiamos e
maltratamos, que separamos e isolamos, que profanamos e ultrajamos, mas que utilizamos para fazer de nossa
identidade algo mais confidvel, mais estavel, mais seguro; é um outro que tende a produzir uma sensacao de alivio
diante unicamente de sua invocag¢ao” (SKLIAR, 2016, p. 75-6). CF. SKLIAR, Y si el otro no estuviera ahi? Notas
para uma pedagogia (improbable) de la diferencia (2002).

" O Ensino Médio Inovador é uma politica de curriculo que integra as acdes do Plano de Desenvolvimento da
Educacdo (PDE), instituida pelo Ministério da Educacdo do Governo Federal no ano de 2009, pela portaria N°
971. Ele é citado aqui, juntamente com a turma do 3° ano 1, porque foi nesta turma que se deu a pesquisa da
dissertacdo de mestrado e é tido como exemplo para mostrar como o curriculo vai constituindo populagdes ao se
fragmentar.

8 Os dispositivos de seguranca ou tecnologias de poder sdo antag6nicos ao sistema juridico-disciplinar descrito por
Foucault no livro Vigiar e Punir (2010). Enquanto que a disciplina é essencialmente centripeta, funcionando a
medida que isola um espago, determina um segmento, concentra, centra, encerra, circunscreve um espago no qual
seu poder e 0s mecanismos do seu poder funcionardo plenamente e sem limites, os dispositivos de seguranca séo
o contrério. Eles tendem perpetuamente a ampliar, sdo centrifugos, integrando o tempo todo novos elementos,
ampliando os circuitos. Tem por fun¢do, apoiar-se nos detalhes que ndo véo ser valorizados como bons ou ruins
em si, que vdo ser tomados como processos Necessarios, inevitaveis, como processos naturais no sentido lato, e
vai se apoiar nesses detalhes que sdo o0 que sdo, mas que nao vao ser considerados pertinentes, para obter algo que,
em si, serd considerado pertinente por se situar no nivel da populagdo (FOUCAULT, 2008a). “Em outras palavras,
a lei proibe, a disciplina prescreve e a seguranca, sem proibir nem prescrever, mas dando-se evidentemente alguns
instrumentos de proibicédo e de prescri¢do, a seguranca tem essencialmente por funcdo responder a uma realidade
de maneira que essa resposta anule essa realidade a que ela responde — anule, ou limite, ou freie, ou regule”
(FOUCAULT, 20083, p. 61).

9 Cf. “Ano zero — Rostidade” em Deleuze & Guattari, Mil Platds, vol 3, 2012.

10 Afectos e perceptos sdo conceitos mobilizados por Deleuze e Guattari a partir de Espinosa (2017). Os autores
vao dizer que “o que se chama ‘percepgdo’ ndo ¢ mais um estado de coisas, mas um estado do corpo enquanto
induzido por um outro corpo, e ‘afecgdo’ € a passagem deste estado a um outro, como aumento ou diminuicdo do
potencial-poténcia, sob a a¢do de outros corpos: nenhum ¢ passivo, mas tudo ¢ interagao” (2010, p. 183).

11O Grupo de Pesquisa: Laboratério de estudos audiovisuais — OLHO, foi fundado em 1994 e esta vinculado a
linha Linguagem e Arte em Educacdo, do Programa de P6s-Graduac&o, da Faculdade de Educacdo da Universidade
Estadual de Campinas — UNICAMP.

2 Durante as aulas da disciplina Cinema e Escola, ofertada no primeiro semestre de 2018 pelo Grupo de Pesquisa
OLHO, tinhamos como movimento de socializagdo do que se tem produzido no cenario cientifico sobre cinema,
0 CineClub. Nesses momentos, pesquisadores traziam suas producfes de imagens, muitas delas ainda ndo
finalizadas, para compartilhar suas experimentac6es no espaco escolar e juntos discutirmos a poténcia do cinema
a partir do referencial teérico.

13 Conforme Miranda (2016, p. 147), a maquinacao se distingue da organizagio, uma vez que a organizagao tende
a modificar o lugar para que ele seja 0 mesmo (tornar o lugar mais eficiente ou mais propicio para receber uma
proposta). Ja o conceito de maquinacao é fazer de um lugar um outro, dentro do proprio lugar que é 0 mesmo.
Magquinar é lidar com a matéria ndo formada, e com fungdes ndo formais, para atualizar o que ja esta no lugar, mas
ainda ndo esta formado e ndo tem fungéo.

14 Para Deleuze (1990, p. 31), “um cliché é a imagem sensorio-motora da coisa. Nds ndo percebemos a coisa ou a
imagem inteira, percebemos sempre menos, percebemos apenas o que estamos interessados em perceber, ou
melhor, 0 que temos interesse em perceber, devido a nossos interesses econdmicos, nossas crengas ideoldgicas,
nossas experiéncias psicolégicas. Portanto, comumente percebemos apenas clichés. Mas se nossos esquemas
sensorio-motores se blogueiam ou se quebram, entdo pode aparecer outro tipo de imagem: uma imagem Otica
sonora pura, a imagem inteira e sem metéafora, que faz surgir a coisa em si mesma literalmente, em seu excesso de
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horror ou de beleza, em seu carater radical ou injustificavel, pois ela ndo tem mais de ser ‘justificada’, como bem
ou como mal...”.

150 Fora € a linha exterior em que o0 pensamento é possivel. E s6 pelo pensamento que podemos acessar a criagio
ou a recriagdo de uma nova existéncia de si. “O pensamento ndo vem de dentro, mas tampouco espera do mundo
exterior a ocasido para acontecer. Ele vem desse Fora, e a ele retorna” (DELEUZE, 2013, p. 141). Todavia, transpor
a linha a seu extremo pode destruir todo o pensamento, pois ela “é mortal, violenta demais e demasiado répida,
arrastando-nos para uma atmosfera irrespiravel” (DELEUZE, 2013. p. 142). A linha do Fora é um dualismo
instaurado entre a vida e a morte. Para conseguirmos acessar a vida “[¢] preciso conseguir dobrar a linha, para
constituir uma zona vivivel onde seja possivel alojar-se, enfrentar, apoiar-se, respirar — em suma, pensar. Curvar
a linha para conseguir viver sobre ela, com ela: questdo de vida ou morte” (DELEUZE, 2013, p. 142).

16 Qutrem é um eixo da leitura deleuziana. Segundo Pelbart (2016, p. 312), “outrem nio é apenas o outro, ¢ uma
estrutura perceptiva que nos garante uma benevoléncia do mundo e das coisas, de suas possibilidades, transi¢cdes
amigaveis, suavidade das contiguidades e, assim, faz com que as coisas se inclinem umas em direcdo as outras,
torna sabido o ndo sabido, orienta meu desejo para um objeto. No interior dessa estrutura cada outro é um mundo
possivel, no sentido em que remete a um mundo que ele expressa e envolve, e que me cabe, eventualmente, decifrar
[.].

17 Heterotopias sdo como que contraespacos, espagos absolutamente outros. Cf. FOUCAULT, O corpo utoépico,
as heterotopias, 2013.

18 Para Deleuze (2013) a sociedade de controle teria dado conta de apodrecer a fala, a comunicagéo, de forma a
penetra-las pelo dinheiro, ndo por acidente, mas por natureza. Para ele uma forma de resisténcia capaz de dar novas
oportunidades a um comunismo concebido como organizagéo transversal de individuos livres, seria por meio de
um desvio da fala. “Criar foi sempre coisa distinta de comunicar. O importante talvez venha a ser criar vacuolos
de ndo-comunicagdo, interruptores, para escapar ao controle” (DELEUZE, 2013, p. 221).

19 Essa expressdo quer indicar ndo uma coisa deliberada, mas sim um “estado de vida” que ¢ alcangado por alguma
interveng&o que corta o fluxo do habito.
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