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RESUMO

Este artigo analisa os posicionamentos interacionais (DAVIES & HARRE,
1999) das/dos participantes da rede social Filmow ao comentarem aspectos
relativos ao género e a sexualidade abordados em Tudo sobre minha
mae, de Almodovar, destacando aqueles que remetem as personagens
transgéneros. Privilegiamos um instrumental analitico que se centra na
contextualizacdo de pistas indexicais (WORTHAM, 2001). Por entender
o género pelo prisma da performatividade (BUTLER, 1990), recorremos
as Teorias Queer na fundamentacdo teorica. Os resultados indicam que
o filme impulsiona as/os participantes a refletirem sobre performances
discursivo-identitdrias ndo hegemonicas, mesmo que nem sempre assumam
posicionamentos transgressores. Aventam-se razdes para as dificuldades
de mobilizar discursos transgressivos.
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ABSTRACT

This article analyzes the interactional positionings (DAVIES & HARRE,

1999) of Filmow social network participants when commenting on

aspects of gender and sexuality addressed in Almodovar s All About my
mother, highlighting those that refer to transgender characters. We use
an analytical tool that focuses on the contextualization of indexical cues
(WORTHAM, 2001). By understanding gender through the perspective of
performativity (BUTLER, 1990), we use Queer Theories as a theoretical
basis. The study indicates the film drives participants to reflect on non-

hegemonic discursive identity performances, even though participants do

not always take transgressive positionings. Then we suggest reasons for
the difficulties of mobilizing transgressive discourses.

Key-words: transgender, positionings; indexical cues; All about my
mother.

“A transgressdo ndo esta em discursos inflamados,
mas no proprio corpo do protagonista.

Sua afronta ndo precisa de palavras.”

(LOPES, 2006: 387)

1. Introducio

Este artigo tem como objetivo analisar como as/os participantes
de uma rede social se posicionam interacionalmente diante das per-
formances discursivo-identitarias de duas personagens do filme 7udo
sobre minha mde (dirigido por Almoddvar), Lola e Agrado, ambas
transgéneros!, de modo a identificar se o filme, como artefato cultural,
inspira posicionamentos que possam colaborar para romper com nogdes
de senso-comum acerca do género e da sexualidade.

Poucos cineastas cederam a tela a personagens transgéneros € um
numero ainda mais reduzido o fez sem mostra-las/los desempenhan-
do performances impregnadas pela “universalizacdo dos valores do
homem ecuro-norte-americano, adulto, heterossexual e branco” (LO-

1. Entendemos transgénero/transgenerismo, proveniente do inglés transgender/transgen-
derism, como o termo que abrange “aquelas pessoas que vivem ou se identificam como o
outro género, mas podem ndo ter se submetido a tratamentos hormonais ou operagdes de
redesignagdo de género” (BUTLER, 2004: 6).
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PES, 2006: 379), que o cinema comercial instaurou e propagou. Isto
implica dizer que o cinema pecou ou por omissdo ou pela reproducio
de um unico ponto de vista. E se uma industria, como a cultural, cala
ou neutraliza a voz de certos grupos sociais, seja por seu género, sua
praxis, classe social ou etnia, sentencia-os a sofrer os efeitos das pra-
ticas sociais hegemonicas, marginaliza-os e/ou caricaturiza-os. Porém,
o poder ¢ mobilizador de resisténcia (FOUCAULT [1976] 1998) e as/
os transgéneros encontraram na cinematografia de Pedro Almodévar
uma brecha singular para adentrar narrativas filmicas.

Por ndo reproduzirem discursos hegemonicos no que tange ao
género ¢ a sexualidade, os filmes de Almodovar se prestam a ques-
tionar os alicerces que ddo sustentacdo a uma visdo essencializada
e dicotomica da sexualidade e do género. Nao € de se estranhar que
tenham inspirado textos académicos das mais diferentes areas (psica-
nalise, educagdo, comunicag¢do, antropologia) ainda que predominem
aqueles interdisciplinares que dialogam com os estudos de género
(CANIZAL, 1996; MALUF, 2002; DIAS, 2010; GALLINA, 2010, por
exemplo). No campo de estudos da linguagem, mais recentemente o
transgenerismo no Brasil passou a gozar de maior atengdo (BORBA &
OSTERMANN, 2007; BORBA, 2011, 2014) e, apesar de abundarem
publica¢cdes académicas sobre personagens transgéneros nas obras de
Almoddvar, a maioria destas geralmente estao vinculadas a outras areas
do conhecimento que ndo os estudos linguisticos. E notavel, porém,
que textos cinematograficos tenham suscitado o interesse de linguistas
preocupados com linguagem e sexualidade. Cameron e Kullick (2003),
por exemplo, no livro Language and sexuality, frequentemente ilustram
seus pontos de vista recorrendo a exemplos do uso da linguagem no
cinema.

Esta pesquisa, que se insere no campo do socioconstrucionismo dis-
cursivo e da visdo performativa da linguagem (AUSTIN [1962] 1990;
MOITA LOPES, 2003; PENNYCOOK 2007, 2010), langa um olhar
sobre as performances discursivo-identitarias de personagens transgé-
neros de forma a identificar os posicionamentos interacionais (DAVIES
& HARRE, 1990) que estas inspiram nas/nos participantes da Filmow.
Para isso, baseia-se na andlise das pistas indexicais (WORTHAM,
2001) identificadas na produgdo discursiva dos membros de uma co-
munidade de pratica (WENGER, 1998). O arcabougo de sustentacdo
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tedrica ampara-se nas Teorias Queer (BUTLER, 1990; WEEKS, 1998;
WILCHINS, 2004) e em autores que alertam para a importancia de nos
livrarmos de herang¢as da Modernidade (BAUMAN & BRIGGS, 2003;
MOITA LOPES, 2006a, 2013), rechagando uma viséo pré-configurada
da construgdo identitaria no discurso (PINTO, 2013), que se escora no
positivismo para produzir verdades universalizantes.

Nesse sentido, a contribuicdo desta pesquisa para os estudos
linguisticos reside em aumentar o foco de atengdo em torno do
transgenerismo no campo da linguagem, mirar as praticas discursivo-
interacionais que se ddo nas redes sociais a partir de uma perspectiva
queer e performativa, além de entender que o cinema, enquanto lin-
guagem, também ¢é performativo, ja que constitui os sujeitos que alega
descrever. Assim, a ruptura que opera Almoddvar ganha transcendéncia.
Em lugar de construir personagens transgéneros como reféns de sua
anatomia, sujeitos socio-psicologicamente abalados, o cineasta lhes da
possibilidade de agéncia ao liberta-las de tal estigma. Mostra que a per-
formatividade alberga em si a possibilidade de transformagéo. Entender
o efeito performativo da linguagem é fundamental para compreender
como operam 0s mecanismos que tornam alguns corpos ndo-habitaveis
e algumas vidas ndo-viviveis (BUTLER, 2004, 2015).

Neste artigo, primeiramente apresentamos as teorias de género
como performance e a visao performativa da linguagem a fim de funda-
mentar teoricamente a pesquisa. A seguir, nos centramos no filme 7udo
sobre minha mde. Uma vez introduzidos os temas aqui contemplados,
detalhamos o instrumental tedrico-analitico a ser empregado para, em
seguida, empreender a analise.

2. As teorias de género como performance e uma visio
performativa da linguagem

Em nossas praticas sociais, encenamos performances de género,
sexualidade, raca, classe social, entre outras. Olhar para as praticas
discursivas nas quais nos engajamos, seja no mundo off-line ou online,
permite-nos observar como as nossas performances sao (re)negociadas
e disponibilizadas. Tal olhar nos possibilita também entender como
os meios de comunicagdo podem influenciar os posicionamentos que
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assumimos, posto que sdo um potente aparato formador de opinido
(FAIRCLOUGH, 1995) e, portanto, sdo possiveis propulsores de
discursos orientadores. Nesta condi¢do, o cinema pode ser compreen-
dido pelo seu potencial pedagogico ao nos ensinar a desempenhar as
performances identitarias que nos corresponderiam de acordo com a
nossa identidade de género, raca, status social etc.

Quase cem anos depois da invengdo do cinema?, em 1990, Judith
Butler langava Gender trouble.: Feminism and the Subversion of Identity,
livro que problematizaria nogdes classicas de construgdo identitaria
atreladas a formas preconcebidas de entender o género e a sexuali-
dade. Para tal, baseou-se na teoria de Austin ([1962] 1990) acerca do
carater performativo da linguagem, nos conceitos de citacionalidade e
iterabilidade desenvolvidos por Derrida ([1972] 1988), nas relagdes de
poder que, segundo Foucault ([1976] 1998), incidem sobre a produgao
discursivo-identitaria que molda o sujeito social, bem como na nocéo
de heterossexualidade compulsoria (RICH, [1980] 1996), que foi
forjada para dotar certas praticas de performar o género de aparéncia
de substancia, buscando assim, naturaliza-las. Desse modo, a autora
tratou de desvencilhar o género e a sexualidade de concepgdes estaveis
e prefiguradas herdadas da Modernidade.

Butler (1990) entende que o género e a sexualidade sdo constru-
tos sociais que, pela reiteragdo de suas performances, passam a ser
automatizados e revestidos de um carater de esséncia que predispde
determinada forma de ser e agir, a heterossexual, como valida ao mesmo
passo que deslegitima as demais. Estas performances sdo aprendidas
e reproduzidas de tal forma que parecem naturais. E acabam estabele-
cendo uma relagdo causal e convergente entre género, sexualidade e
desejo. Tal relagdo institui que sdo os caracteres sexuais exteriores do
individuo que determinam sua identidade de género e orientam suas
praticas sexuais. Uma vez identificado o sexo do individuo, prescreve-
se a identidade de género que lhe corresponde e o sexo do seu objeto
de desejo.

Fato ¢ que ninguém nasce mulher ou homem (BEAUVOIR [1972]

1997). Simplesmente aprende a desempenhar performances de femini-

2. Segundo Sadoul (1972), a data que se tem em conta como marco inicial das atividades
cinematograficas ¢ 28 de dezembro de 1895.
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lidade ou masculinidade, ou seja, aprende a ‘passar por’. E € precisa-
mente o ‘passar por’ que delata o carater performativo da identidade de
género (BUTLER, 1990). Sao os discursos orientadores que se tornam
hegemonicos em determinado momento socio-historico que determinam
as performances que homens e mulheres devem desempenhar.

O entendimento de que sdo os efeitos da repeticdo de uma pratica
regulatoria que busca “uniformizar a identidade de género por meio
da heterossexualidade compulsoria” (BUTLER, 1990: 42) atesta que
biologia ndo ¢ destino (PENNYCOOK, 2007) e dirige o olhar para
as relacdes de poder que incidem sobre estas convengdes normativas
(FOUCAULT [1976] 1998). Por defenderem a desnaturalizagdo ¢ a
desnormatizag@o dos pressupostos que regem o género e a sexualidade,
tedricos queer, como Butler (1990, 2004), Sedgwick (1990), Wilchins
(2004) e Louro (2004), partem do preceito de que sdo as nossas per-
formances que produzem e mantém significados sobre o género e a
sexualidade. Estes, reiteramos, materializam-se através dos discursos
que os descrevem performativamente.

Para compreender como este mecanismo opera, torna-se neces-
sario esclarecer os conceitos de performativo e performatividade. O
performativo esta associado a teoria que Austin ([1962] 1990) desen-
volveu sobre os atos de fala. Depois de diferenciar atos constatativos
(aqueles que descrevem acgdes) de performativos (os que produzem
acdes), o autor conclui que todos os atos de fala sdo performativos:
“dizer ¢ fazer”. Posteriormente Derrida ([1972] 1998) esclareceu que
os atos performativos produzem fazeres gracas a sua citacionalidade
e iterabilidade, ou seja, as mengdes e posteriores repetigdes que criam
praticas ritualizadas. Desta/nesta gramaticalizag@o das praticas emerge
a performatividade. Cameron e Kullick (2003: 286), citando Butler
(1990), definem-na como “o processo através do qual o sujeito emerge”.
Trata-se de uma forma anti-fundacionalista de conceber a identidade e a
linguagem: “ndo escrevemos nossos proprios scripts, embora tenhamos
a possibilidade de muda-los” (PENNYCOOK, 2007: 70).

Constata-se, portanto, que € o efeito performativo da linguagem
que cria corpos abjetos e delimita quem vive a margem. E o dizer-
fazer que converte a/o transgénero em uma aberragao por nao encaixar
num dos extremos do binarismo de género. Feminino e masculino,
ao serem assim nomeados, instituem-se como dois polos opostos e
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excludentes, prescrevendo performances a serem desempenhadas de
acordo com certas caracteristicas anatomicas. Por estar entre os dois
polos, a/o transgénero nao se torna inteligivel ou, na leitura de Butler
(2004), humano:

“O humano se concebe de forma diferente dependendo de sua raca e
da visibilidade de dita raga; de sua morfologia, a medida em que se
reconhece dita morfologia; de seu sexo e da verificacdo perceptiva
de dito sexo; de sua etnicidade e da categorizacdo de dita etnicidade.
Certos humanos sdo reconhecidos como menos que humanos e esta
forma de reconhecimento com emendas ndo conduz a uma vida viavel”
(BUTLER, 2004: 2).

Partindo desse preceito, espacos de sociabilidade como as redes so-
ciais, que convidam intensamente a pratica discursiva, deixam ver como
0s seus participantes assumem posicionamentos interacionais. Espacos
de interagdo que se multiplicam desde o advento da Web 2.0° criam bre-
chas para novas performances identitarias, bem como novas formas de
criar inteligibilidade sobre o mundo social. Nessas interagoes, ddo-se a
conhecer praticas discursivas que podem desestabilizar performances de
género e sexualidade ja sedimentadas. Logo, processos sdcio-interacionais
desmistificam a ideia de que ha identidades que ja estariam prontas. Estas
sdo negociadas e moldadas na pratica discursiva. Evidencia-se, assim, a
insustentabilidade da dicotomia de género, que se apoiou na sedimentagao
de discursos sobre uma suposta esséncia ‘corporeo-generaficante’ para le-
gitimar a heteronormatividade (BUTLER, 1990) como verdade, ignorando
o carater instavel e plural dos gé€neros e das sexualidades.

Sao os discursos predominantes e os interesses que neles subjazem
em determinado momento socio-historico que fazem com que se legiti-
mem certos regimes de verdade que, por sua vez, deslegitimam certos
estilos de vida, tarefa esta realizada por instituigdes como a igreja, o
direito e a medicina (FOUCAULT [1976] 1998), as quais se incubem
de definir as praticas que sdo consideradas aceitaveis e as que nao.

Se a ultima década do século XX comegou ao som dos primeiros
e ensurdecedores ecos das teorias defendidas por Butler, seu término

3. Termo cunhado por O’Reilly (2004) para dar conta de uma etapa na historia da web, ca-
racterizada por maior interagdo entre participantes e compartilhamento de informagao.
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coincide com o langamento, em 1999, do filme Tudo sobre minha mae,
de Almodovar. Entre um evento e outro, ja se percebiam os efeitos de
uma significativa revolugdo de costumes alavancada tanto pelas novas
tecnologias da informacdo e da comunicaco (LEVY, 2009) como pelas
novas diretrizes do capitalismo neoliberal (FAIRCLOUGH, 2006). E
neste cenario, em meio ao impacto das transformagdes observadas nos
ambitos geocultural e geopolitico (BLOMMAERT, 2010), marcado
também pelo alvorogo académico e social gerado pelo texto de Butler
(1990), que Almodovar nos brinda com uma obra que parece dialogar
com alguns dos pontos levantados pela autora.

3. Tudo sobre minha made

Em uma busca rapida pela Internet, digitando apenas o titulo do
filme, pode-se constatar as multiplas entextualizagdes* (SILVERSTEIN
& URBAN, 1996) da obra de Almoddvar quinze anos depois de sua
estreia’, bem como sua intensa trajetoria textual (BLOMMAERT,
2005), o que, entre outros motivos, ratifica a decisdo de escolhé-la
como um artefato cultural fundamental para estudar os significados
que as performances discursivo-identitarias de transgenerismo podem
suscitar.

Quica nenhum cineasta tenha dado tamanha visibilidade a trans-
géneros como Almodovar o fez. Em alguns de seus filmes, estas/estes
tém presenga marcante (4 lei do desejo, De salto alto, Ma educagdo).
Em Tudo sobre minha made nao é diferente. Nele, Lola e Agrado, ape-
sar dos problemas enfrentados (a primeira tem a saude delicada por
complicacdes devido a dependéncia das drogas e do virus da AIDS, a
segunda € vitima de violéncia fisica), ndo entram em qualquer embate
identitario (topicos reincidentes em obras cinematograficas que abor-
daram previamente o transgenerismo). Tampouco tém sua sexualidade
aniquilada ou sdo motivo de chacota. Sdo dois seres fronteirigos que

4. Quando um texto ¢ extraido de um processo de contextualizagdo e inserido em outro,
sendo ressignificado, entendemos que este foi ‘entextualizado’.

5. O filme estreou na Espanha dia 8 de abril de 1999; no Brasil em 8 de outubro do
mesmo ano. < Fonte: IMDB; URL: http://www.imdb.com/title/tt0185125/ [acesso: 7 de
abril de 2014] >
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burlam roétulos delimitadores de prefiguragdo identitaria e de praticas
sociais (e sexuais) prescritas pelo sistema bindrio de classificagdo de
género e sexualidade.

Os mais importantes esforcos dedicados a decifrar o autor e suas
obras (por exemplo, VIDAL, 1998; SMITH, 1992, 2002; STRAUSS,
2000) apontam que um dos méritos de Almoddvar reside em ndo en-
quadrar o desejo em parametros pré-fixados. Tudo sobre minha mde,
por exemplo, conta com duas personagens transgéneros de suma im-
portancia para a narrativa.

Lola ¢ mae/pai do filho que espera Rosa, uma freira soropositiva,
e do filho adolescente de Manuela, recém-falecido. Hoje Lola tem um
par de seios maiores que os da ex-mulher e cultiva os mesmos vicios
de outrora: sexo e drogas. Agrado, por sua vez, depois de um passado
como caminhoneiro e prostituta, ndo ecoa performances hegemdonicas
de transgenerismo: abandonou o trabalho nas ruas para converter-se
em assistente da atriz Huma Rojo. E, apesar dos golpes recebidos,
ndo desempenha performances de vitima. Moldou sua performance
discursivo-identitaria para alcancar o que entende por autenticidade:
empreender os meios necessarios para transformar-se naquilo que
deseja ser. Lola tampouco desempenha performances hegemonicas
de transgenerismo. Mostra que o desejo sexual ndo tem por que ser
congruente com sua nova identidade de género, posterior a redesigna-
¢do parcialmente realizada. Depois de implantar silicone nos seios e
passar a usar roupas e aderecos tipificados como femininos, Lola, que
Gutiérrez-Albilla (2012) classifica como (outra) mde queer, continua
desempenhando performances de masculinidade.

A relevancia narrativa de Lola e Agrado também ganha respaldo
multimodal: Agrado profere um mondlogo olhando nos olhos do es-
pectador (dimensdo visual e textual) e Lola e Agrado sdo retratadas
em closes e planos de abertura média (dimensao visual). Tal dimensao
multimodal lhes confere voz e autoridade®. Essa abordagem singular

6. Segundo Rose (2002: 357), “o close-up ¢ uma tomada que expressa emog¢ao e escrutinio.
Por outro lado, as tomadas de close-up médio e abertura média, muitas vezes, significam
autoridade”.
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dos/das transgéneros ganha transcendéncia se consideramos que o
cinema comercial, majoritariamente, relegou as personagens transgé-
neros papéis acessorios, quando ndo as transformou em vitimas de sua
condi¢do ou as patologizou, tirando-lhes inteligibilidade social (BU-
TLER, 2004), protagonismo e agéncia. Nesse sentido, a visibilidade
¢ humanidade que Almodovar lhes confere fazem com que elas sejam
reconhecidas como atores sociais que transitam pela esfera publica,
transcendendo os limites de guetos e armarios (SEDGWICK, 1990). E
amedida que as desidentifica (MUNOZ, 1999), desessencializando as
identidades trans, o cineasta ressignifica o conceito de autenticidade.
Pouco importam os regimes de verdade (FOUCAULT [1976] 1996 )
que incidem sobre corpos e praticas das personagens transgéneros, se
suas formas ‘femininas’ sdo ‘reais’ ou ndo. Em determinado momento
do filme, Agrado afirma: “As unicas coisas verdadeiras que tenho sdo
os sentimentos ¢ os litros de silicone, que pesam muito”. Pesam porque,
como a propria Agrado sentencia em outro momento, “custa muito ser
auténtica”. Ja Lola é de uma feminilidade/masculinidade androgina. Se
Agrado mostra que a identidade de género ¢ artificialmente construida,
Lola mostra que esta pode oscilar.

Pedro Almoddvar ndo exacerba nem reduz a sexualidade de Lola
e Agrado de modo a diferencia-las das demais personagens. E apesar
de Agrado funcionar como contraponto comico do filme, ndo a retrata
em tom zombeteiro. Torna-a cumplice do publico. Tal movimento
lhe permite abordar o transgenerismo em sua complexidade, sem
trata-lo com pudores ou como um produto exdtico, sem torna-lo dige-
rivel para uma audiéncia desejosa de seguir assistindo performances
de sexualidade hegemonica e heteronormativa, que caricaturizam a
alteridade. O cineasta pde abaixo nogdes estruturalistas acerca do
género ¢ da sexualidade, reivindicando seu carater performativo
(BUTLER, 1990).

O género, em Tudo sobre minha mae, ¢ performado, imitado,
plural e instavel. A feminilidade e a masculinidade sdo performati-
vas. O/a transgénero €, a0 mesmo tempo, a presenca e a auséncia de
identidades polarizadas (VIDAL, 1998). Lola e Agrado evidenciam
que todos podem performatizar o género que abragam. E Almoddvar
sinaliza que a autenticidade esta no nucleo do conceito de identidade,
mas ndo diz respeito a natureza/biologia e sim a possibilidade de ser
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fiel aos proprios desejos e aspiragdes’. Esta ode ao performativo torna-
se evidente quando, uma vez concluida a narrativa, o cineasta dedica
o filme aquelas(es) que atuam?® ou performatizam suas vidas sociais
como mulheres. Nao ¢ sem motivo que um filme sobre transgéneros
femininos seja dedicado as mulheres: o género € sempre performativo;
ndo ha original; € sempre copia da copia. Nao € mais do que a repetigdo
reiterada e estilizada das normas que o gerem (BUTLER, 1990).

4. Instrumental teorico-analitico

Para interpretar a producdo de sentido que permeia as praticas
interacionais acerca de Tudo sobre minha mde na rede social Filmow,
optamos pelas pistas indexicais (WORTHAM, 2001), que possibili-
tam entender os posicionamentos interacionais das/dos participantes
(DAVIES & HARRE, 1990).

As pistas indexicais apontam para os significados que emergem
no aqui e agora das interagdes e para aqueles sdcio-historicamente
consolidados que comparecem nas entrelinhas do que foi dito (MOI-
TA LOPES, 2003, 2006b). Estas pistas chamam aten¢do para o fato
de que quando nos pronunciamos, também evocamos outras vozes
(BAKHTIN [1929] 1999). Em nossas praticas discursivas, refletimos
sobre o que dizemos e 0 que somos. Ao falar, estamos nos construindo
identitariamente e também ao outro. Segundo Moita Lopes (2006b:
296), “as identidades sociais com as quais um individuo se identifica
ou ¢ identificado dependem dos posicionamentos que este ocupou/ ocu-
pard nas praticas narrativas em que estd envolvido”. Estas ferramentas,
portanto, complementam-se e, associadas, prestam recorrente auxilio
as pesquisas que envolvem praticas discursivas porque auxiliam na
interpretagdo da coeréncia discursiva e dos significados que os signos

7. E claro que essa posi¢do ndo implica uma visdo voluntarista (podemos ser quem qui-
sermos no mundo social) uma vez que entendemos que temos que dar conta das praticas
sociais ¢ das alteridades que nos impdem limites ¢ regras.

8. Dedicatoria: “Para Bette Davis, Gena Rowlands, Romy Schneider... a todas as atri-
zes que interpretaram atrizes, a todas as mulheres que atuam, aos homens que atuam e
se convertem em mulheres, ¢ a todas as pessoas que querem ser mies. A Minha mée.”
[Tradugdo: nossa]
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indexam, sinalizando o posicionamento dos falantes em relagdo aos
seus interlocutores, terceiros e as questdes debatidas.

Apesar de Wortham (2001), seguindo conceitos previamente fi-
xados por Bakhtin ([1929] 1999), como os de vozes e ventriloquismo,
ter desenvolvido seu instrumental analitico para ampliar categorias de
analise em narrativas autobiograficas, as pistas indexicais também tém
sido utilizadas em pesquisas sobre praticas interacionais variadas reali-
zadas em ambientes virtuais ou nio (GUIMARAES, 2009; OLIVEIRA,
2014). Com a ascensdo das redes sociais, as pesquisas que contam com
corpus de geragdo virtual de dados t€ém tomado emprestados métodos
de pesquisa do mundo off-line (HINE, 2000), entre outros que foram
originalmente desenhados para fins diversos.

As pistas indexicais que Wortham (2001: 10) menciona “podem
ser utilizadas em analises de posicionamentos interacionais em qualquer
narrativa particular”, porém nao ddo conta de todas as pistas indexicais.
As cinco previstas por Wortham (2001: 70-75) sao:

1) Referéncia e predicagdo: fazem mencdo, respectivamente,
a forma de selecionar as coisas no mundo e de caracte-
riza-las. Segundo Wortham (2001: 70), quando nomeia e
predica, o narrador “se posiciona e identifica as personagens
socialmente”.

2) Descritores metapragmaticos: incluem os verbos do dizer, que
caracterizam o estilo ou o contetido discursivo. Wortham (2001:
71) lembra que estes descritores podem “indexicar vozes tan-
to de narradores como de personagens”. Sdo, portanto, “um
importante meio de vocalizar e ventriloquar.”

3) Citagao: engloba duas possibilidades: a tentativa de recriar o
que foi dito por outrem (direta) ou sua traducdo nas palavras
de quem narra (indireta). Geralmente ¢ acompanhada por verbo
metapragmatico.

4) Indices avaliativos: sdo os termos que identificam o/a orador/
oradora como pertencente a um determinado grupo social. Sdo
associacdes, geralmente estereotipadas, “de certos enunciados
com certos tipos de pessoas”. Excetuando parddias e ironias,
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“podem indexicar suas ocupagdes, origens regionais, género
e assim por diante” (WORTHAM, 2001: 73).

5) Modalizadores epistémicos: revelam o acesso epistémico que
o/a orador/oradora detém sobre eventos e personagens, bem
como seu grau de conhecimento sobre os mesmos. Também
servem para avaliar a veracidade das informagdes.

5. Contexto

Os participantes tém entre 15 e 43 anos. Ha internautas das cinco
regides do Brasil. O comentario mais antigo, de um total de 725 posta-
gens analisadas, data de quatro anos atras e o mais recente foi realizado
na semana anterior as impressoes de tela, realizadas as 7:32 da manha
do dia 8 de abril de 2014. O corpus de analise, extraido da rede social
Filmow, centra-se em trés excertos. O critério de selecdo destacou as
interagdes acerca de questdes relacionadas ao género e a sexualidade,
privilegiando comentérios acerca das personagens transgéneros.

O acesso a Filmow se d4 mediante seu endereco web’ ou descar-
ga de aplicativo. Uma vez nela, apos efetuar log-in, a/o usuéria/o é
encaminhada/o para sua interface inicial, onde figuram, em destaque,
as estreias da semana e os filmes em cartaz, além de informacao sobre
atrizes/atores e géneros cinematograficos. Ao entrar no perfil de um
filme, ha a op¢do de marcar “ja vi”’ ou “quero ver”, além da possibili-
dade de valora-lo, indica-lo, adiciona-lo a uma lista ou marca-lo como
favorito. Os perfis fornecem trés sub-op¢des no menu: ficha técnica,
comentarios e noticias. Navegando pela Filmow, a/o internauta, ao
entextualizar um filme, da continuidade a trajetoria textual (BLOM-
MAERT, 2005) por este percorrida.

Pela sua dinamica de funcionamento, apds a publica¢do de uma
entrada com titulo e sinopse, as/os participantes podem introduzir
comentarios no perfil dedicado ao filme. Eis ai uma oportunidade de
observar como as/os usuarias/os da Filmow expressam gostos e inquie-
tagdes, e, ao fazé-lo, posicionam-se interacionalmente frente aos temas

9. URL: http:/filmow.com/ [acesso: 8 de abril de 2014]
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que o filme aborda, as personagens e situagdes que estas vivenciam,
possibilitando estudos de performances discursivo-identitarias.

Neste artigo, dedicamo-nos a empreender uma analise contextual
de como tais posicionamentos interacionais sao sinalizados por pistas
indexicais. E ainda que os pesquisadores envolvidos neste estudo te-
nham optado por ndo intervir na interacdo, reconhecemos seu carater
etnografico virtual (HINE, 2000): os dados foram gerados a partir da
observagao nao participante de uma comunidade de pratica que opera
on-line.

6. Analise

Se € na interacdo que os posicionamentos sdo negociados (WOR-
THAM, 2001), entdo as praticas discursivas que permeiam os letra-
mentos digitais constituem um campo frutifero para empreender a
analise aqui proposta. Pinheiro (2011: 3-4) alerta para a necessidade
de “apurar o olhar para novos espagos virtuais de criacdo de sentido”.
Inclusive porque neles comparecem certos tipos de dinamicas intera-
cionais, que, segundo Bourriaud (2006), definem uma “estética rela-
cional”, ou seja, uma nova forma de relacionar-se mediada pela web
2.0. Este novo ethos, “produto de novos modos de agir na constru¢ao
de conhecimento, significados, valores e ideologias” (MOITA LOPES,
2012), pode levar a reinvengao do sujeito social e ao questionamento
de certos discursos orientadores.

Centramo-nos, a seguir, na analise dos excertos, destacando que,
em nossa analise, focalizamos os posicionamentos interacionais em
relagdo ao filme e ndo entre as/os participantes. Os excertos, apesar de
contarem com tdpicos discursivos reincidentes, ndo se caracterizam
por debates diretos, excetuando os ultimos comentarios do terceiro
excerto. Informamos, ademais, que os nomes dos participantes foram
substituidos por outros ficticios para preservar-lhes o anonimato, tendo
sido mantida somente a identidade de género que consta no perfil de
cada um/a. Por termos optado por apresentar impressdes de tela, as
postagens ndo sofreram qualquer corre¢@o ortografica-gramatical. Os
excertos estdo dispostos em ordem cronoldgica crescente, indo das
publica¢des mais recentes as mais antigas.
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Excerto 1

Luciano
© 7 meses atras

Almoddvar tem esse poder de pegar uma histdria deveras incomum e conseguir transmiti-la
para o publico da maneira mais natural possivel, demonstrando enorme sensibilidade e
grande dominio sobre a linguagem cinematografica. O diretor consegue fazer o espectador
imergir em seu universo particular ao passo gue retrata a complexidade do universo feminino
de uma maneira nunca feita antes. Seus personagens, seja homem ou mulher, s3o todos
femininos (com excegio de Esteban), todos muito bem interpretados e todos tém grande
importancia no ambiente criado por Almoddvar, que mais uma vez é caracterizado por suas
cores fortes, musicas latinas e pela excentricidade do roteiro. Belissima homenagem as
mulheres, a todas elas, seja mae ou nao, ou mesmo nem tendo nascido mulher.

Almododvar, o nosso Agrado do cinema.

36 )0 * responder
Gil
© 7 meses atras
Melhor filme de Almoddvar.

30 Q0 * responder

Brenda

© 7 meses atras

Entrelagando sentimentos...

30 Q0 *responder

Carla
® 7 meses atras

Se eu disser que me apaixonei pelo (a) Lola serei apedrejada?

Lindo, lindo. De tirar o félego.

02 Qo ™ responder

Vitor

@ 7 meses atras

Muito bacana, e envolvente. Os dialogos sao sérios e interpretagdes magnificas. Penélope
Cruz em inicio de carreira novinha, e aguele traveco Agrado roubou a cena abeca. Um dos
melhores filmes do Almodovar

@1 Q0 *responder
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Neste primeiro excerto, o fato a ser destacado € que todas/os se posicio-
nam de maneira favoravel aos temas contemplados no filme: performances
de transgenerismo e personagens transgéneros, ainda que um participante
use um indice avaliativo pejorativo para referir-se a Agrado.

O primeiro comentario comega com o descritor metapragmatico
“transmiti-la” que remete a histdria do filme, predicada como “inco-
mum”. As referéncias “dominio” e “sensibilidade” vdo acompanhadas
de um modalizador epistémico (“deveras”), que ¢ empregado para
demonstrar o grau de certeza ¢ a forma como o participante descreve
suas impressoes. Depois, Luciano usa a mesma referéncia (“universo’)
com duas predicagdes diferentes (“particular”, “feminino”). Novamente
recorre a um modalizador epistémico (“de uma maneira nunca feita
antes”) para, hiperbolicamente, referir-se a capacidade do diretor em
lidar com certos temas: imersao em um universo particular e femini-
lidade. Se o primeiro topico discursivo'® (BROWN & YULE, 1983)
gira ao redor da histéria e das habilidades do diretor, o seguinte topico
focaliza as personagens. O participante repete a predicagdo “feminino”,
desta vez para qualificar a referéncia “personagens”. Especifica que “seja
homem, seja mulher, sdo todos femininos (com exceg¢ao de Esteban)”. Seu
posicionamento mostra-se favoravel aos discursos que o filme mobiliza no
que tange a natureza subversiva do género, que nao pode ser facilmente
encaixado em parametros previamente dados e essencializados (WIL-
CHINS, 2004; MOITA LOPES, 2009), numa clara mengao as personagens
transgéneros. Em seguida, Luciano usa a referéncia “ambiente” como
gancho para mudar o topico discursivo, listando, por meio de referéncias
e predicagdes, trés caracteristicas reincidentes nas obras de Almodovar:

29 <6

“cores fortes”, “musicas latinas” e “excentricidade do roteiro”.

Conclui seu comentério predicando o filme como uma “belissima
homenagem as mulheres”. E especifica: “a todas elas, seja mae ou nao,
ou mesmo nem tendo nascido mulher.” Fato é que muita diferenga
entre as que nascem mulher e as que se tornam a posteriori ndo ha:
ambas aprendem a realizar performances condizentes com o que se
institucionalizou como ‘performances de mulher’. Eis ai uma questio
fundamentalmente cronoldgica: umas comegam a desempenhar tais
performances desde que seu sexo € identificado, designando-lhes sua

10. Trata-se do tema sobre o qual os interactantes falam ao participarem de uma interacao.
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identidade de género, enquanto outras s6 comegcam a empreendé-las no
momento em que decidem subverter o imperativo bioldgico. Luciano,
dessa maneira, alinha-se com um dos mais importantes pilares de sus-
tentagdo das Teorias Queer, o entendimento de que o género ¢ perfor-
mativo (BUTLER, 1990; WEEKS, 1998; WILCHINS, 2004; MOITA
LOPES; 2003, 2009). Em seguida ele substantiva o nome da personagem
Agrado, mantendo a letra inicial em maiuscula, para fazer uma valoragéo
final positiva: “Almodévar, o nosso Agrado de cinema”.

Em seu post, Gil posiciona-se como fa: “Melhor filme de Almodé-
var”. Suas escolhas lexicais apontam para o fato de ele ter visto outros
filmes do cineasta, moldando seu posicionamento epistemicamente, o
que lhe permite compara-los e predicar Tudo sobre minha mde como
o melhor deles. Brenda, num posicionamento inconclusivo, predica o
filme com um lugar de “entrelaga[r] sentimentos”.

O comentdrio seguinte sinaliza um posicionamento questionador
acerca de uma possivel puni¢do social caso a participante se declare
apaixonada por uma transgénero, mobilizando discursos de ordem
juridico-religiosa (“apedrejamento”). Seu posicionamento questiona a
igreja: por que certas formas de ser — e amar — devem ser punidas? As
escolhas lexicais de Carla mostram que ela opta por usar o artigo defi-
nido tanto no feminino como no masculino ao referir-se a Lola. Dessa
maneira, alinha-se a uma concepgao queer do género, evitando encaixar
0 sujeito em uma categoria ou outra. Tal movimento desestabiliza discur-
sos orientadores da Modernidade mencionados anteriormente, os quais
continuam guiando nossas praticas ao sinalizar que a dificuldade de criar
inteligibilidade sobre o corpo transgénero se deve ao fato de nao haver
uma categoria que o abarque (WILCHINS, 2004). Pela inviabilidade de
enquadra-la/o numa performance de género, a/o transgénero carece de
reconhecimento (BUTLER, 2004). Percebe-se, assim, a urgéncia de que
0 género, assim como a teorizagdo sobre a linguagem, liberte-se de uma
concepgao sistémica que ndo leva em consideragdo as praticas nas quais
o género, bem como outros sentidos, é continuamente ressignificado.

O comentario de Vitor tem inicio com uma predicag@o avaliativa do
filme: ao advérbio de intensidade “muito”, somam-se dois qualificativos
enaltecedores: “bacana” e “envolvente”. Os didlogos e as interpreta-
¢oes recebem o mesmo predicado (“magnifico”), dando continuidade
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aos elogios proferidos. Depois Vitor usa um indice avaliativo de teor
pejorativo (“traveco”) para referir-se a Agrado, ainda que a avalie
positivamente pois Agrado “roubou a cena”. Este posicionamento ¢
contraditdrio pois a simpatia que ele nutre pela personagem nao en-
contra paralelo na maneira como ele a referencia.

Excerto 2

Maria

® 9 meses atras

O meu eu travesti s0 aumentou depois desse filme, digo pelicula.

0G5 Q0 * rasponder
Emilia

@ 10 meses atras

Esse filme realmente Agrado (duplo sentido)! +

16 Q0 = responder

Marcelo

© 10 meses atras
Obviamente uma pelicula gue trata da forga da feminilidade.

Uma mulher & abandonada por seu marido porgue ele se transformou num "ser” igual a ela.
Um ser forte, que se relaciona com uma freira e a engravida, mas também |he contamina com
sua doenga. Ambos teriam destinos cruéis. A atriz acostumada com o sucesso e gue so vé
felicidade ao lado de outra mulher, porém esta prefere drogas e doravante se casaria com um
homem. Um homem que se transforma em mulher para ganhar sua vida, para sofrer na mao
dos homens, mas ao final se aposenta do seu trabalho e comega um novo. E seu auge no
teatro. O filme também rodeia a peca "Um Bonde Chamado Desejo" ou "Uma Rua Chamada
Pecado”, onde, vejam so, constam duas das personagens femininas mais fortes,
emblematicas, estudadas e admiradas de todo mundo.

Todas juntas, todas sorrindo e sofrendo. Todas maes e amigas uma das outras. As vezes vejo
filmes onde maes perdem seus filhos e tem atitudes "ok, fazer o qué?". A cena em gue
Manoela corre até seu filho atropelado € uma das mais verossimeis gue ja vi. Triste, contudo
bem feita.

Esse filme como nao poderia deixar de ter, possui um trabalho magnifico, excelentes
atuagdes e um roteiro excéntrico, no melhor estilo Almodaévar.

(313 )0 * responder
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Nesta sequéncia, todos os comentarios remetem explicitamente as
personagens transgéneros. O primeiro, de Maria, faz alusdo a um “eu
travesti”, evocando nog¢des de identificacdo identitaria. O predicador
avaliativo “travesti” descreve os efeitos de sentido provocados pelo
filme. Seu comentario ressalta como um artefato cultural pode mobilizar
praticas ndo referendadas pelos discursos hegemonicos e que, por isso
mesmo, inspiram posicionamentos marcados por um tom confessional,
jé que desafiam certos tipos de discursos autorizados (FOUCAULT
[1976] 1988).

Ja Emilia, a semelhan¢a do que fez Luciano no excerto anterior,
apropria-se do nome da personagem Agrado. Neste caso, a participan-
te o transforma em verbo para valorar o filme positivamente: “Esse
filme realmente Agrado”. Seu posicionamento metalinguistico ignora
propositalmente a falha na concordancia verbal e a opg¢ao de conservar
a inicial do nome proprio em maiuscula aponta para o que era prio-
ritario para ela: identificar a personagem dentro do jogo de palavras.
O uso da exclamagdo e o emprego de um recurso semiotico (simbolo
em forma de coracgdo) ratificam sua valorag@o positiva. Ela também
lanca mao do modalizador epistémico “realmente” para magnificar
sua valoragdo favoravel. Ja o pedido para que a leitura seja realizada
com “duplo sentido” explicita o carater ludico-reflexivo da linguagem.
Isto chama aten¢@o para a forma como o discurso € organizado e/ou
para o nivel metapragmatico da linguagem, ja que, segundo Bauman
e Briggs (1990: 73): “sua forma e seu significado indexam uma ampla
gama de tipos de discurso e convidam a uma reflexdo critica sobre os
processos de comunicagdo”.

Marcelo inicia o terceiro comentario usando as referéncias “forcga
da feminilidade” para explicar do que o filme trata. Logo centra-se em
Lola, a quem predica como “forte”, e esclarece por que Manuela fora
abandonada pelo marido: “se transformou num ser igual a ela”. Esta
assercdo deixa antever discursos heteronormativos, que se baseiam
na anatomia para designar a identidade de género. Expde também um
apagamento das identidades (trans)lésbicas por ndo contemplar que
Lola e Manuela pudessem permanecer juntas depois da redesignacao
de género parcial empreendia por Lola. Em seguida, o participante
incorre num posicionamento contraditorio: relata as performances de
masculinidade de Lola (“se relaciona com uma freira ¢ a engravida”)
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sem dar-se conta de que estas demonstram ndo haver convergéncia
entre sexo, desejo ¢ género (BUTLER, 1990). E interessante obser-
var aqui como a prefiguracdo linguistica recai sobre a prefiguragido
identitaria (PINTO, 2013): a dificuldade de Marcelo em classificar
as performances de Lola como masculinas ou femininas se reflete na
maneira como ele a referencia: utiliza um termo (“ser’’) que nao possui
marcacao de género.

O participante também incorre num juizo de valor ao usar um indice
avaliativo para sentenciar que Lola “contamina” uma freira “com sua
doenga”. Quando o foco ¢ Huma, Marcelo enfatiza a (homo)sexualidade
da personagem, escolhendo este aspecto para descrevé-la como uma
mulher que “so6 vé felicidade ao lado de outra mulher”. Como indica
Foucault ([1976] 1998), a homossexualidade aqui deixa de ser consi-
derada uma pratica para designar uma espécie. Em seguida, Marcelo
se detém na descri¢do de Agrado: “um homem que se transforma em
mulher para ganhar a vida”. Nao € o caso: Agrado conta que antes de
dedicar-se a prostituigdo era caminhoneiro, mas em momento algum
afirma que sua transicdo fora motivada por necessidades laborais. Em
seu monologo, explicita que busca autenticidade e por isso se subme-
teu a plasticas e implantes de silicone: “uma pessoa € mais auténtica
quanto mais se aproxima daquilo que sonhou para si''”. Ao dizer isso,
ndo equipara ‘autenticidade’ com ‘originalidade’. Tal entendimento
nos permite ratificar o pressuposto de que o género deve ser sempre
concebido como parddia (BUTLER, 1990), ndo s6 no caso de trans-
géneros'?. Todas as performances, incluidas as de masculinidade e
feminilidade, sdo parddicas, ou seja, copias da copia, produto de um
movimento iteravel que carece de modelo paradigmatico que instaure
uma matriz'3. Dessa forma, a no¢do de autenticidade deve ser desvin-
culada do “modelo da identidade para aderir a0 movimento da parddia”
(FERRAZ, 2002: 105).

11. Fala da personagem Agrado.

12. Entendemos o transgenerismo em termos amplos, como o termo que descreve as
performances de género que se encontram ‘in-between’, que ndo podem ser polarizadas
como masculinas ou femininas.

13. Precisamente por ndo haver uma matriz que prescreva uma identidade de género
consonante com nossos caracteres sexuais exteriores, BUTLER (1990) E RICH ([1980]
1990) chamaram a atengdo para a falacia da matriz heterossexual.
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Num novo paragrafo, Marcelo cita a peca Um bonde chamado
desejo/Uma rua chamada'® pecado. Sua entextualizagdo remete a
entenxtualizacdo feita por Almodovar, evidenciando uma das ca-
racteristicas mais proeminentes da sociedade contemporanea: a alta
reflexividade (GIDDENS, 1991) que se percebe na intensa circulagdo
de textos, constantemente entextualizados num movimento continuo
de retroalimentagdo devido aos processos de hipersemiotizagdo que
vivemos (CHOULIARAKI & FAIRCLOUGH, 1999). O participante
cita a obra de Tennessee Williams e menciona que esta conta com
personagens femininas fortes, assim como o filme de Almoddvar. Esta-
belece, dessa maneira, um elo a mais entre peca e filme, sugerindo que
ndo foi por casualidade que o cineasta a entextualizou. Esta intengdo ¢
evidenciada pelo uso da modalizagdo epistémica “vejam s&”, que abre
um canal de didlogo com uma audiéncia projetada, além de posicionar
o0 participante no evento narrado.

Marcelo afirma também que as vezes vé€ filmes em que “as maes
perdem seus filhos e tem atitudes “ok, fazer o qué?””. Tal posiciona-
mento é contraditorio porque vai de encontro a uma das questdes cen-
trais do filme: o desespero de Manuela por dar sentido a sua existéncia
depois de perder o filho. Quigé falte uma conjuncdo adversativa para
explicitar que, diferente de outros filmes que o participante viu, 7Tudo
sobre minha mde nao relativiza a dor da perda de um filho. Ele, no
entanto, valora positivamente a cena do atropelamento, qualificando-a
de “bem feita e triste”. Depois conclui seu comentario predicando o
trabalho de membros da equipe artistica como “magnifico”, as inter-
pretagdes como “excelentes” e o roteiro como “excéntrico, no melhor
estilo Almoddvar”. Esta ultima predicagdo também funciona como
modalizador epistémico porque indica a familiarizagdo do participante
com a obra de Almoddvar. O predicativo “excéntrico” é valorado como
positivo, como algo que se espera do cineasta.

14. A mesma obra consta com dois titulos diferentes em suas versdes brasileiras.
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Excerto 3
Alessandro

@ 1 ano atras

Inconformado por ter ignorado esse filme até hoje, mas ao mesmo tempo feliz por poder estar
vendo esta obra pela primeira vez. Pedro Almoddvar fez dessa joia um espetaculo dedicado a
sensibilidade feminina, sem recorrer a esteredtipos. Em cena vemos mulheres fortes e
humanas, sejam elas no sexo ou na esséncia (Agrado & Lola).

A trama pode ser comparada a uma novela, sé gue a forma bem orquestrada, o dominio
sobre cada personagem, a dose de drama levemente salpicada por pontuais toques de
humor, faz do trabalho de Almoddvar uma jornada deliciosa. A forma como o autor trata
temas como, perdas, morte, raiva, homossexualidade & autentica e em nenhum momento soa
forgada, & como se ele conhecesse cada uma daquelas pessoas e transpusesse para a tela
suas historias.

95 Q0 *responder

Raul

@ 1 ano atras

“Uma pessoa é tanto mais auténtica guanto mais se parece com aquilo gue ela sempre
sonhou para si mesma".

39 0 *responder

Joyce & Pedro (respectivamente)

© 1 ano atras

Nunca vi sucessivas tragédias em tao pouco tempo. O mundo gira e como gira. Almodévar
retrata tragicamente esse "'bang bang" da vida. Incrivel. Filme absurdamente incrivel. Queria
saber em que mundo mulheres tém relagdes sexuais com travestis e ficam gravidas, porgue
no meu mundo... Isso é totalmente louco. Preciso rever para entender algumas coisas que
ficaram nao tao claras assim para mim. Mas em suma, & um filme esplendoroso. Recomendo

muito!

90 0 *responder

%, 1 resposta

@ 1 ano atras

Em gue mundo a aliens,viagens no tempo,seres imortais,naves espacias que fazem a
velocidade da luz,armas de foge com mais de trinta muniges,piranhas que vivem
em aguas salgadas,enfim sé encontramos isso no mundo cinematografico,gragas

aos deuses.

@1 Q0 * responder
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Este € o excerto selecionado que registra maior teor interacional
entre as/os participantes, contendo um comentario-resposta. O primei-
ro comentario desta sequéncia, feito por Alessandro, tem inicio com
um lamento introduzido pela auto-predicacdo “inconformado”, sendo
demarcado pelo modalizador epistémico “ter ignorado esse filme até
hoje”. Em seguida, o participante predica o filme como “joia” e o
referencia como “um espetaculo dedicado a sensibilidade feminina,
sem recorrer a estereotipos”. Ao dizer isso, ele se posiciona de maneira
favoravel a discursos que ndo apelam para homogeneizagdes/caricaturi-
zagoes. Depois faz mencéo a dois tipos de “mulheres”, predicando esta
referéncia: “Em cena vemos mulheres fortes e humanas, sejam elas no
sexo ou na esséncia (Agrado & Lola)”. Mesmo que o termo ‘esséncia’
possa gerar uma interpretagcdo equivocada, por remeter a nocao de gé-
nero atrelada a substancia (BUTLER, 1990), o participante, apesar de
marcar a diferenga entre mulheres bioldgicas e as que adaptam o corpo
para estar em consonancia com sua identidade de género, considera
Agrado e Lola mulheres, evitando referir-se a ambas mediante indices
avaliativos de teor pejorativo.

Na continuagdo, Alessandro modaliza epistemicamente seu enun-
ciado ao afirmar que a trama ¢ similar a de uma novela, com a ressalva
de “ser bem orquestrada”. Também posiciona Almodovar como bom
conhecedor de seus personagens, ja que os domina. Menciona a forma
como o cineasta trata de temas como “perdas, morte, raiva” e so se de-
tém para fornecer alguma explicacdo quando cita a homossexualidade:
“¢ auténtica e em nenhum momento soa for¢ada”. O fato de predica-
la como “auténtica” resgata um adjetivo que € dito por Agrado num
momento chave do filme, quando ela enuncia o seu monologo. Este
movimento € um recurso a que muitos(as) participantes recorrem, tendo
visto que optam por citar palavras e frases, bem como obras entextua-
lizadas pelo filme, conforme visto anteriormente. Alessandro conclui
seu comentario com uma predicagdo, fornecendo um argumento que
sustenta a sua afirmacdo sobre o quao bem Almodovar conhece suas
personagens: “€¢ como se ele conhecesse cada uma daquelas pessoas e
transpusesse para a tela suas historias”.

Raul cita o fragmento final do mondlogo proferido por Agrado,
entextualizando-o. J& Joyce faz um comentario que € replicado por
Pedro. Nele, a participante assume posicionamentos contraditorios.
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Num primeiro momento, faz uso de referéncias e modalizacdo epis-
témica ao mencionar que “nunca” viu “sucessivas tragédias em tdo
pouco tempo” e predica o filme como “absurdamente incrivel”. Na sua
avalia¢do, Almoddvar retrata tragicamente o que ela chama de “bang
bang da vida”, que aqui funciona como marcador metapragmatico.
Em seguida, ela questiona a verossimilhanga da obra: “em que mundo
mulheres tém relagdes sexuais com travestis e ficam gravidas?” Ao
introduzir a sentenca com a modalizag@o epistémica “em que mundo”,
chama aten¢do para o fato de aquilo ndo ter cabimento para ela. Em
um posicionamento reflexivo, reconhece que precisa rever o filme para
entender certas questdes. No entanto, valora o filme de maneira posi-
tiva e o recomenda. Pedro intervém e responde ao questionamento de
Joyce argumentando que ha coisas que s6 sdo possiveis em narrativas
cinematograficas. Para posicionar-se como conhecedor do topico argu-
mentativo, enumera uma série de exemplos, iniciando a sentenga com o
mesmo modalizador epistémico que Joyce: “em que mundo [a] aliens,
viagens no tempo, seres imortais...”. Percebe-se aqui a dificuldade
das/os participantes de encararem performances de transgenerismo que
fogem a pardmetros transnormativos'> (WILCHINS, 2004).

Em termos gerais, os posicionamentos interacionais sdo permeados
por grande quantidade de predicagdes, itens avaliativos e modalizagdes
epistémicas, havendo uma quantidade razoavel de citagdes. Dentre
as referéncias, destacamos Agrado e Almodovar. Em suas postagens,
as/os participantes demonstram, majoritariamente, simpatia por ambos.
A estratégia do cineasta de construir Agrado em chave de humor serve
para aproxima-la do publico. O fato de haver outra personagem trans-
género (Lola), funcionando como contraponto dramatico, aponta para
a diversidade de performances de transgenerismo possiveis, alertando
para o perigo da universalizagao performativa e da pré-figuragao iden-
titaria. No entanto, mesmo que a maioria das/dos participantes valorem
Lola e Agrado de forma positiva, algumas/alguns referem-se a elas
usando termos pejorativos (traveco, travesti) ou parecem nao entender
o mundo social em performance, ou seja, os discursos transgressores
performatizados que o filme faz circular.

15. Trata-se da normativa que delineia como a/o transgénero deve ‘ser’ e agir, incluindo
suas praticas sexuais, formas de vestir, profissdes etc.
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7. Consideracdes finais

Compreender como as/os participantes da Filmow, enquanto
consumidores de cinema, sendo este um artefato cultural formador —
e também refletor — de opinido, posicionam-se discursivamente ante
as performances de transgenerismo construidas em 7udo sobre minha
mde, permitiu-nos identificar como, ao fazé-lo, tais participantes
também se constroem em termos identitarios ao referendarem — ou
ndo — discursos de sexualidade anti-hegemodnica, bem como discursos
questionadores da biologia como verdade e de uma punitiva ordem
juridico-religiosa.

Por ter duas personagens transgéneros € ndo estereotipa-las,
vitimiza-las e/ou patologiza-las, conforme o fizeram alguns filmes de
grande bilheteria'®, Tudo sobre minha mde constroi performances de
transgenerismo que fogem as que o chamado cinema comercial forjou,
questionando os “clichés das representagdes de género e orientacdo
sexual”, como Lopes (2006: 381) reivindica. O filme sinaliza que ¢
possivel fugir das performances hegemonicas de transgenerismo (caso
do estigma da prostitui¢io que recai sobre muitas transgéneros'’, inclu-
sive Agrado) e que ndo ha qualquer relacdo causal e convergente entre
desejo, sexo e género (Lola empreende uma redesignacdo parcial de
género que ndo acarreta mudangas na expressao do desejo sexual).

As/os participantes que publicaram seus comentarios sobre a
obra de Almoddévar na Filmow, majoritariamente, posicionaram-se
de maneira favoravel aos temas relacionados com as performances de
transgenerismo, embora nem sempre reproduzissem os discursos de
sexualidade anti-hegemonica contemplados no filme. Inclusive nao
chegavam a um acordo na hora de referenciar e predicar as personagens

16. Vestida para matar, 1980, e Siléncio dos inocentes, 1991, por exemplo, contam com
personagens transgéneros que sdo ‘serial killers’.

17. Segundo reportagem publicada pelo jornal espanhol La Razén, 80% das transgéneros
se dedica ao mercado do sexo. URL: http://www.larazon.es/detalle_hemeroteca/noticias/
LA_RAZON_342459/2471-denuncian-que-el-80-de-las-transexuales-se-ven-abocadas-a-
la-prostitucion#.Ttt1 ponPtIOmHm6 [acesso: 2 de maio de 2014]. Por outro lado, o jornal
O Globo publicou em 9/1/2015 (URL: http://oglobo.globo.com/sociedade/educacao/
prefeitura-de-sao-paulo-pagara-salario-minimo-para-travestis-estudarem-15002868) que a
prefeitura de Sdo Paulo pagara uma bolsa para que as travestis/transsexuais possam estudar,
podendo se profissionalizar fora do mercado do sexo. [acesso : 16 de janeiro de 2015]
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transgéneros. Vitor se refere a Agrado no masculino, Alessandro se
refere a Lola e Agrado no feminino, Carla emprega o artigo definido
com dupla flexdo de género ao referir-se a Lola, enquanto Marcelo
opta por um substantivo uniforme e sobrecomum (“ser”’). Se por um
lado tal dificuldade nos alerta para as amarras de uma gramatica que
ndo mais serve a vida social, por outro, aponta a necessidade de novas
ideologias linguisticas, que venham alterar a estrutura do chamado
portugués padrao (MOITA LOPES, 2013).

Esta dificuldade evidencia o quanto a corporalidade (MALUF,
2002; LOURO, 2004) ganha transcendéncia na percepgao das perfor-
mances de transgenerismo. E como tais performances se impregnam
de transnormativade: Joyce tacha o filme de incongruente porque nele
ha mulheres que se envolvem sexualmente com uma transgénero. Tal
posicionamento deixa antever discursos essencialistas, ignorando a
pluralidade transidentitaria (WILCHINS, 2004), além de evidenciar
0 quao impregnados de ‘verdade biologica’ estdo os discursos em
circulacdo.

O efeito performativo de enunciar performances de transgeneris-
mo que fogem do senso-comum desestabiliza a (hetero/homo/trans)
normatividade. Por isso ganha relevancia o monologo de Agrado diri-
gido a plateia. Ao dar-lhe voz, Almoddvar promove um deslocamento.
Quiga por té-lo visto, a mesma participante que julga inconcebivel a
relacdo entre uma mulher e uma transgénero, afirma, num posiciona-
mento reflexivo posterior, que precisa rever o filme “para entender
algumas coisas”. Tudo sobre minha mde se converte, assim, em um
espago de compreensdo sobre a negociacgdo discursiva de identidades
e intersticios do desejo pulsante que ignora ataduras. Se ndo chega a
sensibilizar todas/os participantes, consegue chamar a atengdo para
as fissuras discursivo-identitarias do sistema binario de classifica¢do
de género, incapaz de referendar na contemporaneidade, as praticas
tradicionalmente prescritas. Pelos comentérios analisados, para além
daqueles aqui incluidos, a maioria das/os participantes da Filmow
parecem compreender tais fissuras.

Discursivamente esvaziada no filme, a no¢do de matriz heteros-
sexual (RICH, [1980] 1990; BUTLER 1990) ¢ posta em xeque pela
emergéncia de teorias que desafiam a aparéncia de esséncia que reveste
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o género ¢ a sexualidade (BUTLER, 1990). As/os participantes da rede
social, porém, nem sempre se ddo conta disso. Os itens lexicais mais
repetidos nos posicionamentos analisados sdo ‘travesti’ e ‘feminino’,
bem como seus respectivos derivativos (traveco, feminilidade). Isso
aponta para o fato de que, para as/os participantes da Filmow, as perfor-
mances de transgenerismo equivalem as de travestismo. Assim, so estas
contariam como parddia, ndo referendando o pressuposto queer que
proclama como parddica toda e qualquer performance de género.

Entendemos que o cinema e o género, por legitimarem certos dis-
cursos orientadores, operam de maneira similar: ambos se escoram na
iterabilidade performativa para legitimar os regimes de verdade (FOU-
CAULT [1976] 1988) que mantém as hierarquias que lhes convém.
Tanto que se convertem em poderosas armas para referendar algumas
performances e deslegitimar outras, deixando, porém, brechas para
rupturas, ja que a performatividade abarca, em meio a repeti¢do, a
possibilidade de transformacao.

Dito isso, consideramos que a analise aqui realizada, apenas uma
dentre outras possiveis, pode auxiliar na compreensdo do didlogo
entre artefatos culturais e (re)posicionamentos interacionais mobili-
zados em redes sociais, possibilitando desestabilizagdes de discursos
sedimentados. Se “a linguagem ¢ algo que na sua enunciagdo muda o
mundo” (CAMERON & KULLICK, 2003: 285), acreditamos que as
performances discursivo-identitarias de Lola e Agrado contribuem, de
alguma maneira, para que as/os participantes da Filmow exponham/
revejam/questionem suas proprias performances discursivo-identitarias.
Entendemos que investiga¢des deste tipo podem colaborar para engros-
sar o coro das reivindicagdes que objetivam dar as/aos transgéneros a
chance de ter uma existéncia vivivel e um corpo habitavel (BUTLER,
2004, 2015).

Recebido em dezembro de 2014
Aprovado em margo de 2015
E-mails:
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