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ABSTRACT: This article refers to an initial study of the discoursive processes of the
Brazilian Sign Language (LIBRAS) in the fairy tales genve under the light of the
enunciative theory of Bakbtin. Current analysis data, although in its early stages,
pointed out some relevant discoursive aspects about LIBRAS, mainly those related to
the constitution of its interdiscursive dynamic. It refers to the understanding of how the
different voices present in the text arve built, how they differ in their compositional
aspects, how they assimilate the discourse of other, and how they interrelate to each other
and to the full context regarding the approach of the theme.
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REsuMO: Este artigo refere-se a um estudo inicial dos processos discursivos da lingua
brasileira de sinais (LIBRAS), no género contos de fadas, a luz da teoria enunciativa
de Bakhtin. As andlises vealizadas, embova iniciais, apontavam alguns aspectos
discursivos relevantes sobre a LIBRAS, principalmente no que se refere a dindmica
interdiscursiva que a constit, ou seja, a compreensao de como as diferentes vozes presentes
nos textos sao construidas, como elas se diferenciam quanto aos aspectos composicionais,
como assimilam o discurso do outro e como se inter-relacionam entre si e com o todo
textual para o tratamento do tema.
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Introducao

Durante a década de 1950, assistiu-se a um movimento que visava
distinguir as linguas das linguagens artificiais e 16gico-matematicas, sendo
pratica corrente a utilizacao do termo “natural” ao referir-se as primeiras
como forma de garantir sua autenticidade (cf.: Rée, 1999). As linguas de
sinais, neste periodo, ainda eram tidas como linguagens artificiais, pois se
tinha em mente que estas tomavam como base as linguas orais, eram su-
bordinadas a sua gramaitica, sendo, portanto, uma transposi¢ao destas lin-
guas ao espaco a partir de uma materialidade viso-manual.

Esta concepcao equivocada das linguas de sinais foi determinada, em
grande parte, pelo método francés de educagao dos surdos, desenvolvido
em meados do século XVIII pelo abade Charles Michel de I'Epée. De l”Epée
acreditava que a lingua de sinais era desprovida de gramatica e, assim,
criou, para o desenvolvimento da educacdo dos surdos, alguns sinais —
Sinais metddicos — com o objetivo de suprir a falta de elementos observada
na lingua de sinais quando na comparacao com o francés e de possibilitar a
submissao da lingua de sinais a regras (no caso as da gramatica francesa).

Foi somente em 1957, determinado, sobretudo, pelas idéias de
Saussure, que Stokoe, professor do Gallaudet College em Washington,
levantou como hipétese que as linguas de sinais dos surdos poderiam ser
consideradas “naturais” e, portanto, instrumento lingtistico propriamen-
te dito no sentido mais geral dado por Saussure (cf.: Behares, 1993; Rée,
1999). Assim, em 1960, ele concluiu a primeira descricao de uma lingua
de sinais, mais especificamente, da American Sign Language (ASL). Este
estudo influenciou sobremaneira a educa¢ao dos surdos e tornou-se a base
para que outras pesquisas em distintos paises fossem desenvolvidas, e
assim, a descricao lingtistica das diferentes linguas de sinais existentes
realizada.

Dessa forma, as linguas de sinais deixaram de ser tratadas como um
conjunto de simbolos visual-manuais desarticulados e passaram a ser con-
cebidas como “uma estrutura multiarticulada e multinivelada, com base nos mes-
mos principios gerais de ovganizagio que podem ser encontvados em qualquer lingua”
(Behares, 1993: 43). Além disso, comprovou-se que ao utilizd-la, sao satis-
feitas as mesmas fungdes e obtidos “os mesmos rendimentos processuais que se
podem alcangar na wutilizagio das linguas orais, mais antigamente conbecidas e

reconbecidas” (Behares, 1993: 43).
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Nota-se, no entanto, que a maioria dos estudos realizados sobre as
linguas de sinais no decorrer da histéria compartilha um paradigma co-
mum, buscando sua descri¢ao segundo os mesmos pardmetros e a mesma
organiza¢ao em niveis lingtiisticos conforme propostos por Stokoe (1960).

Este artigo propde um deslocamento deste olhar a partir da realizacao
de uma leitura preliminar dos processos discursivos da lingua brasileira de
sinais (LIBRAS) no género contos de fadas, a luz da teoria enunciativa de
Bakhtin. Torna-se importante salientar que com esta (re)leitura, nao se
estda negando o incomensuravel valor dos estudos anteriores, pois, gracas a
eles, as linguas de sinais passaram a ser reconhecidas em seus respectivos
paises, a circularem nos meios académicos e a serem consideradas como
fundamentais para a educacao dos surdos. Trata-se apenas de um novo
olhar para ela, atribuindo-lhe novas significacoes, que vém se somar as
discussoes anteriormente realizadas por outros autores.

Os estudos sobre as linguas de sinais e a teoria
enunciativa de Bakhtin

Ao discutir as linhas mestras do pensamento filoséfico-linguistico,
Bakhtin/Volochinov (1929) descreve duas orientacdes: o subjetivismo idea-
lista e o objetivismo abstraro'.

Para os objetivistas abstratos, o centro organizador dos fatos da lingua
encontra-se no sistema linglistico, ou seja, no sistema das formas fonéti-
cas, lexicais e gramaticais da lingua. Esse sistema é, segundo Bakhtin/
Volochinov (1929), regido por leis imanentes e especificas, essencialmente
lingtiisticas, que estabelecem, no interior do préprio sistema, ligacdes e
relacoes entre os signos linguisticos.

Ao lingtiista cabe determinar as unidades e as regras de combinacoes
que constituem o sistema, identificando os elementos decisivos para a fun-
¢ao significante da lingua, ou seja, aqueles que sao funcionais dentro do
préprio sistema. Para a realizagao de tal estudo, o lingtista deve adotar
uma perspectiva sincronica, pois como o signo, arbitrario em esséncia, nao

' Por ser nesta corrente que se inscreve a maioria dos estudos sobre as linguas de sinais, as

discussoes que aqui se iniciam estardo restritas a esta segunda orientagao. Os interessados numa
discussdo sobre a primeira corrente devem remeter-se a Bakhtin/Volochinov (1929).
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tem nenhum nucleo que deva persistir na histéria da lingua, ele constitui-
se como uma entidade relacional, isto é, o signo define-se pela sua relacao
com os outros signos no interior do sistema lingtistico (cf.: Culler, 1979).

Como sistema fechado e constituido & przori numa dada comunidade
lingtiistica, a lingua impde-se aos individuos como norma e, assim, qualquer
mudanca neste sistema ultrapassa a consciéncia individual; portanto, é um
sistema que o individuo deve tomar e assimilar no seu conjunto tal como
ele é. Dessa forma, a lingua é concebida como um sistema estavel e imuta-
vel de formas linguisticas, responséaveis pela garantia de sua unicidade.

Partindo destes pressupostos, em 1960, William Stokoe publicou o
primeiro estudo sobre uma lingua de sinais descrevendo a estrutura da
American Sign Language (ASL) a partir da analise de seus elementos cons-
tituintes. Assumindo o pressuposto saussureano de que existem principios
gerais comuns a todas as linguas, Stokoe (1960) descreveu o sistema da
ASL tomando como base os sistemas descritos para as linguas orais.

Prop0s, entao, um sistema — guzrologia — cuja funcao seria analoga a
desempenhada pelo sistema fonoldgico nas linguas orais. Os quzremas fo-
ram selecionados e analisados a partir do continuo de movimentos gestuais
(da mesma forma como os fonemas foram selecionados da infinidade de
sons vocais possiveis), identificados e descritos em trés tipos: posi¢ao (pon-
to de articulacdo), configuragao e movimento da mao.

Todos os sinais foram analisados a partir da combinacao dos trés guzre-
mas (em suas diversas combinacdes). Os sinais por eles formados, tidos
como as unidades responséaveis pela composi¢ao do sistema sintatico da
ASL, assim como as palavras o sao nas linguas orais, consistem nos morfe-
mas da ASL. Eles sao, entdo, as menores unidades da lingua que contém
significado e, por isso, passiveis de serem isolados do sistema quando na
descricao lingtiistica da ASL.

Dessa forma, Stokoe (1960), centrando seu trabalho na descricao dos
sinais e na fungao que eles exercem na ASL, concluiu que “a atzvidade comuni-
cativa das pessoas que usam esta lingua {a ASLY é verdadeivamente lingiiistica e
suscetivel a andlise micro-lingiiistica do tipo mais rigoroso” (Stokoe, 1960: 67).

O impacto do estudo de Stokoe (1960) foi tal que, a partir dele, nos
anos subsequentes, diversas linguas de sinais passaram a ser descritas se-
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guindo, em sua grande maioria, a mesma classificacao proposta por este
autor, ou seja, em niveis lingtisticos (particularmente, em niveis fonolégi-
co, morfoldgico e sintdtico). Assim ocorreu com as linguas de sinais ingle-
sa, chinesa, costarriquenha, tcheca, venezuelana, iugoslava (cf.:Rée, 1999),
francesa, sueca, dinamarquesa, holandesa, alema, italiana (cf.:Johnson,
1994), portuguesa (cf.: Amaral, Coutinho & Martins, 1994) e também
com a brasileira (cf.: Ferreira-Brito, 1995; Quadros, 1997; Quadros &
Karnopp, 2004), além de uma vasta quantidade de estudos sobre a lingua
de sinais americana (cf.: Klima & Bellugi, 1979; Poizner, Klima & Bellugi,
1987; Emmorey, Bellugi & Klima, 1993, dentre vérios outros citados nos
estudos das diferentes linguas de sinais).

Torna-se importante acrescentar, entretanto, que estes estudos embo-
ra tenham seguido o modelo de descri¢ao proposto por Stokoe (1960), nao
se configuraram apenas como uma reproducao passiva e estatica deste tra-
balho, mas sim, buscaram aspectos diferenciais e especificos desta nova
lingua que a eles se apresentava, complementando e aprofundando o co-
nhecimento gramatical sobre ela. Estes aspectos referem-se, por exemplo,
a proposi¢ao de outro parametro fonolgico — orientacao da palma da mao
— por Battison, nos anos 70 (cf.: Souza, 1998), complementando os trés
descritos por Stokoe (1960); a descri¢ao de parametros secundarios na or-
ganizagao fonoldgica dos sinais, como a disposi¢ao da mao (articulacao
realizada pela mao dominante ou pelas duas maos), a orientagao da(s) mao(s)
e a regiao de contato (cf.: Klima & Bellugi, 1979) e, no nivel sintatico da
lingua, as relagoes pronominais e verbais desenvolvidas no espago de enun-
ciagao (cf.: Klima & Bellugi, 1979; Poizner, Klima & Bellugi, 1987; Em-
morey, Bellugi & Klima, 1993; Amaral, Coutinho & Martins, 1994;
Ferreira-Brito, 1995; Quadros, 1997; Quadros & Karnopp, 2004).

No entanto, a busca de paridade entre o conhecimento lingtistico das
linguas de sinais e aquele das linguas orais permaneceu. Nesta direcao,
foram realizadas discussdes sobre a maneira como os sinais se organizam
nas sentencas em lingua de sinais em oposicao a mesma organizacao nas
linguas orais. Melhor dizendo, conforme apontaram Klima & Bellugi
(1979), dada a diferenca de canal de transmissao entre as linguas de sinais
(visual-gestuais) e as linguas orais (auditivo-orais), constatou-se que as lin-
guas sinalizadas permitem que seus elementos se organizem a partir da
combina¢ao de unidades que ocorrem simultaneamente, ou seja, os sinais
podem ser realizados por uma ou pelas duas maos no mesmo espaco de
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tempo. Esta organizacao opoe-se a das linguas orais, que se constituem
seguindo uma organizagao temporal sucessiva, sequencial.

Massone (1993), ao descrever e comentar os caminhos escolhidos pe-
los lingtiistas interessados no conhecimento das linguas de sinais, criticou
a tendéncia de permanéncia destes estudos a sombra daqueles tradicional-
mente desenvolvidos e pensados para as linguas orais, questionando:

Até que ponto as linguas de sinais podem ser entendidas dentro do marco convencional da
lingiiistica, quer dizer, tomando como pontos de referéncias tedricos modelos que foram projeta-
dos para linguas baseadas nos sons e derivados de formas lingiiisticas formalizadas? (...) Os
modelos que provém da lingiiistica tradicional e ocidental sio suficientes para a andlise das
linguas de sinais? Podem as linguas de sinais ser descritas nos mesmos termos das linguas
Jaladas? (Massone, 1993: 81-82).

Para a autora, o fato das linguas de sinais possuirem uma materialida-
de distinta e, portanto, uma organiza¢ao diversa a das linguas orais deve,
obrigatoriamente, promover um deslocamento na forma de estuda-la.

A maioria dos lingiiistas havia descrito linguas faladas, todos eram onvintes (...) Quando
aceitaram o desafio de analisar uma lingua numa modalidade diferente, deveriam reestruturar
sua forma de pensar ji que estavam tratando com um objeto que, além de nao ser a sua lingua
nativa, era uma lingua transmitida numa modalidade visuo-gestual Massone, 1993: 82).

O resultado inicial desta busca pela descri¢ao das linguas de sinais a
partir do modelo previsto para as linguas orais foi a obtencao de conclu-
soes que descreviam e/ou apontavam o que “faltava” a essas linguas, ou
seja, as linguas de sinais foram atribuidas caréncias de artigos e de prepo-
si¢oes, de marcadores de nimero e género, bem como de processos morfo-
légicos de tempo e modo verbal. Posteriormente, ao haver uma maior
aceitacao das linguas de sinais, suas especificidades gramaticais passaram a
ser descritas e respeitadas; no entanto, manteve-se subjacente a esses estu-
dos a idéia da existéncia de um principio lingtistico universal e, portanto,
acreditava-se que as constatagdes e os novos conhecimentos obtidos em
uma lingua de sinais estivessem também presentes em todas as demais
linguas de sinais. Sem negar a extrema relevancia destes estudos para um
conhecimento mais aprofundado das linguas de sinais, cabe assinalar que
seus objetivos eram a descri¢ao dos aspectos gramaticais especificos das
mesmas, sem levar em consideracao suas particularidades discursivas, sua
forma de organizacao em cada contexto e em cada enunciagao particular.
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Este estudo, ao adotar uma perspectiva enunciativa para o estudo da
LIBRAS, assume um olhar que difere dos trabalhos comentados acima. Ao
conceber a lingua como uma corrente evolutiva ininterrupta, tem-se, como
pressuposto, que ela nao pode ser considerada se isolada de sua histéria,
pois a lingua vive e evolui historicamente na comunicagao verbal. Consi-
dera-se assim, que a palavra deve ser estudada no seu campo vivo, cons-
tantemente ativo e mutavel, pois sua vida esta na relacao interdiscursiva
dindmica estabelecida entre membros de uma mesma comunidade lin-
guistica; ela sofre transformagoes dependendo do grupo social que a usa,
ela se altera segundo o contexto discursivo que a integra.

/.

E por este motivo que, para Bakhtin (1929), a palavra deve sempre
ser interpretada e tomada como signo e, portanto, nao no campo da lin-
gua, mas sim no da /inguagem. Toda a vida da linguagem esta impregnada
de relagoes dialdgicas e estas existem, apenas, se materializadas no discur-
s0, se personificadas na linguagem, se tornadas enunciados, convertendo-
se em diferentes posi¢coes de diferentes sujeitos expressas na linguagem.

O enunciado, dessa forma, s6 existe na cadeia de comunicacao verbal
e, nesta, é delimitado e constituido por outros enunciados. Assim, o enun-
ciado nunca é Gnico e monoldgico, pois antes dele ha os enunciados dos
outros e, apés o seu final, os enunciados respostas dos outros, constituin-
do-se, assim, na esfera do ja-dito a0 mesmo tempo em que se orienta para
o0 ainda nao dito.

Do ponto de vista da teoria bakhtiniana, um discurso define-se, uni-
camente, se na relacao com outros discursos, no limite de um mesmo con-
texto; é um fendmeno social de znteragio verbal realizada através de processos
enunciativos; e qualquer enuncia¢ao é apenas uma fracao de uma corrente
verbal que constitui um momento evolutivo continuo e, portanto, histéri-
co, de um grupo social determinado.

A comunicagio verbal no poderd jamais ser compreendida e explicada fora desse vinculo com a
situagao concreta. A comunicagao verbal entrelaga-se inextricavelmente aos outros tipos de co-
municacio e cresce com eles sobre o terreno comum da situagdo de produgio® (Bakhtin/
Volochinov, 1929: 124).

2 Enfase adicionada.
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No entanto, observa-se nos estudos sobre as linguas de sinais, que
ainda hda uma tendéncia a se considerar as enunciacoes excluidas do todo
discursivo, como por exemplo, as descri¢des e discussoes realizadas sobre
as relacdes que ocorrem no espaco de enunciacao visando a compreensdo
de como sao estabelecidas as relagdes sintéticas, como as de (co)referéncia e
de concordancia verbal e pronominal®. Estes aspectos lingiiisticos, embora
bastante relevantes para a compreensao do sistema, podem contribuir ape-
nas em parte, para a compreensao discursiva das linguas de sinais, na me-
dida em que nao sao consideradas as relagoes da enunciacao com a situacao
e com os outros enunciados. Perde-se, assim, a esséncia dialigica da lingua-
gem, ou seja,

> Segundo Ferreira-Brito (1995), os sistema pronominais da LIBRAS tém, como ponto central de

organiza¢ao, um sistema de orientacio determinado por localizacdes espaciais especificas dentro do
espaco de enunciagdao. A autora diferenciou trés niveis espaciais: “1) a localizagio como componente
interno da estrutura de um sinal; 2) a localizagao como parte do espago de enunciagao usado como a estrutura
lingiiistica para os pronomes (interpretacio espacial lingiiistica dos referentes); 3) a localizagio real dos parti-
cipantes conversacionais e dos referentes de terceira pessoa” (Ferreira-Brito, 1995: 92). Estes trés niveis sao
coincidentes para a referéncia de primeira pessoa; para referéncia de segunda pessoa, as diferen-
ciagdes nos trés niveis, por ndo causarem impacto na realiza¢io do sinal, tém a localizacao obscure-
cida. No caso da referéncia de terceira pessoa, o primeiro nivel é distinguido pelo olhar ou pela
orienta¢ao do olhar, garantindo a diferenciacdo entre os referentes de segunda e terceira pessoas.
No segundo nivel, a localizacdao da terceira pessoa pode ocorrer: a) como projecdes verticais no
espaco de enunciacao sem sobreposi¢ao aos referentes de primeira e segunda pessoas; e b) através
do uso do corpo do enunciador que se desloca em direcdo a localizacao de terceira pessoa. No
terceiro nivel, em casos de referentes presentes, aponta-se para a drea na qual a pessoa esta locali-
zada; com referentes ndo-presentes, a referéncia é realizada pela associacio da pessoa a pontos do
espaco determinados pela situagio conversacional. Em alguns casos os pronomes podem também
ser incorporados aos sinais através das relacdes estabelecidas com determinados verbos, como pode
ser observado a seguir.

Os verbos em LIBRAS, conforme descreveu Quadros (1997), podem ser divididos em trés classes:
1) os que se flexionam em pessoa e em nimero nao utilizando afixos locativos (verbos conhecer,
amar, aprender, saber, gostar,...); 2) os verbos espaciais que possuem afixos locativos (verbos viajar,
ir, chegasr,...); e 3) os denominados verbos de concordincia ou direcionais, Gnicos que se flexionam em
pessoa e em nimero sem tomar afixos locativos (verbos dar, responder, perguntar, ajudar, dizer...).
Esta ultima classe de verbo possibilita a incorporacdo pronominal através da mudanca de direcao/
movimentag¢ao do verbo no momento da enuncia¢ao. Quadros & Karnopp (2004) acrescentaram a
esta classificacao uma outra classe de verbos denominada handling verbs ou verbos manuais. Nestes,
utiliza-se uma configuragao de mao em que se representa o segurar do objeto a que se esta fazendo
referéncia (ex.: pintar-a lapis; pintar-a-pincel). Esses verbos, segundo as autoras, sao utilizados na
finalizacao da sentenga, apds a contextualiza¢do sobre o que se esta falando. Inclui-se nesta classe
de verbos os classificadores, que incorporam a informacao verbal da sentenca e, quando necessario,
o objeto.
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0 elemento que instanra a constitutiva natureza interdiscursiva da linguagem (...) {e quel diz
respeito as velagoes qute se estabelecem entre o eu e 0 outro nos processos instaurvados historicamente pelos
sujeitos, que, por sua vez, instanram-se e sao instanrados por esses discirsos (Brait, 1997: 98).

Para Bakhtin (1970-1971/1979), todas as palavras, exceto as do pré-
prio sujeito, sao palavras de um outro e toda sua existéncia se materializa
neste universo de encontro com a palavra do outro, do reagir a elas, de
assimila-las como suas. Assim, pelo principio dialégico:

A minha palavra esti inexoravelmente contaminada do olhar de fora, do outro que lhe di
sentido e acabamento. Em suma, no universo bakhtiniano nenbuma voz, jamais, fala sozinba.
E ndo fala sozinha nao porque estamos, vamos dizer, mecanicamente influenciados pelos outros
— eles ld, nds aqui, instéancias isoladas e isolaveis — mas porque a natureza da linguagem é
inelutavelmente dupla (Tezza, 1997: 221).

Esta dupla orientagao do signo lingtistico foi a base sobre a qual Bakhtin
desenvolveu seu estudo sobre as vozes presentes no romance. Para ele, o
plurilingiiismo introduzido no romance é “o discurso de outrem na linguagem de
outrem” (Bakhtin, 1934-1935/1975:127), o encontro de duas consciéncias
lingtiisticas de dois sujeitos assimetricamente dispostos: aquele que é re-
presentado e aquele que representa. A palavra do discurso é, portanto,
bivocal em esséncia.

Ela [a palavra bivocal} serve simultaneamente a dois locutores e exprime ao mesmo tempo duas
intengies diferentes; a intengio direta do personagem que fala e a intengao refrangida do antor.
Nesse discurso ha duas vozes, dois sentidos, duas expressoes. Ademais, essas duas vozes estao
dialogicamente correlacionadas, como que se conbecessem uma a outra (como se duas réplicas de
um didlogo se conhecessem e fossem construidas sobre esse conbecimento mituo), como se conver-
sassem entre si (Bakhtin, 1934-1935/1975: 127).

Dessa forma, o autor nao pode destruir completamente a outra voz,
esta conservard sempre um certo grau de autonomia, nao podendo ser
completamente diluida no contexto discursivo do autor. Tanto o discurso
de outrem quanto o contexto de transmissao unem-se por relacoes dina-
micas, complexas e tensas, e sao responsaveis pela constituicao do texto.

Um outro conceito central na teoria bakhtiniana e que, portanto, nao
pode ser desconsiderado ao assumir uma perspectiva enunciativa, é o de
géneros do discurso. Os géneros nos sao dados como nos é dada nossa lingua
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materna, ou seja, “%0s a adquirimos mediante enunciados concretos que ouvinos e
reproduzimos durante a comunicagio verbal viva que se efetua com individuos que

nos rodeiam” (Bakhtin,1952-1953/1979: 301).

Desta maneira, as formas da lingua, assim como os géneros do discurso,
sao introduzidos em nossa experiéncia e consciéncia sem que sua correla-
¢ao seja rompida, pois ambos organizam nossa fala: nossa fala é modulada
pelos géneros discursivos e todas as nossas enunciacoes revelam as escolhas
das formas da lingua. Entretanto, se em comparagao a elas, os géneros
mostram-se mais flexiveis: eles variam conforme as circunstancias, a posi-
¢ao social e a relagao entre os parceiros da enunciacao. Assim, dependendo
da especificidade do género, ha a selecao das palavras a serem utilizadas no
discurso; elas sao tiradas de outros enunciados (do préprio locutor e do de
outros) pela semelhan¢a com o género em questao, isto é, pelo tema, pela
composic¢ao e pelo estilo.

Como em cada esfera de utilizacao da lingua, nos enunciados produzi-
dos, entrelacam-se varias vozes sociais, o género deve ser compreendido
como um conceito plural que “reporta-se as formagoes combinatirias da lingua-
gem em suas dimensaes verbal e extra-verbal. Além disso, articula formas discursi-
vas criadovas da linguagem, de visoes de mundo e de sistemas de valores configurados

por pontos de vista determinados” (Machado, 1997:143).

Souza (1998) ja havia comentado a falta de estudos sobre a LIBRAS
que considerassem as operacoes lingtiisticas com e sobre a linguagem, ou
seja, que tomassem como objeto o uso que os surdos fazem dessa lingua
em seus grupos de contato (comunidades e organizagoes). Apontou, ainda,
para a necessidade de desenvolvimento de estudos sobre as linguas de si-
nais em uma perspectiva enunciativa, discutindo que, ao se tomar como
base a ordem metodolégica de investigagao linguistica proposta por Bakhtin/
Volochinov (1929), os estudiosos das linguas de sinais seriam menos in-
fluenciados por conceitos prévios, podendo, assim, desvelar aspectos que
sao ocultados por categorias ja constituidas. Dessa forma, um redireciona-
mento dos estudos sintaticos poderia ser feito ao se olhar para a LIBRAS
no acontecimento enunciativo, no imbricamento entre o sintdtico € o

discursivo®.

4 Embora a LIBRAS como objeto de estudo nio tenha sido o foco de seu trabalho, Sa (1998), ao

analisar uma entrevista realizada com um surdo adulto, discutiu a polifonia e a heterogeneidade
constitutiva da linguagem — em LIBRAS — apontando também para a necessidade do desenvolvi-
mento de estudos sob uma perspectiva discursiva.
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Nesta perspectiva, Pereira (2001) e Pereira & Nakasato (2001, 2002)
tém desenvolvido estudos que visam a compreensao dos processos de cons-
tru¢ao de narrativas em LIBRAS por criancgas surdas, discutindo os aspec-
tos verbais e ndao-verbais constitutivos desta lingua e 0 uso que as criancas
fazem desses aspectos durante seu processo de desenvolvimento da lingua-
gem. Demonstram, nestes estudos, que as criangas surdas quando expos-
tas a LIBRAS por um adulto surdo usudrio desta lingua, passam a fazer uso
“de recursos cada vez mais complexos, como sinais simultaneos e mapeamento do
espago, recursos estes que, combinados as expressoes facial e corporal, foram usados na
articulagao dos fatos nos relatos” (Pereira & Nakasato, 2002: 75). Enfatizam,
assim, a necessidade das criancas surdas serem inseridas no funcionamento
lingtiistico da LIBRAS o mais cedo possivel e demonstram a importancia
da narrativa de histérias para o processo de desenvolvimento da lingua-
gem destas criangas.

Entretanto, ndo foi encontrada na literatura pesquisada especifica so-
bre os estudos em linguas de sinais nenhum trabalho que considerasse as
particularidades dos diferentes géneros discursivos nestas linguas. Os es-
tudos que tém sido desenvolvidos, principalmente, nas esferas educacio-
nais, valorizam a necessidade de exposicao das criancas surdas a narrativas
em LIBRAS, como base para que estas criangas possam se apropriar da
linguagem escrita do portugués; em sua maioria os textos escolhidos sao
do género contos de fadas (cf.: Gesueli, 2000; Pereira, 2001, 2002; Pereira
& Nakasato, 2001, 2002).

Nesta dire¢ao, no contexto educacional universitario, teve inicio, no
ano de 2002, pelo Programa de Assessoria Comunitaria da Universidade
Luterana do Brasil (ULBRA), um projeto cujo objetivo é registrar e catalo-
gar, em video e em material impresso, histérias contadas por e para surdos
em LIBRAS, além de investigar as praticas e os processos de leitura e pro-
ducao de textos por surdos quando no contar histérias, a fim de que o
ensino destes sujeitos possa ser realizado desviando-se o foco dos aspectos
unicamente gramaticais. Conforme descreveram Alves & Karnopp (2002),
uma equipe formada por um professor, quatro estudantes surdos e um
ouvinte, todos da ULBRA, selecionou contos de fadas que, apds cuidadosa
leitura, sofreram um processo de adaptacao: o conto tradicional para ou-
vintes foi transformado em uma histéria voltada ao contexto cultural dos
surdos. Como exemplo, os autores apresentam a substituicao do sapatinho
de cristal de Cinderela pela luva branca, indicando que, na nova versao do
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conto — Cinderela Surda — o foco voltou-se para as maos que sinalizavam:
“surdos recontam historias para outros surdos e reconstroem, atvavés da lingua e da
cultura, os sentidos veiculados pelo texto que serviu como ponto de partida para a
criagao de um outro texto” (Alves & Karnopp, 2002: 72).

Recentemente, foi realizado, também, um video por Andréa Iguma —
Chapeuzinho Vermelho — a Surda — como trabalho de conclusao de curso
de graduacdo da Escola de Comunicagdes e Artes (USP) junto ao Projeto
de Integracao das Tecnologias de Comunicacao ao Processo de Letramento
do Surdo, em parceria com a Escola do Futuro (USP) e a EMEE Anne
Sullivan (SME/PMSP). Nesse video, a histéria é contada por um surdo e,
acompanhando a narracdo, ha a histéria representada por personagens fei-
tos por papel manipulados com arames (Biblioteca Virtual do Estudante
Brasileiro, s/ data).

Esses materiais desenvolvidos tém uma importancia impar para o pro-
cesso de letramento das criancas surdas, na medida em que possibilitam
que essas criangas possam entrar em contato com os contos de fadas por
meio de materiais em LIBRAS e que lhes sdo acessiveis por serem desen-
volvidos por intermédio de recursos visuais. No entanto, o foco desses es-
tudos é a compreensao e reflexao sobre a pratica de ensino-aprendizagem
do portugués (linguagem escrita) e/ou a descricao das questdes relaciona-
das a identidade do grupo de surdos e nao os processos discursivos particu-
lares da LIBRAS.

Considerando que o conhecimento dos processos enunciativos em LI-
BRAS torna-se central para o processo de letramento das criangas surdas,
que podem, no contato com a lingua em funcionamento, constituirem-se
autores/interlocutores de suas proprias historias, e terem o ensino-apren-
dizagem do portugués como segunda lingua mediado por um conheci-
mento especifico de sua primeira — a LIBRAS —, este estudo foi realizado.
Buscou-se, no presente artigo, a discussao dos aspectos enunciativos espe-
cificos e particulares da LIBRAS no género contos de fadas e, portanto, a
descricao de como sao estabelecidas as relagoes discursivas neste género,
visando explicitar as particularidades do estilo e das formas composicionais
utilizadas para o tratamento do tema do discurso nesta lingua.

Cabe salientar, uma vez mais, que este estudo nao tem a pretensao de
esgotar a descricao deste género em LIBRAS e, muito menos, realizar ge-
neralizacOes para outros géneros discursivos nesta lingua, mas sim, trata-
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se de um estudo inicial que deve ser complementado por outros, visando
tanto o aprofundamento deste género como o conhecimento dos processos
enunciativos utilizados em outros géneros discursivos em LIBRAS.

O género contos de fadas em libras

Para a realizacao do presente estudo foram analisados dois textos do
género contos de fadas em LIBRAS — Chapeuzinho Vermelho e Os Trés
Porquinhos — sinalizados por um surdo reconhecido pela comunidade sur-
da de Sao Paulo e do Rio de Janeiro como fluente e conhecedor da
LIBRAS’. Nestes foram observados alguns aspectos que explicitam a for-
ma composicional particular desenvolvida em LIBRAS quando no trata-
mento do tema do género. Entretanto, dadas as especificidades decorrentes
de sua materialidade viso-manual, torna-se necessaria a realizacao de uma
breve explicagdo sobre o espaco discursivo utilizado por esta lingua, a fim de
garantir uma maior compreensao das questdes que aqui serao discutidas.

Todo enunciado em LIBRAS é realizado no espaco de enunciagao: um
semicirculo virtual cujo perimetro é usado para a realizacao de referéncia
as pessoas do discurso nas situacoes discursivas com referentes nao-presen-
tes (cf.:Ferreira-Brito, 1995) ou presentes (cf.: Quadros, 1997). O corpo
do sinalizador deve situar-se no centro do raio do semicirculo e, neste espa-
¢o, nas diferentes situagdes discursivas, podem ocorrer mudancas quanto a
direcao e a localizacao de seu corpo, a sinalizacao em dire¢ao a um /locus
pré-determinado como marca de referéncia a uma pessoa e/ou objeto e a
movimentacao ocular para este mesmo local (ao fazer referéncia a pessoa e/
ou ao objeto ali referido). Estes fendmenos, segundo Massone (2000), ser-
vem para o sinalizador indicar diferentes referentes ou para lhes fazer refe-
réncia anaforica.

Pereira (2001) comenta ainda que é no espago de enuncia¢ao que ocor-
rem as representacoes da interagao entre os referentes — didlogos e agoes —
desenvolvidas por meio da mudanca de posicao de referéncia, ou seja, do
narrador para um personagem como primeira pessoa. Para a autora, é tam-
bém nesse espaco que os eventos temporais sao marcados e distinguidos,
possibilitando, ao enunciador, a referéncia a estes eventos pela movimen-
tacao no espaco.

> Video comercial Literatura em LSB. Califérnia/Rio de Janeiro: Dawn Pictures/LSB Video, 1998.
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Nos dois textos analisados para este estudo, observou-se que as vozes®
dos personagens e do narrador sao marcadas segundo o lugar que cada um
ocupa no espacgo de enunciagao, estando o narrador no centro do raio do
semicirculo e os personagens ou a sua direita ou a sua esquerda.

Massone (2000), ao discutir as referéncias espaciais na lingua de sinais
argentina (LSA) em situacdes de dialogo e mondlogo espontaneos, narra-
¢oes e contos humoristicos, apontou que os dados obtidos em sua pesquisa
demonstraram que o locus referencial das pessoas do discurso nao é fixo; ele
se alterna continuamente dentro do espaco sinalizador dependendo do con-
texto em que se encontra. A autora complementa suas analises apontando
que as relacoes referenciais em LSA seguem uma hierarquia determinada
discursivamente e, para melhor explicar a dindmica destas relacoes, a au-
tora fez uma analogia com a organiza¢ao espacial das cenas de um filme
cinematografico:

Este aspecto é muito dificil de ser equiparado com os tragos semidticos da lingua verbal, mas
Jacilmente assimilavel aos distintos planos referenciais assinalados no cinema: em frente corres-
ponderia, nesta comparagao, ao primeivissimo primeiro plano, a dirveita o primeiro plano e a
esquerda o fundo. (Massone, 2000: 106).

Os textos do género contos de fadas observados indicaram também
uma hierarquia na ordem de apresentagao dos personagens em cada con-
texto particular (e, portanto, um movimento interdiscursivo determinado
pela localizagao dos enunciadores), ou seja, as pessoas (personagens) assu-
miam, inicialmente, um Jocxs enunciativo determinado, mas, dependendo
do contexto discursivo em que se encontravam, mudavam de lugar e de
posicao. Essas mudangas, no entanto, nao ocorriam de forma aleatéria;
havia uma organizacao interna ao discurso que orientava e determinava as
mudancas, numa atualizacao e manutencao constante do tema do género.

Observou-se, nos dois textos analisados, a ocorréncia de dois posicio-
namentos discursivos: a) o personagem que assumia o primeirissimo plano
discursivo teve sua referéncia a direita do espaco de enunciag¢ao préximo ao
centro, indicando um posicionamento no espaco analogo ao descrito por
Massone (2000) na LSA; e b) todos os personagens, ao serem incluidos no
contexto (re)atualizando-o, faziam-no pela direita do espago sinalizador e

© A palavra voz neste trabalho est4 sendo usada segundo o conceito bakhtiniano do termo.
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af permaneciam até que nova atualizacao contextual fosse realizada; a pes-
soa ja presente no contexto assumia um posicionamento a esquerda do
sinalizador, sem haver sobreposi¢ao referencial; no entanto, eles se manti-
nham em um mesmo plano discursivo, havendo, assim, uma diferenciacao
na organizagao da LIBRAS se em compara¢ao a da LSA.

Essa dinamica interdiscursiva instaurada implica, assim, existéncia de
movimento, varia¢ao no posicionamento dos personagens, e nao localiza-
¢ao estatica das pessoas do discurso. Dessa forma, os personagens nao ape-
nas utilizavam o perimetro do semicirculo enunciativo, como também
movimentavam-se pelo espaco de enuncia¢ao permitido pela lingua.

Este movimento no espago de enunciacao pode ser observado no se-
guinte episédio’:

7 Dada a materialidade visual-gestual da LIBRAS, o ideal seria que os exemplos fossem tomados

e apresentados por intermédio de recursos visuais. Frente a impossibilidade de fazé-lo, optou-se
pela transcricio das situacoes selecionadas, respeitando-se a organizacio especifica da LIBRAS e
nao a traducio destes episddios para o portugués. Para a realizacao da transcri¢ao, adotou-se o
sistema proposto por Ferreira-Brito (1995), mais especificamente os itens referentes a: 1) uso de
letras maitsculas em portugués na transcri¢do das enuncia¢des em LIBRAS; 2) transcricio dos
verbos na forma infinitiva, ja que n@o ha flexao para modo e tempo verbal em LIBRAS; 3) repre-
sentacao dos pronomes pela notagao pro + os nimeros de 1 a 3 para as pessoas no singular ¢ a
nota¢do 1p, 2p e 3p para as pessoas no plural; 4) para o verbos direcionais ou de concordéncia,
utilizou-se os ntimeros de 1 a 3 para marcar as pessoas no singular e a notagao 1p, 2p e 3p para as
pessoas do plural (neste trabalho, as pessoas foram transcritas juntamente com os verbos, em
subscrito e, em alguns momentos, a0 invés da marca¢ao pronominal proposta, foi utilizado o nome
do personagem a fim de evitar ambigiiidade referencial); 5) como na LIBRAS ndo hd marcag¢do de
nimero e género, esta informacao constou nas transcricoes tendo como base o contexto da enun-
ciagdo; 6) nas transcricoes nao serdo encontrados artigos e preposicdes, pois 0s primeiros nao exis-
tem em LIBRAS e os Gltimos sdo incorporados na organizagio gramatical espacial desta lingua; 7)
no caso do uso do alfabeto digital ou datilologia, as letras foram grafadas em maitscula, em
negrito, e foram separadas por um hifen; 8) quando foram utilizadas duas ou mais palavras em
portugués para a expressao de um conceito, que em LIBRAS, ¢ enunciado por um tnico sinal, as
palavras apareceram ligadas por um hifen; 9) quando um udnico enunciado foi realizado com as
duas maos simultaneamente, um sinal foi colocado em cima do outro em linhas diferentes, estando
na primeira, o sinal realizado com a mao direita (neste trabalho, quando, num unico enunciado,
houve a utiliza¢ao das duas maos ndo simultaneamente, manteve-se a mesma notagao, respeitan-
do-se a diferenga temporal entre os sinais). Incluiu-se, neste estudo: 10) quando houve, nos enun-
ciados, a manutencio do sinal ou da configuracio de uma das maos, essa continuidade foi marcada
pela presenca de linha pontilhada; 11) a pontuagao utilizada pelo portugués escrito, a fim de
garantir uma maior compreensao dos episédios, respeitando-se, para tal, as marcacdes discursivas
da LIBRAS; 12) explicacbes sobre diferenciagdes no uso do espago discursivo foram grafadas entre
parénteses; 13) as expressdes faciais e corporais do enunciador, por serem marcas discursivas de
significagdo, foram transcritas em maidscula e entre colchetes; 14) quando uma enunciagao tiver
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Exemplo 18:
(...)

N: CHAPEUZINHO-VERMELHO-CAMINHA {[FELIZ} (a direita do espaco de

sinalizacao préximo ao centro). CANTAR

CV: TCHAU (vira para tras para despedir-se de sua mae)

N: M-A-E TCHAU

CV: TCHAU (vira para tras). Chapeuzinho-Vermelho-caminha.
N: FLORESTA FLORES AO-LADO-DO-CAMINHO BONITO. PERFUMADO

FLORESTA  AO-LADO-DO-CAMINHO

PERFUMADO

CV: Chapeuzinho-Vermelho-caminha-pela-floresta-segurando-a-cesta.

N.: CHEGAR HOMEM CHEGAR (a direita do espaco de sinalizacao).

onenENCONTRAR,

CHAPEUZINHO®

CV: assustar (a esquerda do espaco de sinalizacao)

Le: QUEM-E-VOCE?

CV: EU NOME MEU-SINAL CHAPEUZINHO-VERMELHO EU

(..

Esquematicamente, esta dindmica interdiscursiva pode ser representada como:
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________

Chapeuzinho Vermelho caminha
pela floresta

O lenhador entra em cena e encontra
Chapeuzinho Vermelho

ocorrido por meio de aspectos discursivos nao-verbais — a realizagao/encena¢io de uma a¢ao e nao
sua verbalizacdo — essa informagdo encontra-se em mintscula, respeitando-se a organiza¢io da

LIBRAS.

8 Utilizou-se neste trabalho as iniciais: N, CV, Le, L, V, M, 3P e P1 para narrador, Chapeuzinho
Vermelho, lenhador, lobo, vové, mae, trés porquinhos e primeiro porquinho, respectivamente.



Lobr: UMA LEITURA ENUNCIATIVA DA LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS... 297

Chapeuzinho Vermelho, representada pelo classificador de pessoa uti-
lizado pela LIBRAS (configuragiao de miao G1%), ao caminhar pela floresta,
¢é mantida, pelo narrador, a direita do espaco de enunciacao préximo ao
centro, assumindo, desse modo, o primeirissimo primeiro plano discursi-
vo. Com a chegada do novo personagem (o lenhador) realizada pela direita
do espaco de sinalizagao, Chapeuzinho Vermelho ganha novo Jocus discur-
sivo e assume um posicionamento a esquerda do narrador. A menina
permanecera neste mesmo local do espaco quando em seu didlogo com o
lobo na floresta (logo a seguir ao estabelecido com o lenhador), deslocan-
do-se, novamente, a direita (primeiro plano discursivo) quando na casa da
vOovo.

Entende-se assim, essa dinimica interdiscursiva como decorrente da
nova entrada da menina “em cena” (que havia “cedido lugar” para o narrar
da chegada e das a¢des do lobo na casa da vovd). Ou seja, nos dois textos
analisados para este estudo, cada novo personagem que assumia 0 espago
discursivo, fé-lo pela direita, deslocando o que ja se encontrava “em cena”
para a esquerda. No entanto, este deslocamento do personagem nao foi
indicativo de um posicionamento que tivesse a configuracao de fundo no
contexto discursivo, diferenciando-se, assim, da organiza¢ao espacial des-
crita por Massone (2000) na LSA. Ambos os personagens mantiveram-se
num mesmo plano discursivo e seu posicionamento a direita e a esquerda
no espago de enunciagao foi realizado conforme descrito para a localizacao
das pessoas no espago quando na marcagao de referentes nao-presentes
(fisicamente) no contexto (cf.: Ferreira-Brito, 1995; Quadros, 1997; Qua-
dros & Karnopp, 2004).

O mesmo, porém, nao pode ser dito no que se refere ao posiciona-
mento espacial de objetos. Observou-se que o posicionamento das casas da
vové e dos porquinhos, de forma contraria, ocorreu, desde a primeira refe-
réncia, a esquerda do espaco de sinalizagao. Este fato sugere haver, em
LIBRAS, uma hierarquia espacial diversa quanto ao uso do espaco no caso
de referéncia a pessoas e a objetos, estando, apenas estes ultimos, a esquer-
da do espaco com carater de fundo discursivo.

No entanto, como foram analisados apenas dois textos do género con-
tos de fadas neste estudo, acredita-se que os dados obtidos nao sejam sufi-

?  Mio fechada com dedo indicador estendido para cima, palma para frente (cf.: Ferreira-Brito,

1995).
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cientes para uma generaliza¢ao quanto ao funcionamento discursivo da
LIBRAS, como a feita por Massone (2000) na LSA. Entretanto, este dado
mostra-se relevante para um conhecimento mais aprofundado da organiza-
¢ao discursiva em LIBRAS e, portanto, merece ser melhor investigado em
outros textos neste género e em outros género do discurso nesta lingua.

Outro ponto observado diz respeito a distancia imposta entre os per-
sonagens: esta também mostrou variacoes determinadas diretamente pela
situacao discursiva em questao.

Massone (2000) discutiu também que as diversas situagdes comunica-
tivas (publicas, privada e intima) e os diferentes registros (formal e infor-
mal) em LSA sofrem diferenciacoes que podem ser percebidas pelas
dimensoes espaciais, pela amplitude de realizacao do sinal e pelo perime-
tro que engloba o espaco sinalizador. Concluiu que um didlogo mais afeti-
vo é realizado com uma aproximag¢ao maior dos corpos, enquanto que o
distanciamento destes denotaria uma situagao inversa. Embora Massone
(2000) tenha reconhecido que este mesmo fato pode ser observado nas
analises das linguas verbais-orais, apontou que na LSA este distanciamen-
to dos corpos nas situacdes enunciativas “converte-se em um traco semantico que
se distingue na amplitude do movimento, na possibilidade de extensio dos bragos e
na distancia velativa dos corpos” (Massone, 2000: 108).

Nos textos analisados neste artigo observou-se, também, uma dife-
renciacao no distanciamento entre os personagens € n0s Movimentos rea-
lizados na sinalizacao dependendo do contexto de producao dos enunciados,
assinalando a apreciagao valorativa da situagao pelos personagens. Ou seja,
Chapeuzinho Vermelho realizava movimentos amplos e fluentes ao dialo-
gar com sua mae e/ou com o lenhador. No entanto, seus movimentos alte-
raram-se consideravelmente quando ao se deparar com o lobo na floresta:
ela se distanciou dele, seus sinais mostraram-se trémulos e com amplitude
reduzida, diminuindo, assim, a fluéncia de sua sinalizacao.

No que se refere a relacao discursiva entre os personagens observou-se
que esta se caracterizou pelo uso do discurso direto. Em sua grande maio-
ria, o dialogo foi compreendido em seu sentido estrito, no qual interlocu-
tores distintos apresentam a palavra e a contra-palavra numa relacao tensa
e de constante conflito (Bakhtin, 1929). Nestes dialogos nao houve sobre-
posicoes de vozes: o discurso dos personagens apenas conhecia a si mesmo
e a seu objeto, mantendo uma fronteira precisa e demarcada entre eles.



Lobr: UMA LEITURA ENUNCIATIVA DA LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS... 299

Sua constru¢ao teve como base a primeira e a segunda pessoas do singular,
marcadas pelo uso dos respectivos pronomes, pela direcao do olhar e dos
movimentos proprios da sinalizacao em relacao aos referentes.

Conforme exposto na nota de rodapé n°3, o olhar é usado, em LI-
BRAS, como um importante diferenciador das referéncias de segunda e
terceira pessoas do discurso. Assim, no caso dos didlogos entre os persona-
gens, este se dirigia sempre para o interlocutor, portanto, para a segunda
pessoa do singular. Além disso, o posicionamento do corpo do sinalizador
respeitou, nestes eventos, os tamanhos pressupostos dos personagens nas
histérias infantis: Chapeuzinho Vermelho, por ser uma crianga, é represen-
tada como sendo menor que o lenhador, um adulto, e menor que o lobo,
“grande”, “forte” e “alto” (o mesmo pode ser dito em relacao aos porqui-
nhos se em comparacao com o lobo). Este fato determinou um direciona-
mento do olhar e dos movimentos de sinalizagao que tenderam ou para
cima ou para baixo dependendo do interlocutor ou de seu posicionamento
fisico nos diferentes momentos da histéria.

Um exemplo no qual esta relacao discursiva pode ser observada refe-
re-se ao didlogo entre o lobo e o primeiro porquinho:

Exemplo 2:

(...)

N: L-O-B-O#M-A-U PROCURAR FOME F-O-M-E.

PROCURAR. ANDAR, VER CASA FRACA CASA, ESTRANHA.

CASA’
OLHAR 110 pa.cass PORQUINHO DORMIR.
L: Prol COMER pro2! (olhando para o local do espago de referéncia do porquinho)
N: PORQUINHO ACORDAR

P1: gritar-assustado

LOBO

L: Prol COMER pro2! (olhando para o local de referéncia do porquinho com o olhar
direcionado levemente para baixo)

P1: ENTRAR NAO-DA (olhando para o local de referéncia do lobo com o olhar
levemente levantado)

L: Prol CONSEGUIR. ESPERAR... olhar-para-a-casa, balangar-os-bracos, inflar-

bochechas, assoprar. Casa-desabar-a-sua-frente.

(...)

Observa-se, nas enunciagoes dos personagens, que nao apenas ha a
marcacao pronominal explicita de primeira e segunda pessoas, como tam-
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bém o direcionamento do olhar e a movimenta¢ao da sinalizacao como
indicativo de quem esta falando e com quem. Pereira & Nakasato (2001)
comentam que a direcao do olhar para cima ou para baixo foi descrita por
Lidell (1995)'° em seu estudo sobre o narrar historias em ASL. Os autores
compreenderam que, nestes casos, a referéncia aos personagens ¢ realizada
como se 0s mesmos estivessem presentes no espaco de sinalizagao. Esta
“presenca” dos personagens pode ser observada, também, no tipo de mo-
vimentacao de corpo realizada pelo sinalizador, pois quando ele assume as
vozes dos personagens, seu corpo movimenta-se com maior liberdade tan-
to no espaco de sinalizagao quanto no préprio eixo vertical. Esta maior
mobilidade pode ser percebida no primeiro exemplo quando o sinalizador
indica Chapeuzinho Vermelho caminhando feliz pela floresta (em oposi¢ao
ao mesmo fato narrado, no qual o corpo do sinalizador demonstra uma
“rigidez” em sua movimentacio'') e, no segundo exemplo, quando o lobo
prepara-se para assoprar a casa dos porquinhos (balangar-os-bracos, inflar-
bochechas) e a vé desabar a sua frente.

Um outro exemplo em que a marcagao pronominal, o direcionamento
do olhar e a movimentacao do corpo indicam a presenca das vozes dos dois
personagens pdde ser observada, foi o didlogo entre a Chapeuzinho Ver-
melho e o lobo, quando ele ja esta disfarcado de vové. Neste exemplo, no
entanto, pdde-se perceber a existéncia do discurso bzvocal presente nas enun-
ciacoes do lobo.

Exemplo 3'%

(...)

N: MENINA MENINA-CAMINHAR {FELIZ}. CHAPEUZINHO-VERMELHO-
CAMINHAR FLORESTA, FLORES-NO-CHAO. [FELIZ] CHAPEUZINHO-
VERMELHO-ANDAR CAMINHO (o caminho é descrito primeiro a direita do
espaco de sinalizagao, terminando a esquerda). CASA. CHAPEUZINHO-

VERMELHO-CHEGAR_,,, (a direita do espago de sinalizagdo)

CV: bater-na-porta.

segurar-cesta

10 Os autores fizeram referéncia ao seguinte trabalho: Lidell, S. K. (1995) Tokens and surrogates.

In: Emmorey, K.; Reilly, J. (eds.) Language, Gesture and Space. Hillsdale, NJ: Lawrence Erlbaum

Associates Inc.

1 Os aspectos enunciativos proprios do narrador serdo discutidos em maior detalhe a seguir.

12° Neste exemplo, as falas do lobo foram numeradas a fim de auxiliar a discussio das mesmas.
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N: | 15oCOBERTO (a esquerda do espago de sinalizagao)
L,.: PODER ENTRAR esconder-rosto-coberta.

CV: abrir-porta. Pro2 VOZ DIFERENTE pro2'??

L,: Prol DOENTE ENTENDER? Esconder-rosto-coberta

CV: [PENSATIVA} colocar-cesta-no-chdo. Pro2 ANTES VOVO MINHA NAO-
TER ORELHAS-GRANDES, pro2 ORELHAS-GRANDES, POR-QUE? COMO?

L ME-PEGOU"...! (olhando para o lado oposto a Chapeuzinho Vermelho) POR-
QUE prol OUVIR BEM pro2 ENTENDER? Esconder-rosto (vira novamente para
o lado oposto a Chapeuzinho Vermelho). ME-PEGOU...!

CV.: [PENSATIVAL... ESTRANHO! ANTES MINHA VOVO NAO-TER OLHOS-
GRANDES, pro2 TER OLHOS-GRANDES. ESTRANHO pro2!

L;: ME-PEGOU DIFERENTE...! PORQUE OLHOS-GRANDES VER, BEM
ENTENDER?

CV: [PENSATIVA}... MINHA ANTES VOVO NAO-TER NARIZ-GRANDE, pro2
TER NARIZ-GRANDE, POR-QUE? COMO?

L;: PORQUE prol CHEIRAR BEM pro2 ENTENDER?

CV: [PENSATIVA} olhar, .. DIFERENTE pro2! ANTES VOVO NAO-TER
DENTES-GRANDES, pro2 TER DENTES-GRANDES, POR-QUE?

L. INERVOSO} PORQUE DENTES-GRANDES, PORQUE prol COMER BEM
pro2 ENTENDER? Abrir-boca

(...)

Pode-se perceber, nestes exemplos, a marcagao pronominal realizada
de maneira explicita, pelo uso dos pronomes de primeira e segunda pesso-
as, pela incorporagao pronominal nos verbos que aceitam conjugagao de
pessoa e nimero (VER, — eu ver vocé"), pelo direcionamento do olhar
para o interlocutor e pela dire¢ao dos movimentos realizados.

No entanto, este episddio aponta ainda para um outro processo dis-
cursivo: foi possivel notar nas enunciagoes do lobo (principalmente nas
falas L, e L, do personagem) a presenga de duas vozes — a dele e a da
Chapeuzinho Vermelho antecipada — , introduzida em sua enunciacao na
forma de discurso interior e realizada através da mudanca na direcao do

13 Todas as enunciacdes de Chapeuzinho Vermelho, neste exemplo, foram realizadas com o olhar

direcionado para seu interlocutor (portanto, a esquerda) e deslocado levemente para baixo. As do
lobo também tiveram o olhar direcionado ao interlocutor (a direita) deslocado levemente para

cima.

4" No sentido de ter sido descoberto, de Chapeuzinho Vermelho ter percebido tratar-se do lobo.

5 Ver explicacio sobre estes verbos na nota n° 7.
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olhar para o lado oposto ao que Chapeuzinho Vermelho se encontrava.
Este fato pode ser observado quando ele enuncia para si o fato da menina
ter percebido que ele nao era a vové — ME-PEGOU (virando a cabega e¢/ou
escondendo-se sob a coberta) — revelando a consciéncia que tem de si como
diferente e antecipando o que nao foi dito por Chapeuzinho Vermelho —
esta nao é a minha vové. Ao interpretar a estranheza de Chapeuzinho Ver-
melho quanto a mudanga na aparéncia da vov6 — a palavra do outro sobre
si mesmo — o lobo procurou destruir esta palavra, buscando convencé-la
de que sua impressao estava equivocada.

Ha, assim, no discurso do lobo o esbogo da apreciagao do outro susci-
tando conflito e embaraco e, portanto, instaura-se um choque dialigico, de
duas consciéncias, surgidas de duas réplicas que se fundiram; ha “o cruza-
mento e a intersecio de duas consciéncias em cada elemento da consciéncia e
do discurso, em suma, a interferéncia de vozes no interior do dtomo” (Bakhtin,

1929: 212).

Dessa forma, embora o discurso utilizado pelos personagens caracteri-
ze-se pelo tipo direto, com fronteiras delimitadas, foi possivel perceber a
presenca do discurso do outro em suas enunciacoes e da dialogicidade cons-
titutiva da linguagem.

No caso da voz do narrador, observou-se um funcionamento discursi-
vo diverso ao utilizado pelos personagens. No que se refere ao posiciona-
mento espacial, pdde-se notar que todas as suas enunciagoes foram realizadas
a partir de um Gnico e mesmo lugar no espago de sinaliza¢ao — no centro
do raio do semicirculo enunciativo —, marcando com essa “rigidez” refe-
rencial, um distanciamento do jogo dinimico de posicionamentos espa-
ciais assumidos pelos personagens. Os movimentos realizados no espago
pelo narrador ficaram restritos a rotacao na orientacao de seu corpo no
eixo vertical, necessarios para a introdu¢ao dos personagens e/ou para si-
tud-los nas diversas atualizacoes contextuais.

O olhar utilizado pelo narrador também se diferenciou daquele dos
personagens: embora pela propria organizacao e materialidade da LIBRAS
o narrador necessite dirigir seu olhar para os personagens como marca
discursiva de referéncia, esse era preciso a um determinado local do espago
de sinalizacao (aquele de referéncia dos diferentes personagens no contex-
to em que eles se faziam presentes) e, em seguida, voltava-se para frente,
dirigindo-se ao interlocutor que o vé narrar a histéria.
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Além disso, em todas as suas enunciacoes, o narrador fez uso do dis-
curso indireto e, portanto, utilizou-se de um tipo discursivo diferente do
adotado pelos personagens. Como exemplo, foi selecionado o seguinte epi-
sédio relativo a introdugao do texto dos Trés Porquinhos:

Exemplo 4:

N.: FLORESTA CASA, AQUI M-A-E PORQUINHOS (a direita do enunciador).
3 FILHOS, 3 PORQUINHOS (a esquerda do enunciador).

MAECAMINHARPORQUINHOS (posiciona-se mais a esquerda no espaco de sinalizacao,
mas mantém-se a direita se em relacao aos porquinhos). Pro3P (aponta para os por-
quinhos e olha para frente), 3 PORQUINHOS, CRESCER JA (olha para frente),

CUIDAR,, IMPOSSIVEL (olha para frente).  ; OLHAR,,, CHAMAR,,, pro3P

TRABALHARIR. (olha para frente) 3 PORQUINHOS (olha a direita balangando a

cabeca)

OK (olha para frente).

ABRIR-PORTA SAIR M-A-E TCHAU. TRES-PORQUINHOS
TCHAU (olha para a direita e para frente)

-SAEM-ANDANDO (olha para frente e para a esquerda). PRIMEIRO PREGUI-
COSO VONTADE 3

TRABALHAR NAO, PREGUICOSO. SEGUNDO MAIS-OU-MENOS VONTA-
DE ESTUDAR, MAIS-OU-MENOS. TERCEIRO INTELIGENTE, VONTADE
TRABALHAR-MUITO, MUITO-INTELIGENTE TERCEIRO. TRES-PORQUI-
NHOS-SE-SEPARAM (mantendo a localizagao a esquerda do sinalizador).

(...

Neste exemplo, 0 uso do discurso indireto pelo narrador pdde ser per-
cebido a partir de duas marcacoes discursivas diferentes: pela nomeacao
dos personagens antes de sua enunciac¢ao (3 PORQUINHOS OK; M-A-E
TCHAU) e pela mudanca de olhar, que se desvia do local de referéncia dos
personagens para a frente.

Este jogo de olhar para a referéncia e para a frente possibilitou, ao
narrador, apagar as fronteiras do discurso do outro (da mae), assumir uma
posicao discursiva fluida, unindo sua voz a linguagem dos personagens e,
desse modo, em sua fala, pode-se fazer presente também a voz da mae dos
porquinhos quando ela avalia o fato de seus filhos terem crescido e, por-
tanto, ser impossivel para ela crid-los sozinha. O discurso do outro e o
contexto de transmissao foram apresentados numa inter-relacao dinamica,
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num reflexo da “dindmica da inter-relagio social dos individuos na comunicagao
ideoligica verbal” (Bakhtin/Volochinov, 1929: 148). Essa construcao discur-
siva difere daquela utilizada pelos personagens (conforme comentado an-
teriormente).

No que tange ao distanciamento fisico-espacial do narrador, este nao
o impossibilitou de assumir uma posi¢ao ideoldgica sobre a situacao, im-
primindo, em sua enuncia¢ao, seu acento apreciativo particular. No exem-
plo acima, esta apreciagao valorativa do narrador pode ser percebida nas
enunciacoes: “primeiro {porquinho} preguicoso”, “segundo {porquinho}
tem mais ou menos vontade de estudar” e “terceiro {porquinho} inteligente”.

Desse modo, pode-se dizer que, pelo posicionamento do corpo do nar-
rador e pela mudanca no direcionamento do olhar, foi possivel a ele garan-
tir, discursivamente, que sua voz nao se sobrepusesse a dos personagens,
na medida em que, pela prépria materialidade da LIBRAS, as a¢oes reali-
zadas pelos personagens no decorrer do texto (sejam elas narradas ou “rea-
lizadas” pelos proprios personagens), eram, em alguns momentos, desen-
volvidas pela “encenacao” dos fatos ocorridos. A fim de melhor esclarecer
este ponto sera apresentada a transcri¢ao do episédio em que o lobo invade
a cada da vové para esperar Chapeuzinho Vermelho com a intengao de
devora-la.

Exemplo 5:

(..

N: LOBO-MAU-CAMINHAR-RAPIDO. LOBO-MAU-
CHAPEUZINHO-VERMELHO-CAMINHAR-DEVAGAR
CAMINHAR-MAIS-RAPIDO. CORRER. LOBO-MAU-CAMINHAR-MAIS-

RAPIDO . CHAPEUZINHO-VERMELHO-CAMINHAR-
DEVAGAR
LosoCORRER | . CORRER, .. CORRER. LOBO-MAU-CAMINHAR-RAPIDO.

CAMINHO (o0 caminho é descrito primeiro a direita do espago de sinaliza¢ao, termi-
nando a esquerda). CASA LOBO-CHEGAR_,, (chega a direita da localizagdo d/a
casa). cansar, olhar-para-trds. LOBO-PARAR-EM-FRENTE-A-PORTA. VOVO
ESTAR DOENTE COBERTA (tronco em rotagao vertical a esquerda). PORTA
ENTRAR-CORRENDO. |, «ASSUSTAR (tronco em rotagio vertical a esquer-
ENCONTRARVOVO. VOVOASSUSTAR (tronco em

LOBO
da). LOBO-CORRER,

rotagao

LOBO

VOVO

vertical a esquerda). LosoSEGURAR o -PELOS-BRACOS (desloca o tronco em

dire¢ao ao local de referéncia da vovd e volta ao seu posicionamento inicial).
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LosoAMARRAR-BRACOS,, 5 (respeitando o espaco de referéncia da vové quando
ao amarra-la). vovoGRITAR vovoGRITAR vovoGRITAR (tronco em rotagao verti-
LosoAMARRAR-BOCA,,« (inicia a agdo no espago de referéncia
da vové e termina no espago do narrador realizada no préprio corpo). ;. SEGU-
RAR|;,¢-PELOS-BRACOS (desloca o tronco em direcdo ao local de referéncia da
vové e volta ao seu posicionamento inicial). 1osoOLHAR ¢, -SEGURANDO,
+5-PELOS-BRACOS. ONDE? | SEGURAR,, 4-PELOS-BRACOS (desloca o
tronco em dire¢ao ao local de referéncia da vové e volta ao seu posicionamento ini-
cial). ARMARIO (a esquerda do espago de enunciagio) COLOCAR,,,4-DENTRO.

FECHAR-PORTA, RIR (olha para frente)

cal a esquerda).

L: Prol IDEIA! ROUPA.... Vestir-roupa, colocar-touca, colocar-6culos. Pro3 VER-
MELHO MENINA PENSAR prol VERDADE VOVO. Rir, esfregar-as-maos.
Deitar. Cobrir-se

(...)

Neste exemplo da histéria da Chapeuzinho Vermelho, pode-se obser-
var que o narrador, ao contar as “a¢des” realizadas pelo lobo na casa da
vovd, manteve suas enunciagdes em discurso indireto, unindo sua voz a
dos personagens. Incorporou as agoes do lobo e da vové realizando expres-
soes faciais condizentes com elas; no entanto, a movimentag¢ao de seu cor-
po indicou marcas discursivas particulares, que se diferenciam daquela dos
personagens: os movimentos realizados foram, unicamente, de seu tronco
e no inicio da ac¢ao (como marca discursiva de referéncia ao personagem
que a estava realizando), retornando ao centro do espago de sinalizagao na
finalizagao da mesma. Além disso, ao final da narracao do episodio, o sina-
lizador desvia seu olhar para a frente, marcando, pelo direcionamento do
olhar, a pessoa do discurso.

A inclusao da voz do lobo na histéria é realizada em seguida a narra-
¢ao de suas agoes pelo sinalizador e, essa diferenciacao das vozes, pode ser
observada pela presenca do discurso direto, em primeira pessoa, utilizado
pelo lobo (Tive uma idéia! A roupa...; Ela, Chapeuzinho Vermelho, ird
pensar que eu sou a vové de verdade!), pela maior liberdade na movi-
mentacao do corpo do sinalizador (seu tronco é deslocado para a esquerda
do semicirculo de sinalizagao para pegar a roupa, os 6culos e a touca da
vové e, na “encenacao” do vestir cada um dos utensilios, as expressoes
faciais e a liberdade de movimentos indicam os atos realizados) e pelo olhar
(direcionado para cima, para a esquerda e/ou para a direita, mas nunca
para frente).
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Pode-se dizer, assim, que nos dois textos analisados para este estudo, a
separacao das vozes do narrador e dos personagens foi realizada pelo uso
diferenciado do espago de enunciacio, pela presenca do discurso indireto
(do narrador) e do direto (dos personagens), pelas marcas discursivas ver-
bais (uso dos pronomes pessoais) e nao-verbais (jogo de olhar, direciona-
mento dos movimentos dos sinais e movimentacao que cada um realiza no
espaco de enunciagao e no eixo vertical do corpo).

Conclusao

O presente estudo, desenvolvido a luz da teoria enunciativa bakhti-
niana, buscou compreender a lingua em funcionamento, ou seja, a lingua-
gem em sua dimensao discursiva. A partir da consideracao de que o discur-
so se constrdi a partir de géneros discursivos que variam e se constituem
nas diversas esferas de atividade humana, este trabalho se propos a estudar
o funcionamento da LIBRAS no género contos de fadas.

As analises realizadas, embora ainda iniciais, apontaram alguns aspec-
tos relevantes sobre a organiza¢ao discursiva da LIBRAS quando em seu
uso neste género, particularmente no que se refere a dindmica interdiscur-
siva que o constitui. Melhor dizendo, permitiu a compreensao de como os
discursos do narrador e dos personagens presentes nos textos sao construi-
dos, como eles se diferenciam quanto aos aspectos composicionais, como
assimilam o discurso do outro e como se inter-relacionam entre si e com o
todo textual para o tratamento do tema.

A partir da analise de dois textos — Chapeuzinho Vermelho e Os Trés
Porquinhos — foi possivel perceber que os personagens tém suas vozes
marcadas segundo o lugar no espago de enuncia¢ao que assumem; no en-
tanto, estes locais variam segundo o contexto discursivo assim como sao
por ele determinados. Dessa forma, eles nao apresentam um posiciona-
mento fixo no espago, mas sim, movimentam-se neste espaco posicionan-
do-se a direita do sinalizador sempre que entram “em cena”, deslocando
aquele que ja se encontra presente no contexto enunciativo para um posi-
cionamento a esquerda do enunciador. Estes posicionamentos distintos,
entretanto, nao interferem no plano discursivo dos personagens no con-
texto da histéria. A diferenciacao no plano discursivo é feita, apenas, quando
na inclusao de objetos ao contexto discursivo, que assumem um posiciona-
mento a esquerda no espago de enunciagao em carater de fundo discursivo.
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O direcionamento do olhar, as expressoes faciais, a direcao dos sinais e
os movimentos de corpo do sinalizador quando as vozes dos personagens
fazem-se presentes, sao importantes marcas discursivas da(s) pessoa(s) do
discurso e indicativas das separacoes das vozes do narrador e dos persona-
gens. Observou-se, também, que, dependendo da avaliagao apreciativa
que os personagens fazem da situagao, sua sinalizacao pode vir a alterar-se
quanto a fluéncia e amplitude, além de haver um maior distanciamento ou
aproximagao dos personagens quando estes se encontram frente a frente.

No que se refere ao narrador, observou-se que ele adota uma posi¢ao
fixa no espago de enunciacao — centro do raio do semicirculo — fazendo uso
de movimentos restritos ao eixo vertical de seu corpo. Esta “rigidez” espa-
cial e de movimentacao do corpo lhe possibilita garantir um certo distan-
ciamento da dindmica interdiscursiva instaurada entre os personagens, mas,
no entanto, nao o impede de posicionar-se discursivamente apresentando
sua propria avaliagao apreciativa da situagao.

Percebeu-se, também, que o tipo de discurso adotado pelos persona-
gens é o direto e, em sua maioria, o didlogo é compreendido em seu senti-
do mais estrito; porém, é possivel observar neles a presenga constante da
palavra do outro, as vezes antecipada no discurso de quem fala. Esta rela-
¢ao dialigica, esséncia do discurso, apresenta uma construgao distinta se o
foco de observacao mudar para o narrador, pois ele utiliza-se sempre o
discurso do tipo indireto. No entanto, observa-se também presente em
suas enunciacoes a voz do outro e sua acentuagao valorativa, numa interacao
discursiva constante entre os personagens, as situagoes e o todo textual.

Conforme exposto anteriormente, este estudo pretendeu a realizagao
de uma leitura inicial dos processos discursivos proprios do género contos
de fadas em LIBRAS e, portanto, ele nao se encerra nele préprio. Na ver-
dade, os dados aqui discutidos apontam para a necessidade de continuida-
de, de um maior aprofundamento nos estudos discursivos em LIBRAS, a
fim de que os achados aqui apresentados sejam complementados e melhor
conhecidos tanto no género contos de fadas, como nos diversos outros gé-
neros discursivos em LIBRAS.

E-mail: analodi(@uol.com.br
Recebido em julho de 2003
Aprovado em marco de 2004
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