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SENDAS E VEREDAS ba SEMIOTICA NARRATIVA E DISCURSIVA
(Towards a Semiotics Theory)
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ABSTRACT: This work analyses the development of a recent discourse theory,
namely French Semiotics. It refers to the principles that form the basis of
that theory, its progress regarding the establishment of a meaning generative
process, the course it has followed towards the complexification of the
narrative level through a study of the modalizations of doing and being,
ranging from the building up of theory concerned with the pragmatic
dimension of the narrative to a theory focused on the cognitive and
pathematic dimensions of the narrative. Furthermore, this work examines
current paths of investigation which seek to analyse not only what underlies
but also what goes on beyond discourse. In the first case, by means of the
concepts of aesthesis, aspectualization and modulation, the recovering of
the signification pre-conditions continuum in discourse is investigated: in
the second case the problem of the relationship between the level of content
and level of expression is examined.

Resuao: Este trabalho analisa o desenvolvimento de uma das teorias recentes
do discurso: a Semidtica francesa, Mostra os principios sobre o5 quais se
constituin, sua marcha no estabelecimento do percurso gerativo de sentido,
os caminhos de complexificagiio do nivel narrativo, com o estudo das
modalizacées do fazer e do ser, passando da constituicdo de uma teoria da
dimensdo pragmdiica da narrativa para a de suas dimensées cognitiva e
patémica. Em seguida, examina os caminhos atuais da investigacdo, em
que se busca estudar um aquém e um além do percurso, Naquele, com os
conceitos de estesia, aspectualizagio e modulacdo, investiga-se a
recuperaciio no discurso do continuo dus pré-condigdes de significacdo;
nesle, examina-se o problema da relagéo entre plano do contetido e plano
da expressio.

Key Worps: Semiotics: Generative process; Passions; Semi-symbolism;
Aspectualization; Modalization.
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O caminhante faz seu caminho ao caminhar.
{Antdnio Machado)

A Lingiifstica criou, a partir do século XIX, diferentes objetos tebricos:
alangue, a competéncia, a variagio, a mudanca e o uso. Deste tiltimo ocupam-
se as diferentes teorias pragméticas, textuais e discursivas. Pode-se, com
razio, perguntar se se trata de um objeto tedrico ou de mais de um, dado que
essas diferentes teorias, aparecidas na segunda metade do século XX,
investigam esse objeto com fundamentos te6ricos muito diversos, dialogam
com quadros tedricos muito diferentes (a 10gica, a antropologia estrutural,
as ciéncias cognitivas, a psicandlise lacaniana, 0 marxismo, etc.) e apresentam
graus distintos de formalizagfo. Todos esses estudos, porém, tém algo em
comum: ocupam o “vao entre pontos estiveis”, embaralham diferengas bem
estabelecidas pelos estudos linglifsticos anteriores (Barros, 1996: 184).

Abandonemos a pragmdtica, para nos determos nas teorias do discurso
€ do texto. Cinco tém sido as orientagBes tedricas mais praticadas no Brasil:
a Andlise do Discurso de linha francesa, a Andlise do Discurso de extragiio
anglo-saxa. a Andlise da Conversagio, a Lingiifstica Textual ¢ a Semidtica
Narrativa ¢ Discursiva, também de origem francesa. Nilo & objetivo deste
texto estabelecer as diferencas entre as distintas teorias discursivas e textuais,
mas buscar estabelecer. de maneira critica, o percurso de uma delas: a
Semidtica Narrativa e Discursiva.

E preciso alertar que o fazer teérico da semidtica ¢ aspectaalizado
imperfectivamente. o que significa que n&o constitui ela uma teoriapronta e
acabada, mas um projeto, um percurso. N2o estd facta, mas in fieri. Por
1880, a todo momento, estd repensando-se, modificando-se, refazendo-se,
corrigindo-se. E essa trajetéria que vamos buscar.

Greimas comega sua cbra fundadora, Semdntica estrutural, mostrando
que sendo a significagio onipresente e multiforme (1973:15), aponto de o
mundo humano definir-se “essencialmente como um munde de significaggo™,
de 50 poder “ser chamado ‘bumano’ na medida em que significa alguma
coisa” (1973:11), o denominador comum das cigncias humanas € a pesquisa
acerca da significagdo (1973:11). Diz ele que “se as ciéncias da natureza se
indagam para saber como sdo o homem e o mundo, as ciéncias do homenm,
de maneira mais ou menos explicita, se interrogam sobre o que significam
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um ¢ outre™ (1973:11). Assim, ¢ problema da significagio é central para as
cigncias humanas. Apesar disso. ndc se tinha, segundo ele, na época, uma
disciplina cientifica adequada para tratar dessa questdo, dado que “a semantica
foi sempre a parente pobre da lingiifstica™ (1973:12). Alingiifstica, que “teve
apossibilidade de aparecer como a disciplina mais bem situada™ para estudar
a significacfio (1873:11), mostrou-se “de maneira geral, mais que reticente,
até mesmo hostil a toda pesquisa seméntica™ (1973:12). A semintica, cuja
denominagdo s6 se forjou em fins do séoulo XIX, diz Greimas, “foi precedida,
no guadro do desenvolvimento da lingiiistica histérica, inicialmente pela
fonética, mais aprimorada, & depois pela gramitica. Embora denominada e
instaurada, a semintica procurou tomar emprestados seus métodos quer da
ret6rica clissica, quer dapsicologia da introspecgdo™ (1973:12). “Alingiifstica
estrutural seguiu, no seu desenvolvimento, a mesma ordem de prioridade, A
Escola de Praga fundamentou solidamente a fonologia; a Escola de
Copenhagen, que a seguiu imediatamente, preocupou-se com a elaboragio
da teoria lingiifstica, que procurava aplicar 2 renovagio dos estudos
gramaticais. O esquecimento da semintica é patente e voluntdrio™ (1973:12-
13), porque se discutiam as seguintes questdes: se a semantica temum objeto
homogéneo, se a significagio se deixa analisar estruturalmente, enfim, se se
pede considerar a seminticauma disciplina lingiifstica (1973:13).

Segundo Greimas, s3o s os motivos que “explicam as reticéncias
dos lingiiistas em relagdio as pesquisas sobre a significagio’™: “o retardamento
histérico dos estudos semanticos, as dificuldades préprias 3 defini¢io do seu
objeto e a onda de formalismo™ (1973:13). E preciso lembrar que o formalismo
contra o qual se coloca Greimas € o formalismo behaviorista, que distinguia
forma de contetido. Como se vai verificar, Greimas acolberd e operacionalizard
a distingdo forma e substincia proposta por Hieimslev (1968), bem como
considerard formalismo diferente de formalizacio, sendo esta uma atitude
cientifica que visa a construir modelos formais para explicar os dados da
experiéncia e, principalmente, que utiliza sistemas formais baseados numa
axiomdtica. Diz ele que a formalizagio 6 uma necessidade na elaboragio de
uma teoria cientifica.

Diante do fato de gue o problema da significagdo é central para as
ciéncias humanas e de que néio havia uma disciplina cientifica adequada para
tratar da significagio, Greimas propds “refletir acerca das condigdes pelas
quais seja possivel um estudo cientifico da significagio” (1973:14). Em outras
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palavras, construir uma seméantica. Essa semantica nfio seria uma semantica
logica, que se ocupasse do estudo das condigdes de verdade de uma frase,
tende em mira o exame dos aspectos vericondicionais de Interpretagio dos
enunciados, ou seja. das condigOes requeridas para que os enunciados sejam
verdadeiros. Ao contrdrio, seria uma semdntica lingiifstica, que se ocuparia
da andlise da significagdo tal como € fornecida pelo cédigo da lingua. A
Semiftica ndo se interessa pela verdade dos enunciados, mas por sua
veridicgdo, isto €, pelos efeitos de sentido de verdade com 0s quais um discurso
se apresenta como verdadeiro, falso, mentiroso, etc.

Essa semantica deveria ser gerativa, sintagmdtica e geral. Euma teoria
sintagmdtica, porque seu escopo € estudar a produgio e a interpretacio dos
textos. Agui se preduz o primeiro deslocamento produzido pela SemiGtica.
Sua totalidade ndo ¢ o plano de contetido das linguas naturais, mas o texto.
Assim, nio se interessa em detectar o conjunto de categorias responsiveis
pela criagdo dos sentidos das palavras de uma dada lingua, como postlava
Hjelmslev (1991:111-127), mas as diferengas produtoras do sentido do texto,

E geral, porque se interessa por qualquer iipo de texto,
independenternente de sua manifestagdo. Postula que o conteido pede ser
analisado separadamente da expressfo, uma vez que o mesmo contetido pode
ser veiculado por diferentes planos de expressdo (por exemplo, uma negativa
pode ser manifestada pela palavra ade ou por um gesto da cabega ou do
indicador). E, por conseguinte, uma teoria geral dos textos, quer se manifestem
verbalmente, visualmente, por uma combinago de planos de expressio visual
¢ verbal, etc. Num primeiro momento daz andlise, faz abstragio da
manifesta¢do, para examinar o plano do contexido, e s6 depois vai estudar as
especificidades da expressio e suarelagfo com ¢ significado.

E uma teoria gerativa, porque concebe o processo de produgfo do
texto COIMOo um percurso gerativo, que vai do mais simples ¢ abstrato ao mais
complexe & concreto, num processo de enriquecimento seméntico. Isso
significa que v€ o texto como um conjunto de niveis de invariincia crescente,
cada um dos quais suscetivel de umarepresentagic metalingiiistica adequada.
O percurso gerativo de sentido néo tem um estatuto ontoldgico, ou seja, nao
se afirma que o falante na produc@o do texto passe de um patamar ac ouiro
num processo de complexificagiio semantica. Constitui ele um simulacre
metodologico. para explicar o processo de eatendimento, em que o leitor
precisa fazer abstrag@es, a partir da superficie do texto, para poder entendé-lo.
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A nogio do percurso gerativo de sentido radica-se no trabalho de Propp
sobre a narrativa. Este busca as invariantes namativas. os elementos que
fazem que uma narrativa seja uma narrativa. Num procedimento semelhante
a0 do fondlogo, que se indagava, diante da imensa variedade da realizacZo
dos sons, como os falantes compreendiam sempre a mesma unidade fonica
da lingua, Propp desejava revelar as regularidades subjacentes 3 imensa
variedade das narrativas; procurava apreender. em meio 2 diversidade imensa
de modos de manifestagao da narrativa (oral, escrita, gestual, pictdrica, eic.),
de tipos de narrativa (mitos, contos, romances, epopéias, tragédias, comédias,
fabulas, etc.) e de realizagGes concretas, as invariantes narrativas. Separa
dessa forma uma langue narrativa de uma parole narrativa. Como os
fondlogos que distinguiram os fonemas, unidades da lingua, dos sons, unidades
da parole, diferencia as estruturas abstratas ¢ invariantes dos seus
revestimentos concretos, responséveis pela “singularidade” de cada narraco
tomada individualmente (ver Barthes, 1971:18-19). Para Propp. por exemplo,
o doador do objeto mdgico éuma unidade dessa langue narrativa, enquanto
0 peixe que dd uma escama ao herdi é uma unidade de sua parole. Para
Greimas, a mesma coisa se passa em relagiio a aquisicdo do poder fuzer e a0
Jurniar dinheiro para comprar um apartamento. Em sintese, ambos buscam
identificar um nimero finito de unidades diferenciais & de regras cornbinatorias
responsdveis pelo engendramento das relagdes internas. Seu objetivo era,
pois, definir a estrutura da narrativa: o conjunto fechado de relagfes internas
que se estabelecem entre um nlimero finito de unidades. Esse procedimento
procurcu transpor para além dos limites da frase, que era até ent3o a unidade
tiltima para os linglistas, os métodos da lingiiistica estrutural (Barthes,
1971:21-22).

Por outro lado, a idéia do percurso gerativo de sentido parte da
constatagdo de que € preciso explicar o fato de que o discurso é da ordem da
estrutura e do acontecimento. Assim. & necessdrio detectar invariantes, mas
também descrever a variabilidade histérica que reveste essas invariantes. O
modelo néo ¢ genético, mas gerativo, ou seja, busca ser preditivo e explicativo,

O projeto semidtico filia-se 2 tradigio saussuriana. De um lado, tem
por objeto n3o ¢ significado, mas a significagdo, isto &, um conjunio de
relagles responsdveis pelo sentide do texto. Postula que o sertido nip é
algo isolado, mas surge darelagdo. S6 hd sentido nae pela diferenga. Assim,
os efeitos de sentido percebidos pelo falante pressupdem um sistema
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estruturado de relagdes. Por conseguinte, a Semidtica ndo visa propriamente
a0 sentido, mas a sua arquitetura, ndo tem por objetivo estudar o conteiido,
mas a forma do contelido. Em termos mais simples, poder-se-ia dizer que a
SemiGtica deseja menos estudar o que o texto diz ou por que diz o que dize
mais como o texto diz o que diz. De outro Iado, procura realizar o projeto
saussuriano, que preconiza que a Lingiifstica seria parte de uma ciéncia mais
geral, a Semiologia. que, segundo o lingliista genebrine, estudaria os diferentes
sistemas de signos e as leis que os regem (1969: 24). A Semi6tica demarca-
se da Semiologia e, por isso, assume outrc nome, porque, ao incorporar o
conceito saussuriano de valor, torna-se uma teoria da significag@o, que tem
por escopo descrever a produgdo € & compreensao do sentido, e nfo uma
teoria do signo. Enquanto a Semijologia buscava descrever sistemas de signo,
como, por exemploe, o sistema de signos da herdldica (Mounin, 1970:103-
115), a Semidtica visa a compreender ¢ sistema de diferencas responsiveis
pela produgio de sentido de um texto,

Na Semdntica estru:ural, estava a idéia de que o discurso comporta
niveis de invaridncia, mas néo estava ainda constituido o percurso gerativo,
tal como ¢ concebe a Semiltica hoje. Analisemo-lo rapidamente.

O percurso gerativo € constituido de trés patamares: as estruiuras
fundamentais, as estruturas narrativas e as estruturas discursivas. Vale
relembrar que estamos no dominio do conteddo. As estruturas discursivas
serio manifestadas como texto, quando se unirem a um plano de expressao
no nivel da manifestagdo. Cada um dos niveis do percurso tem uma sintaxe e
uma semantica,

Na Gramdtica, a sintaxe opde-se A morfologia. Esta ocupa-se da
formacdo das palavras ¢ da expressdo das categorias gramaticais por
morfemas; aquela, da combinagio de palavras, para formar oragdes, ¢ de
oragdes, para constituir perfodos. Na Semiética, a sintaxe contrapfe-se 3
semintica. Aquela € o conjunto de mecanismos que ordena os contevidos;
esta, os contettdos investidos nos arranjos sintdticos. Observe-se, 10 entanto,
que n#o se trata de uma sintaxe puramente formal, ou seja, ndo se opfem
sintaxe ¢ semantica como 0 que ndo € dotade de significado ¢ o que tem
significado. Um arranjo sintdtico € dotado de sentide. Por conseguinte, a
distingdo entre esses dois componentes reside no fato de que a seméintica
tem uma antonomia maior do que a sintaxe, o que significa que se podem
investir diferentes conteidos semanticos na mesma estrutura sintitica.
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Analisemos agora cada um dos patamares do percurso gerativo de
sentide. O nivel fundamental compreende a(s) categoria(s) semantica(s) que
ordena(m), de maneira mais geral, os diferentes contetidos do texto. Uma
categoria seméntica € uma oposi¢io tal que & vs b. Podem-se investir nessa
relagdo oposicBes como vida vs morte, natureza vs cultura, etc. Negando-
se cada um dos termos da oposi¢ao. teremos ndo a vs ndo b. Qs lermos a vs
b mantém entre si umarelagio de contrariedade. A mesma coisa ocorre com
08 termos ndo a vs ndo b. Entre a ¢ ndo a e b e ndo b hi uma relagio de
contraditoriedade. Ademais, ndo @ mantém com b, assim como ndo b com a,
uma refacio de implicagdo. Os termos que mantém entre si uma relagio de
contrariedade podem manifestar-se unidos. Teremos um termo complexo,
quando houver uma unidade a + b; € um termo neutro, quando se estabelecer
a unillo de ndo a com ndo b. Esse conjunto de relagies ¢ muito importante,
para analisar a especificidade de alguns textos, cuja sintaxe fundamenta) se
caracteriza pela presenga de termos complexos ou neutros. E o caso, por
exemplo, do mito. Mircea Eliade (270: 242) dizia que ele & a coincidentia
oppositorum. Qra, se analisarmos seus mecanismos de estruturagio do
sentido, veremos que ele se define por operar com termos que unem OpOstos,
ou seja, com termos que englobam elementos seménticos contririos. O mito
grego do andrégino, por exemplo. conta que esse ser reunia a masculinidade
e a feminilidade. No &mbito da mitologia cristd, Cristo junta adivindadeea
humanidade; os anjos englobam a nfio humanidade e ano divindade; a Virgem
Maria articula a maternidade e a virgindade.

Essa categoria seméntica do nivel fundamental &, entdo, o elemento
mais simples e abstrato de ordenamento dos miiltiplos conteddos do texto.
O discurso ecologista articula-se em torno da oposi¢do semantica /civilizacio/
vs /natureza/. Estabelecer a categoria semintica de base ndo &, porém. o
objetivo iltimo da andlise, E apenas apreender ¢ articulagio mais geral do
texto. Para compreender, no entanto, toda a sua complexidade € preciso ir
remontando aos nivels mais concretos e complexos do percurso.

Ainda no nivel fundamental, os elementos em 0posi¢io transformam-
se em valores. Isso € fejto sobremodalizando-os comum traco de positividade
ou negatividade. ou em termos mais precisos. com os tragos /euforia/ e /
disforia/. Dois textos podem, por exemplo, trabalhar com a mesma categoria
semaéntica, mas axiologizd-la diferentemente e isso vai produzir discursos
completamente distintos. Poderfamos, por exemplo, dizer que o discurso
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dos ecologistas sobre a Amaznia e o dos madeireiros sobre a mesma questio
Operam com & mesma categoria semintica /civilizagHo/ vs /natureza/.
Entretanto, enguanto aqueles consideram o primeiro termo da oposigio
negative e o segundo positivo, estes fazem exatamente o contrério. O romance
A cidade e as serras. de Eca de QueirGs, constréi-se sobre a categoria /
civilizag8o/ vs /natureza/, contrapondo uma & outra. Na primeira parte, a
civilizagio tem valor positivo ¢ a natureza, valor negativo. Na segunda parte,
a axiologia se inverte.

a) Toda a intelecmalidade nos campes se esteriliza, € s6 resta a
bestialidade. Nesses reinos crassos do vegetal e do animal duas
tinicas funghes se mantém vivas, a nutritiva e a procriadora. Isolada,
sem ocupago, entre focinhos e rafzes que nio cessam de sugar e
de pastar, sufocando no célido bafo da universal fecundacio, a
sua pobre alma toda se engelhava, se reduzia a uma migalha de
alma, auma fagulhazinha espiritual a remeluzir, como morta, sobre
um naco de matéria; ¢ nessa matéria dois instintos surdiam,
imperiosos e pungentes, o de devorar ¢ 0 de gerar. Ao cabo de
uma semana rural, de todo o seu ser tAo nebremente composto s6
restava um estdmago e por baixo um falo! A alma? Sumida sob a
besta. E necessitava correr, reentrar na cidade, mergulhar nas dguas
lustrais da civilizagio, para nelas largar a crosta vegetativa, e
ressurgir reumanizado, de novo espiritual ¢ jacintico! (p. 379-380)

b) Mas eu, dvide pela histéria daquela ressurreigao:

- Entdo ndo estiveste em Lishoa?... Eu telegrafei...

Qual telégrafo! Qual Lisboa! Estive 14 em cima, ao péda fonte da
Lira, 3 sombra duma grande 4rvore, sub tegmine nZo sei queé, a ler
esse adordvel Virgilio... E também a arranjar o meu paldcio! Que
te parece, Z¢ Fernandes? Em trés semanas, tudo soalhado,
envidracado, caiado, encadeiradol... (p. 474)

Passemos agora ao segundo patamar: as estrofuras narrativas. Uma
narrativa mfnima define-se como urna transformagio de estado. Este organiza-
se da seguinte forma; um sujeito estd em relacio de conjuncido ou de disjungdo
com um objeto. Temos, pois, dois tipos de estade: um disjunto ¢ um conjunto.
Quando dizemos Pedro ¢ rice, temos um sujeite Pedro em relagio de
conjungio com um objeto rgueza. Quando afirmamos Pedro ndo € rico,
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temos um sujeito Pedro em relagdo de disjungdo com um objeto rigueza. A
wransformacio €, por conseguinte, amudanga da relagio entre sujeito & objeto.
Sehd dois tipos de objetos, as transformagdes possiveis serio também duas:
de um estado inicial conjunto para um estado final disjunto e de um estado
inicial disjunto para um estado final conjunto. Assim, o pequeno texto Um
Jaxineiro de Sdo Paulo ganhou um milhido de dslares ng Sena éuma narrativa,
porque contém uma transformagio de um estado inicial disjunto, em que o
sujeito fixineiro estava em disjungo com a rigueza, para um estado final em
que o mesmo sujeito estd em conjungio com o objeto.

As transformacfes narrativas articulam-se numa seqiiéncia candnica.
assim chamada, porque. de um lado, revela a dimensio sintagmitica da
narrativa e. de outro, mostra as fases obrigatoriamente presentes no simulacro
da ag¢do do homem no mundo, que & a narrativa. A primeira fase é a
manipulacdio. Nela, um sujeito transmite a outro um querer ¢/ou um dever.
Essa fase pode ser concretizada como um pedido, uma siplica, uma ordem,
etc. Temos, por exemplo. uma manipulagio por provocagio, quando o
manipulador diz a0 manipulado que ele € incapaz de realizar uma agio,
esperando que, come reagio, ele a execute com vistas a provar que &
perfeitamente capaz de faz8-la. A segunda fase é a da competéncia. Nela,
um sujeito atribui a outro um saber e um poder fazer. Quando, num conto
maravilhoso, uma fada d4 a um principe um objeto magico, que lhe permitird
realizaruma ago extraordindria, estd dando-lhe um poder fazer. figurativizado
pelo referide objeto mégico. A terceira fase é a perférmance. Nela, ocorre a
transformagio principal da narrativa. Num conto de fadas em que aprincesa
foiraptada pele dragdo, a performance serd a libertaco da princesa. A tiltima
fase € a da sangdio. Temos dois tipos de san¢Ges, a cognitiva ¢ a pragmatica,
Aquela € o reconhecimento por um sujeito de que a perférmance de fato
ocorrew. Em muitos textos, essa fase € muito importante, porque € nela que
as mentiras sio desmascaradas, os segredos sdo desvelados, etc. A sancio
pragmatica pode ou ndo ocorrer. Pode ser um prémic ou um castigo. Na
chamada narrativa conservadora, porque tem a finalidade de reiterar os valores
colocados na fase da manipulacio, os bons sio premiados e 0s maus
castigados. J4 numa novela como Justine, de Sade, cada vez qQue a personagem
age segundo os ditames da moral cristd, recebe um castigo.

Essas fases mantém entre si uma relagdio de implicaggo reciproca. Com
efeito, se se reconhece que algo foi realizado, é porque efetivamente o foi
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Ou, a0 menos, parece ter side. Para que um sujeito possa executar uma acio,
€ preciso que ele saiba e possa faz€-lo, isto é, seja competente para isso, ¢,
20 mesmo tempo. queira e/ou deva fazé-lo.

A seqiiércia canfnica nZo € uma forma onde se faz caber a narrativa.
Ao contrdrio, intimeras possibilidades devem ser levadas em conta, para
permitir desvelar a forma especifica que a narratividade assume num texto
particular. Em primeiro lugar, € preciso notar que certas fases podem ser
pressupostas. Se tomarmos 0 pequeno texto mencionado acima que relata
que um faxineiro ganhou um mith#o de délares na Sena, veremos que estamos
apenas narrando a perférmance. No entanto, hd uma fase de competéneia
pressuposta: s¢ pode ganhar quer tern win bithete, que €. por conseguinte,
um poder ganhar. Em segundo lugar. & necessirio destacar que cerios texios
dio mais €nfase a uma fase que a outras. Por exemplo, 0 programa Agqui ¢
agora e uma novela policial do tipo inglés narramn crimes. No entanto, a
diferenga da abordagem dos dois textos reside no fato de que aquele acentua
aperférmance (como agiu o assassino, qual foi seu procedimento para matar
avitima, etc.), enquanto este evidencia a san¢ao (a descoberta da identidade
do assassino pelo detetive). Em terceiro. cabe lembrar que uma narrativa
¢complexa é constituida de inimeras seqiiéncias que se articulam por parataxe
ou por hipotaxe, ou seja, uma pode-se colocar ao lado de outra ou estar
subordinada a outra. H4 uma relagio hipotdtica entre as seqiiéncias, por
exemplo, na histéria da menina da bilha de leite. H4 uma relagfo paratética,
por exemplo, em contos maravilhosos em gue ¢ her6i deve realizar intdimeras
provas inicidticas. Dizer que a narratologia formulada pela Semidtica é uma
“camisa de forga™ ou que n#o se aplica a textos mais complexos € desconhecer
0s principios dessa teoria narrativa.

Nio & possivel no espago deste texto explicar toda a teoria narratolfgica
que foi desenvolvida, a partir das formulages de Propp e de Lévi-Stranss,
pela Semi6tica francesa. O que importa € que se entendam os diferentes
niveis de invariincia do percurso gerativo de sentido. H4, porém, alguns
elementos da semantica narrativa que devem ser destacados, depois de termos
percorrido, de maneira muito sucinta, alguns aspectos da sintaxe narrativa.

Ha4 dois tipos de objetos buscados pelos sujeitos: os objetos modais (0
querer, o dever, 0 poder e ¢ saber) e os objetos de valor. Os primeiros s30 os
objetos necessdrios para a obtengdo dos segundos, que 40 o objetivo dltimo
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da acHo narrativa. Assim, s3o objetos de valor a rigueza nas histGrias do Tio
Patinhas, a notoriedade nas agGes de Lilian Ramos!t, o prazer nos 120 dias
de Sodoma, de Sade. E exatamente nos contetidos investidos nos objetos
que se d4 a articulagfo eatre o nivel fundamental e ¢ nivel narrativo. Os
conteddos do nivel fundamental s30 concretizados nos objetos do nivel
narrativo. Quando se narra a histria da compra de um apartamento, o dinheiro
gue se juntou ndo constitui um objeto valor, mas um objeto modal, porque
ele & o poder comprar.

E preciso responder agora z uma divida, que deve estar presente na
cabega do leitor desde o momento em que leu que o percurso gerativo de
sentide comporta um nivel narrativo. Mas entdo todos os textos tBm um
nivel narrativo? Para a Semidtica, sim. E claro que & preciso entender 2
narratividade como qualquer transformagic de estado. Implicita ou
explicitamente, todos os textos trabalham com transformagfes. Tomemos
um que a teoria tradicional dos génercs nio poderia considerar, de maneira
nenhuma. narrativo: um teorema. Esse texto articula-se em trés partes; o
enunciado do teorema, a demonstragio ¢ a afirmagio de que a demonstrago
sefez (g.e.d., quod erat demonstrandum). Quando se faz a afirmacdo final. o
que sc esté dizendo € que. no texto, se passou de um estado de ndo
demonstrado para um de demonstrado. Teremos uma descrico, guando a
transformagdo narrativa ficar implicita, ou seja, quando se trabalhar apenas
com o estado inicial ou o estado final. Por isso, & que se diz que, na maioria
dos casos, ndo temos descriges puras: em geral, elas servem parainiciarum
texto, que, em seguida, serd mudado em narragdo. Teremos a narragio, guando
se enfocar a transformagio propriamente dita. Assim, uma descrigio passaa
narragio, quando se explicita a transformagao que estd implicita na descrigao.

Passemos agora para o terceiro nivel, o discursivo. Esse patamar €
aquele em que se revestem as estruturas narrativas abstratas, Suponhamos
que Uvéssemos a seguinte estrutura narrativa Usm sujetto A, que estava em
conjungdo com o objeto vida, entra em disjungio com ele. Essa estrutura
poderia ser concretizada como assassinato, se o sujeito operador da disjuncio
for concretizado como um ser humano diferente de A; como suicidio, se o
sujeito operador da disjungio e A forem concretizados como a mesma
personagem; Como morte por acidente, se o sujeito operador for concretizado

1} ¢mbramos ainda uma vez que as narrativas sfo simulacros das agdes do homem no mundo.
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como um desasire ou uma catdstrofe natural, etc. Esse é um primeiro nfvel
de concretizaggo. Depots, essa concretizagio primeira 6 suscetivel de uma
nova concretizago. O assassinaio pode ser concretizado como um tire dado
por ladrbes durante um roubo ou como espancamento realizady por policiais
numa Delegacia. Temos, entfo, dois niveis de concretizagio das estruturas
narrativas: a tematizagio e a figurativizagio. Se a congcretizagdo parar no
primeire nivel, teremos textos temdticos; se vier até o segundo. teremos
textos figurativos. Os primeiros sdo compostos predominantemente de temas,
isto &, de termos abstratosz; os segundos, preponderantemente de figuras,
ou seja. de termos concretos. Cada um desses tipos de texto tem uma fungdo
diferente: os temdticos explicam ¢ mundo; os figurativos criam simulacros
do mundo. Por exemplo, uma tese que discutisse a situagio de peniiria e as
péssimas condigdes de trabalho dos operdrios franceses nas minas de carvio
no século XIX. a questdo da produgio da mais valia e as lutas para melhorar
essas condigles de vida seriaum texto temético; ja o Germinal, de Zola, que
trata desses mesmos assuntos, é um texto figurative, pois faz uma
representacdo de tudo isso. A dissertagiio € temética, enquanto a descrigio e
anarragao sao figurativas. Compreender um texto figurativo &, antes de mais
nada, entender o componente temdtico que subjaz As figuras.

O percurso gerativo € composto de niveis de invaridncia crescente,
porgue um patamar pode ser concretizado pelo patamar imediatamente
superior de diferentes maneiras, isto , 0 patamar superior & uma varidvel em
relagdo ao imediatamente inferior, que é uma invariante. A mesma estrutura
narrativa, Um sujeito que entra em disjung@o com o objeto vida, pode ser
tematizada como assassingto, suicidio, morte por acidente, etc. O mesmo
tema pode ser figurativizado de diferentes maneiras. Assim. o tema da evasdo
pode ser figuratizado pela ida para um mando imaginério, como a Pasérgada
de Manuel Bandeira, ou por urmna viagem pelos mares do sul. As fotonovelas

2a tradigiio escolar ensina que conereto/abstrato & uma categoria classificatdria gque se aplica
aos substantivos. Na verdade, ela refere-se a todos os lexemas, pois abstrato € o termo que nio
remete a algo considerado existents no mundo natural, mas a uma categoria explicativa dos
eXistentes, enquanto concreto ¢ o termo que se refere a clementos existentes no mundo natural.
E preciso entender betn o que significa mundo natural nests contexto, ndo & aquele mundo que
os sentidos ddo por natural, mas sdo os mundos que o discurso di como existentes. Entdo, fada
€ concreto, porque ¢ considerado um ser existente no mundo natural criado pelo universo
discursivo do conto maravithoso. Ji orgulho ¢ uma categoria explicativa de uma série de atitudes
concretas tomadas por seres efetivamente existentes em mundos natarais criados por universos
de discurso. Da mesma forma, brance ¢ um adjetivo concreto, enquanto ferre & abstrato.
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e as telenovelas trabalham quase sempre com a mesma estrutura narrativa e
geralmente com 0s mesmos temas (ascensdo social, realizagio afetiva, etc.)
figurativizados de maneira diferente.

Entra aqui a questio das diferentes leituras de um texto. A Semidtica
denomina isotopia a recorréncia de tragos semanticos que determinam um
dado plano de leitura, Um texto pode ter vérias isotopias e. por conseguinte,
virios planos de leitura. Um texto como O ferrageiro de Carmona, de J.
Cabral, pode ter uma leitura relativa ao trabalho com o ferro e uma
concernente 4o trabalho com a linguagem. Essa segunda leitura transforma
0 poema num metapoema. Isso significa que, para a Semi6tica, um texto
pode ter virias leituras, mas elas jd estdo inscritas nele. Nio resultam da
subjetividade do leitor, mas de organizagGes semanticas que se entrecruzam
€ se superpiem no exto.

A sintaxe do discurso compreende as projegSes da enunciagio no
enunciado ¢ os procedimentos que o enunciador utiliza para persuadir o
enunciatdrio a aceitar o seu discurso. Aquelas abarcam a temporalizagio, a
espacializagio e a actorializagfo. Sendo a enunciagio, como mostrava
Benveniste, a instancia do ego-hic-nunc, o processo de discursivizagio nio
existe sem a instauraco de pessoas, espagos e tempos. Todas as pessoas,
espagos e tempos instalados no enunciado estdo de alguma forma relacionados
a0 eu-aqui-agora da enunciacfo. Além disso, hd um compoenente aspectual,
que projeta no discurso pontos de vista de um observador sobre as categorias
enunciativas.” O que importa é determinar os efeitos de sentido gerados
pelas diferentes proje¢des da enunciagio no enunciado. Por exemplo, € preciso
analisar qual é o efeito de sentido criado pela auséncia do ex no discurso
narrative, quando, entfo, como acontecia no naturalismo. os fatos parece
narrarem-se por si mesmos. Por outro lado, ao recusar o ponto de vista da
Teoria da Informagio de que a comunicacio ¢ uma transmissio de
“novidades” entre dois p6los neutros, a Semidtica considera que um
componente determinante do processo comunicacional é o fazer crer. Por

3 Observe-se que a Semibtica trabalha com uma concepeio ampliada de aspecto.
Tradicionalmente, o aspecto era considerado um ponto de vista que sobredeterminava o tempo,
indicando se o processo que se desenrolavano tempo era pontual ou durativo; em sendo durativo,
8¢ era continuo ou descontinue (iterativo), ete. Ora. numa perspectiva enunciativa, o aspscto &
um ponto de vista que incide sobre cada uma das categorias da enunciagio, a saber, ¢ tempo, o
espacoea pessoa.
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1550, 0 componente argumentativo adquire um relevo muito grande na tecria.
Argumentacio € qualquer mecanismo pelo qual o enunciador busca persuadir
0 enunciatirio a aceitar seu discurso, 2 acolher o simulacro de si mesmo que
cria no ato de comunicagio.

Como foi dite acima, desde a obra inaugural da Semi6tica francesa.
estava presente a idéia de que o discurso tem invariantes, que se realizam de
maneira varidvel. Assim, a mesma estrutura fundamental pode ser
narrativizada de virias maneiras; as mesmas estruturas nasrativas podem ser
discursivizadas de modos varidveis; 0 mesmo tema pode ser figurativizado
diferentemente, Portanto, aidéia do percurso gerativo de sentide j4 se achava
embrionariamente esbogada na Semdntica estrutural. No entanto, esse
arcabougo hoje conhecido por percurse narrativo foi se esbogando ao longo
do tempo, para dar conta, como ji se disse. do aspecto variante e invariante
do discurso. Ele ndo ¢ uma camisa de forga, em que se devem enfiar todes os
textos, mas um modelo de andlise e de previsibilidade, que, a0 mesmo tempo.
exple generalizagDes sGeio-histéricas (invariantes) e especificidades de cada
texto (variantes).

Mantida a concepgio do percurso gerativo, € preciso dizer que, por
raz0es histéricas, o nivel narrativo foi o mais bem explorade até hoje, o que
nio significa, porém, que os cutres iiveis ndo tenham tido desenvolvimento,
Na primeira fase, a da constituigdo do percurso gerativo, a Semi¢tica aplica-
se a estudar os simulacros da agdc do homem nc mundo presentes nas
narrativas. Elabora assim uma teoria da performance. A narratividade &
entendida como “uma transformagdo de estado, operada pelo fazer
transformador de um sujeito que age sobre o mundo em busca de determinados
valores investidos no objeto” (Barros, 1995:85). Analisa os conflitos entre
sujeitos que buscam o0 mesma objeto. Para desenvolver essa teoria da ag3o,
transformou a nogio proppiana de fung%o na nogio de enunciado narrativo
(Barros, 1995:82-85). O conceito de fungio em Propp diz respeito aunidades
sintagmdticas constantes sob a multiforme superficie das narrativas. A
sucessio dessas invariantes constitui o relato. Essa nogao foi precisada com
o conceito de enunciado narrativo. Para a SemiGtica. como j4 se mostrou, hé
dois tipos de enunciados elementares, o de estado € o de fazer, que derivam
da existéncia de duas relagfes-fungado: a jungie (conjungdo e disjuncio) entre
um sujeito e um objeto e a transformagdo, que ¢ a mudanga de uma relagdo
de jungio. Dessa nogao de enunciade narrative decorre o fato de que é possivel
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prever organizagies hierarquizadas de enunciados. Estes organizam-se em
programas narrativos (um enunciado de fazer regendo nm enunciado de
estado), em percursos narrativos (encadeamentos kGgicos de programas
narrativos eI (que um programa pressupde outro) e em seqliéneias narrativas
(em que se organizam 0s percursos narrativos). Com isso, constréi-se uma
sintaxe narrativa hierarquicamente organizada e n&o uma simples sucessio
de unidades sintagmdticas, como previa 0 modelo proppiano. Nessa sintaxe,
vai-se o programa ao percurso e deste A seqiiéncia, estabelecendo um modelo
de previsibilidade da narrativa, que pode dar conta da especificidade de cada
relato singular, dado que esses niveis sio empregados recursivamente & que
©m um desdobramento polémico. De um lado, programas, DEICBrsos €
sequiéncias podem ser repetidos indefinidamente, encaixando-se, sucedendo-
s, etc.; de outro, toda narrativa tem uma dimens3o polémica (cf. Barros,
1995:83): a um sujeito corresponde um anti-sujeito; a uma apropriagio, um
desapossamento. Isso quer dizer que um relato pode ser feito de dois pontos
de vista: um roubo pode ser contado do ponto de vista do ladrio ou da
vitima; a histéria da Gata Borralheira pode ser relatada do ponto de vistada
6rfa submetida a duros trabalhos e da madrasta e suas filhas, do principe que
procurava uma esposa e da moega que perdeu o sapatinho. Essa sintaxe vai
do mais simples ao mais complexo.

Apesar do salto dado pela teoria narrativa proposta pela Semidtica,
esse modelo apresenta uma limitagio muito grande. Sex Ambito de aplicacio
s30 as narrativas da chamada pequena literatura (Barros, 1995:85). Com
efeito, um modelo que considera a narrativa como a busca de valores, como
agdo do homem no mundo, $6 pode aplicar-se Aqueles textos que apresentem

um componente pragmético muito forte: por exemplo, as narrativas
folcléricas.

Ao compreender a limitagio dada pelo alcance das aplicagdes, a
Semi6tica vai passar para uma segunda fase, em que vai interessar-se pela
competéncia modal do sujeito que realiza a transtormacgio. Nessa fase, as

investigacGes incidem menos sobre a a¢a0 e mais sobre a manipulagio (Barros,
1995:85-88).

Parte-se da constatagfio de que s6 pode executar uma a¢H0 quem possuir
pré-requisitos para isso, ou seja, de que o fazer exige condigdes prévias. §6
pode realizar uma agio o sujeito que quer e/ou deve, sabe e pode fazer, E
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isso que se chama competéncia modal do sujeito. A modalizagio do fazer é
asobredeterminag¢do de um predicado do fazer por outro predicado (querer/
dever/saber/poder). Ao reconhecer 1850, a Semidtica comeca a realizar uma
tipologia muito mais fina dos sujeitos. Pode haver sujeitos coagidos, que
devem, mas ndo querem realizar uma agio; sujeitos que afrontam o sistema
(herdis que agem sozinhos), que guerern, mas ndo devem; sujeitos impotentes,
que querem e/ou devem, mas ndo podem e assim por diante. Com a
modalizagao do sujeito, a Semidtica passa a analisar também seu modo de
existéncia: sujeitos virtuais, os que querem efou devem fazer, sujeitos
atualizados, 0s que sabem ¢ podem fazer; sujeitos realizados, os que fazem.
Uma gama muito grande de textos passa agora a ser explicada pela teoria:
aquejes em que ha personagens sonhadoras, mas que $30 incapazes de passar
2 acdo; aqueles em que hd personagens realizadoras, etc.

Nessa fase, 0 estudo das modalizages estd ainda muito ligado 2 agio,
pois 0 que se investiga sdo as condigdes necessirias para sua realizagfo. No
entanto, isso representou wm salto muito grande, pois, se se pensar nZc apenas
o sujeito que tem sua competéncia modal alterada, mas naguele que realiza
essa alteragdo, passa-se do estudo da ag8o a0 da manipulagio, ou seja, do
fazer ao do fazer fazer. Agora, nfo se procura mais apenas explicar as relagdes
entre sujeite € objeto, mas entre sujeitos, o gue leva a uma concepgio de
parrativa como uma sucessio de estabelecimentos e rupturas de contratos
(Barros, 1995:86). Agui comega todo um exame dos procedimentes de
manipulac¢io. Estudam-se a provocagio, o desafio, a tentacio, a sedugio, a
intimidag3o, etc. Por outro lado, comega-se a aprofundar o estudo dos
mecanismos da sangio, seja ela cognitiva ou pragmética. O percursos da
manipulacio e da san¢io constittem a dimensdo cognitiva da narrativa e
enquadram sua dimensao pragmatica.

Com o estudo da dimensZo cognritiva, a SemiGtica mostra que a
organizagao da intersubjetividade & articulada per meio de estruturas
polémicas e contratuais. Por exemplo, enquanto a teoria marxista vé a HistGria
come uma estrutura pol&mica (fembremo-nos de que o Manifesio comunista
se inicia afirmando que a histdria da humanidade € a histéria da luta de classes),
aconcepgao liberal enfatiza 0s aspectos contratuais da constituigio do Estado.
Além do exame dessas estruturas, ¢ estudo da manipulagfo abre caminho
para 0 estudo de sujeitos manipulados por sistemas de valores diferentes.
Por exemplo, na tragédia cldssica, o herdi trigico sofre uma manipulagao
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por valores contraditfrios. Antigona deve optar entre a lei divina, que
determinava que 0s mortos fossem sepultades, e a lei do Estado, que institafa
que quem morresse, lutando contra 2 cidade, deveria permanecer insepulto.

Apesar de o campo de textos abrangido por essa teoria narrativa ter
aumentado, possufa ela ainda um problema em relagio ac dominio de
aplicagdo. A teoria narrativa explicava ¢ que se poderiam chamar estados de
coisas, mas nao o que se denominariam estados de alma. Até este ponto de
seu desenvolvimento, a teoria trabalha com textos em que h4 transferéncia
de objetos tesaurizdveis ou com textos em que hé estruturas diversas de
manipulagio e de sangio. No entanto, hd narrativas que operam com outros
tpos de objetos. Dom Casmurro, de Machado de Assis, nio é um romance
sabre a traigio, mas sobre 0 estatuto veridict6rio dos fatos. sobre certezas e
incertezas, sobre a criagdo do objeto ¢ a atribuicio subjetiva a ele de um
valor de verdade; Gobseck, de Balzac, trata da avareza e dos prazeres
proporcionados pela posse dariqueza; Otelo, de Shakespeare, aborda o cidme
¢ amanipulagio dos estados de alma de outrem; Il Gattopardo, de Tommaso
di Lampedusa, discute a recusa e a aceitagio da mudanga; o episddio do
ferimento do principe Andrei, em Guerra ¢ Paz, de Tolstoi, delineia o sutil
problema da vergonha do medo e do medo da vergonha; o filme Sald, os 120
dias de Sodoma, de Pasolini, mostra como a exacerbagio do medo faz ruirem
as normas da vergonha, Poder-se-ia continuar a citar textos em que se trata
de estados de alma, em que se discute o valor veridictério do objeto. Como
operar com as “paixdes de papel”, os estados de alma narrados?

Para tratar dessa questdo, a SemiGtica passa por mais duas fases. A
primeira examina as modalizagdes do ser (Barros, 1995:88-91). Foi mostrado
acima que, para a Semidtica, existem dois tipos de enunciados elementares:
0 de estado ¢ o de fazer. O exame das modalidades do fazer levou ao estudo
das condi¢es modais necessdrias para a realizagio da a¢d0. No entanto, é
preciso verificar que o sujeito de estado (um enunciado de estado estabelece
uma relagao de conjungdo ou de disjun¢ao com um objeto) pode ser também
modalizado. N30 se tem, nesse caso, modalizagBes do fazer (querer fazer,
dever fazer, saber fazer. poder fazer), mas modalizacdes do ser (querer ser,
dever ser, saber ser e poder ser). O sujeito de estado, por exemplo, quer
entrar em conjungdo com um dado objeto. Nesse caso, o objeto & desejivel
para 0 sujeito, enquanto ele € um sujeito desejante. Por isso, poder-se-ia
afirmar, com mais propriedade, que amoedalizagio do estado incide sobre o
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objeto, ou mais particularmente, sobre o valor nele investido e que isso
repercute sobre a existéncia modal do sujeito. E o objeto desejivel que faz o
sujeito desejante; € o objeto impossivel que faz o sujeito impotente e assim
por diante,

A categoria euforia/disforia do nivel fundamental converte-se em tragos
modais que modificam as relagBes entre sujeito & objeto. Assim, um valor
marcado euforicamente no nivel fundamental converte-se, por exemple, em
objeto desejdvel no nivel narrativo, enquanto um valor disférico torna-se,
por exemplo, um objeto temido no nivel narrativo.

Por cutro lade, hd um outre tipo de modalizagio do ser, que se
diferencia, pelo lugar em que incide, daquela até agora exposta. Enquanto,
no caso acima. a modalizacZo recai sobre 0 objeto, neste casc. que passamos
aexpor, a modalizagao incide sobre arelago de conjungio ou de disjungio
queliga sujeito e objeto. Trata-se de modalidades veridictorias e epistémicas.
As veridictérias articulam-se como estrutura modal em ser vs parecer e
aplicam-se 2 funcfio-jungdo. Mostra-se que um enunciado € ou parece ser.
No entanto, essa modalizagio nfo diz respeito a nenhuma relago referencial,
mas a algo criado pelo texto. Ser € o estatuto veridictério exposto pela propria
parrativa ou, em outros termos, pelo narrador; parecer € 0 estamto vendictorio
atribuido a um estado por uma personagem. Seixas, personagem de Senfiora,
de Alencar, € visto como um homem rico (parece ser rico), mas ¢ narrador
mostra ao leitor que ele € o filho de uma modesta costureira (ser). Temos,
entio, uma mentira: ele ndac & rico, mas parece sé-1o. As modalidades
veridictérias permitem estabelecer o estatuto veridictério dos estados:
verdade, falsidade, mentira, segredo. Os enunciados modalizados
veridictoriamente podem ser sobredeterminados pelas modalidades
epistémicas do crer: um sujeito ¢ré que umn estado parece verdadeiro ou €
verdadeiro, etc. A modalizagio epistémica resulta de uma interpretacio, em
que um sujeito atribui um estatuto veridictGrio aum dado enunciado. Nela, o
sujeito compara o que lhe foi apresentado pelo manipulador com aquilo gue
sabe ou aquilo em que cré. O estatuto veridictdrio de um enunciado € dado
por um julgamento episi€mico, em que o crer precede o saber, 0 que implica
reconhecer o cardter ideoldgico da operagio de interpretagiio. Para a
Semiftica, crer e saber pertencern 20 Mesmo Universo cognitivo e a distingdo
entre a adesdo fiducidria, regida pelo crer, ¢ a adesfo 1dgica, comandada
pelo saber, ¢ o estabelecimento de uma separacio entre dois tipos de
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racionalidade. que. na interpretagio, quando aparecem situagQes, como em
Dom Casmurro, de Machado de Assis, de verdade ou falsidade das certezas,
de divida da verdade, etc., confundem-se, misturam-se, entrecruzam-se
(Greimas, 1983:115-133).

O estudo da modalizagdo do ser permite estabelecer tipologias de
culturas (por exemplo. hd culturas que valorizam mais o querer do que o
dever e outras que fazem o contrdrio), dar representagOes mais adequadas
da aplicagdo dos cddigos sociais de cardter normativo, como regras
gramaticais, regras de polidez, etc. (nelas, combinam-se dever e saber: o
excesso de zelo no cédigo de polidez aproxima-se da hipercorregio em
gramdtica, quando a um dever fazer ndo corresponde um saber fazer, mas
um nio saber fazer) (Greimas, 1983:88-90).

Todo esse estudo das modalizagbes do ser passa ainda pelo exame das
compatibilidades ¢ incompatibilidades entre as modalidades. Por exemplo, o
dever ser € compativel com o poder-ser, a0 passo que é incompativel com o
ndo poder ser. Com efeito, o que é necessdrio deve ser compativel com o
que € possivel, mas ndc com o impossivel. No entanto, cabe lembrar que as
compatibilidades ¢ as incompatibilidades nada tém a ver com o aparecimento
de certas combinatGrias modais nos textos. Os sujeitos de estado podem ser
modalizados por modalidades compativeis ou incompativeis entre si. Um
sujeito pode querer o que pode ser, mas pode querer 0 que ndo pode ser. A
percepgdo dessas compatibilidades e incompatibilidades abre caminho para
0 estudo das paixdes.

Chega-se, entdo, 2 quarta fase da Semitica. A paixdo ¢ entendida,
inicialmente, pela SemiGtica como efeitos de sentido de qualificagfes modais
que alteram o sujeito de estado, o que significa que & vista como um arranjo
das modalidades do ser, sejam elas compativeis ou incompativeis. Por
exemplo, a obstinagio define-se como um querer ser aliado a um nio poder
ser, enquanto a docilidade retine um querer ser a um poder ser. O obstinado
€ aquele que quer, apesar da impossibilidade evidente, engquanto o décil limita-
se a desejar 0 que & possivel.

A histéria modal do sujeito de estado {transformages modais que vai
sofrendo) permite estudar outros tpos de textos narrativos, aqueles fundados
sobre um processo de construgiio ou de transformagdo do ser do sujeito e



156 DELTA, Vol 15, N° 1

n3o apenas do seu fazer. Os efeitos de sentido passionais derivam de arranjos
provis¢rios de modalidades, de intersecgfes e combinacdes entre modalidades
diferentes. Por exemplo, a vergonha define-se pela combinagfio do querer
ser, n4o poder néo ser e saber ndo ser. Os arranjos modais que t&m um efeito
de sentido passional s3o determinados pela cultura.

A noglo de paixdo como arranjo de modalidades permite estabelecer
uma diferenca entre o atualizado (apreensio de um predicado do pontc de
vista das condi¢Bes de realizagdo) e o realizado. A distingio entre querer
maorrer & morrer reside no fato de que, no primeiro, uma série de roteiros &
possivel, enquanto no segundo, ndo. A diferenga entre o atualizado e o
realizado permite, pois, estabelecer potencializaghes, o que possibilita analisar
fatos que parece contrariarem a l6gica narrativa (cf. Fontanille, 1995:175-
190). S3o exemplos disso o apege que perdura ap6s a merte do ser amado,
objeto de fina andlise em Memeorial de Aires, de Machado de Assis; o cidme,
sentimento indiferente ao fato de o outro ser fiel ou n3o.

A titulo de exemplo das possibilidades a que chegon a Semidtica com o
estudo das paixdes, vamos analisar, de maneira ainda pouco formatizada,
para que ¢ entendimento seja maior, alguns percursos patémicos do conto
Noite de almirante. de Machado de Assis (1979:v. 11:446-451). O conto é
bastante compiexo do ponto de vista dos estados de alma nele desenvolvidos,
porque entreiaga modalidades que incidem sobre ¢ objeto com modalidades
veridictérias e mostra que s sujeitos t8m existéncia modal diferente.

O marinheiro Deolindo, a0 voltar de uma longa viagem de instrugio,
“levava um grande ar de felicidade aos olhos”, porque uma grande “noite de
almirante” o esperava em terra. Trs meses antes de comegar a viagem,
conhecera Genoveva, ambos apaixonaram-se perdidamente e ele partira em
viagem, depois de um “juramento de fidelidade’™ reciproca. H4 aqui uma
situagdo de espera fiducidria. Deolindo quer estar em conjungiio com a
fidelidade ¢ cré que Genoveva deve. por forga do coatrato, realizar a
conjuncdo desejada. A espera ndo ¢ tensa, pois 0 sujeito nio apresenta o
efeito patémico da afli¢fio. Ao contrdrio ¢ relaxada, pois Deolindo estd feliz.
A felicidade € umefeito de satisfagio produzido pelo saber poder ser (possivel)
a conjungzo desejada. Ao mesmo tempo, essa paixdo indica que Deolindo
tinha confianga (crer ser) em que Genoveva cempriria ¢ contrato.
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O narrador modaliza o ato de celebragio do contrato como verdadeiro.
“Nao havia descrer da sinceridade de ambos: ela chorava doidamente, ele
mordia o beigo para dissimular™.

Quando Deolindo, depois de descer a terra, chega A casa em que morava
Genoveva, “a velha Indcia” diz-lhe que ela estava com outro, residindo na
Praia Formosa. Altera-se, entio, a exisiéacia modat de Deolindo. Agora,
sabe que Genoveva ndo cumpriu o contrato, mantendo a fidelidade. O sujeito
crédulo e confiante passa a ser um sujeito insatisfeito e decepcionado. Aparece
o sentimento de falta. Adquire, entdo, uma outra competéncia modal: querer
fazer o mal. Assim, comeca o percurso da reparago da falta: o da vin ganga.
“As idéias marinhavam-Ilhe no cérebro, como em hora de temporal, no meio
da confusZo de ventos ¢ apitos. Entre elas, rutilou a faca de bordo,
ensangiientada e vingadora™.

Quando Deolindo chega 2 Praia Formosa, Genoveva recebe-0 com
maneiras francas. Novamente, entram em cena as modalidades veridictérias.
Genoveva nfo tem o que esconder, estd no dominio da verdade (ser + parecer).
Deolindo volta a ter esperanga, reassume a confianga. A velha poderia ter
mentido ou ter-se enganado, relatando um parecer que nfo corresponde a
um ser, fazendo uma interpretagio ndo verdadeira dos fatos. Altera-se sua
existéncia modal. Cré poder realizar a conjungdo desejdvel. Mas Genoveva
nZo manifesta “nenhuma comogdo nem intimidade”, ou seja, mantém-se
indiferente ¢ distante.

Diante desse estado passional, altera-se novamente a existéncia modal
de Declindo. Passa do crer ao nio crer poder realizar a conjungdo desejada.
Com isso, ressurge ¢ querer vingar-se. “Em falta de faca, bastavam-lhe as
maos para estrangular Genoveva, que era um pedacinho de gente, e durante
0s primeiros minutos n3o pensou em outra coisa”. Contém seu desejo e diz-
Ihe que sabia tudo. Ela nfio mente. Deolindo tem um impeto, 0 querer vingar-
S¢retorna novamente; ela fi-lo parar com a agfio dos olhos; diz-the que, “se
Ihe abrira a porta, é porque contava que era homem de Jjufzo”, isto &, que ndo
se deixava levar por estados patmicos intensos. Em seguida, conta-lhe o
amor que sentira por ele, mas diz que seu coragdo mudara. Mudara o objeto
de seu querer. O narrador modaliza veridictoriamente suas palavras dizendo:
“Nio sorria de escirnio. A expressio das palavras € que era uma mescla de
candura e cinismo, de insoléncia e simplicidade, que desisto de definir methor.
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Creio até que insoléncia e cinismo sio mal aplicados. Genoveva nic se
defendia de um erro ou de ym perjirio; ndo se defendia de nada; faltava-the
0 padrao moral das agdes.” O que ela diz ¢ verdadeiro. pois ela cré nio ser
culpada de nada. Por isso, nfo quer criar um parecer que oculte o ser.

A questdo da culpa distingue as duas personagens. Elas véem o contrato
firmado entre elas de maneira diferente. Para Declindo, o juramento é
aspectualizado durativamente (“O pobre marujo citava o juramento de
despedida, como wma obrigagio eterna”™). Ao rompé-lo, Genoveva fora
perjura e ingrata, pois passara a guerer ndo fazer o bem a quem devia
obrigagio. A gratiddo € uma paixZo de benevoiéncia que se articula numa
reciprocidade. Para Genoveva, o juramentc ¢ aspectualizado com a
pontualidade. Nio poderia ser perjura. porque “quando jurou era verdade™.
NZo era ingrata, pois a gratidao implica que se esteja obrigado a alguém e
ele. durante a viagem, nfo devia ter-se lembrado dela (“E ele que tanto enchia
aboca de fidelidade, tinha-se lembrado dela por onde andou?”). Ela cré que
ele pode nio ter mantido o contrato, o que também a desobrigaria de cumpri-
lo. A resposta dele foi dar-lhe um pacote de presentes onde estavamn uns
brincos. Ela ficou confusa, por “receber um mimoe a troco de um
esquecimento”. Esta, entdo, modalizada por um saber que Deolindo nio
pode nao ter mantido o juramento e por saber que ela ndo ¢ manteve. Ao
mesmo tempo, tem as paixBes da satisfagio (contentamento e
deslumbramento) por saber que estd em conjungio com a fidelidade de
Declindo, figurativizada pelos brinces.

Renasce a esperanga em Deolindo. De novo, ranforma-se sua existéncia
modal. Passa do nfo crer ao crer poder realizar a conjun¢io descjada. As
razfes para esse ressurgir da esperanca estdo no fato de pensar que o
juramento pode ser agpectnalizado com a pontualidade e, nesse caso, se ele
fora violado quando estava ausente, pode ser rompido, estando o outro
ausente, ou com a duratividade e, entdio, nfo seria negado, dade que talvez
ela ndo tivesse jurado nada a0 outro.

Ela pede que Deolindo lhe conte as aventuras gue vivera em terras
longinguas. Demonstra um enorme interesse por elas. Estd modalizada per
um querer saber. Quando Deolindo percebe que ¢ objeto de sua solicitude
eram seus relatos ¢ nio ele, passa novamente a um estado de crer nZo poder
ser (“A esperanga (...} comegava a desamparé-107).
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Ela mostra a uma amiga os brincos que ele lhe dera. Esta elogia muito
o presente. Deolindo tem um momento de satisfagio, sabe ter podido realizar
uma conjungdo desejada (“durante alguns segundos, saboreou o prazer
exclusivo e superfino de haver dado um bom presente; mas foram s6 alguns
segundos™).

Sai cabisbaixo e lento, sem o fmpeto com gue chegara. Estava tomado
pelo estado patémico da infelicidade, por um saber niio poder ser. Mas que é
que ele ndo podia ser? A resposta vird em seguida. Genoveva entrou em casa
alegre e barulhenta, estava modalizada por um saber poder ser. Conta & amiga
que ele dissera que iria suicidar-se, De certa forma, suicidar-se era realizar a
vinganga desejada, pois infligiria a Genovevaa dor do remorso. reequilibrando,
assim, a situagdo patémica. Diaate do espanto da amiga, Genoveva mostra
que sabe que cle nfo pode fazer o que prometera, pois n3o ¢ dotado das
paixdes fories e durativas que levam o sujeito a tornar-se competente para a
vinganga, aquelas que o modalizam com o poder fazer. Ao contrario, é apenas
dotado das paixdes fracas da malevoléncia, que instauram um sujeito operador
com a modalidade do querer vingar-se. mas no o atualizam com o poder
vingar-se (“Qual o qué! Nio se mata, n%o. Deolindo & assim mesmo, diz as
€ousas, mas ndo faz. Vocé verd que nao se mata. Coitado, s3o cifimes.”). No
citime, hd um nZo querer ndo ser, isto, nio querer nio estar em conjungao
com. um objeto amado. Deolindo € modalizado pelo querer, mas n3o pelo
poder, € aspectualizado pela pontualidade (Impeto), mas ndo pelo duratividade
(persisténcia), € modulado pela baixa intensidade.

No dia seguinte, diante de seus colegas, Deolindo manifesta o estado
patémico da satisfagdo, derivado do saber estar em conjungio com o objeto
desejado. Nota, no entanto, o narrador que se trata de uma mentira. Deolindo
parece satisfeito, mas ndo estd. Por que mentiu? Porque parece que tivera
vergonha da realidade. Vergonha é “um sentimento penoso de sua
mnferioridade, de sua indignidade ou de sua bumithagfo diante de outrem, de
seu rebaixamento na opinido dos outros”. Deriva de uma sanclo cognitiva
negativa, areprovagio prdpria ou atheia, Essa reprovagdo gera a vergonha.
A vergonha €, assim, um estado de alma da ordem do saber: o sujeito sabe
que ndo possui & competéncia para um fazer exigido pelo simulacro de membro
de um determinado grupo social ou que fez algo em desacordo com a
deontologia grupal. Por outro lado, ¢ preciso também que esse sujeito aceite
esse simulacro ou essa deontclogia como um ideal a ser seguido, pois, se
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n#o dé nenhuma importincia a eles, nfo serd atingido pelo sentimento de
vergonha. Assim, € necessdrio, para que esse estado de alma ocorra, que o
dever fazer e 0 dever ser se tornem também um querer fazer e wm querer ser.
Se ¢ sujeito & modalizado por um niio querer, age diferentemente do simulacro
sem ser atingido pela vergonha. Aparecem, ento, os comportamentos
atrevidos e insolentes. O sintagma modal do efeito patémico da vergonha é
dever serffazer; querer ser/fazer; saber ndo poder ser/fazer ou saber (outro)
saber que a competéncia requerida pelo simulacro nio existe ou que a
perférmance ndo corresponde ao dever.

Voltemos a Deolindo. Diz o narrador: “A verdade € que o marinheiro
nio se matou. No dia seguinte, alguns dos companheiros bateram-lhe no
ombro, cumprimentande-o pela noite de almirante, € pediram-lhe noticias de
Genoveva, se estava mais bonita, se chorara muito na auséncia, etc, Ele
respondia a do com um sorriso satisfeito e discreto, um sorriso de pessoa
que viveu uma grande noite. Parece que teve vergonha da realidade ¢ preferiu
mentir.” A vergonha de Deolindo opera sob ¢ signo do segredo. Ele faz uma
sangio negativa de sua perférmance de ndo se vingar. Nao realiza a vinganga,
porgue nio possui a modalidade atzalizante do poder-fazer, que seu grupo
social atribui a0 homem. A trai¢do da mulher deve implicar necessariamente
a vinganca realizada pelo homem. Deolindo. porém, & dotado apenas das
paixGes fracas do querer. Para nfo permitir que sua vergonha seja exposta,
opia pela mentira. No nivel do parecer, mostra satisfacio; no do ser,
insatisfacio e decepgio. A decepgo, entretanto, nio € com Genoveva, mas
CONSigo mMesme.

A anilise de textos de diferentes épocas e culturas que pintam paixges
de papel (o cilime, a avareza, a cGlera, a indiferenga, eic.) mostrou que as
paixGes variam de uma cultura para outra, de uma época para outra. Por
exemplo, a configuracio da avareza € distinta em Moliere e Balzac. Enquanto
no primeire, o avarg caracteriza-se pelo entesouramento, no segundo, aparece
algo que é préprio da formacao social capitalista, a idéia de que o dinheiro
preduz dinheiro. Isso significa que. embera as paixfes se caraclerizem
fundamentalmente pelo arranjo das modalidades. a medaliza¢do nfio €
suficiente para produzir ¢feitos passicnais, pois as mesmas organizagdes
modais podem gerar ou nfo sentidos patémicos. Cra, isso obriga a introduzir
noves elementos tedricos.
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Poderfamos dizer que o que caracteriza hoje a pesquisa semidtica sio
duas dire¢fes: a) a andlise do que estd além do percurso gerativo de sentido
em sua formulago cldssica: b) o esmudo do que estd aquém dele e, por
conseguinte, propicia sua constituicfo. Esse exame do além e do aquém do
percurso determina seu reexame, a revisdo de seus niveis.

Fagamos uma resumo das novas diregdes, cujos principios foram
esbogados hé mais ou menos tempoe e que t&m apresentado cada vez mais
resuitados.

No estudo do além do percurso, analisa-se o problema dos sistemas
semi-simbdlicos. A semittica estabelecew, a partir da distingdo hjelmsleviana
entre semidticas monoplanas e biplanas, a diferenca entre sistemas simboélicos
¢ sistemas semidéticos. Para entender essa distingiio, € preciso observar uma
caracteristica dos simbolos: sio grandezas isomorfas A interpretagdo, isto &,
elementos dotades de conteddo, mas nfo passiveis de uma andlise em unidades
menores constitutivas de uma forma da expressdo correlacionada a uma forma
do contedde. Hd, nos sistemas simb6licos. uma correspondéncia termo a
termo entre o plano da express#o ¢ o plano do contetido, ¢ que significa que
existe uma conformidade total entre esses dois plancs. Assim, por exemplo,
a cruz gamada € o simbolo do nazismo. Este € seu contetido. No entanto,
sua expressdo nio € constituida de unidades menores, cuja relagio
estabeleceria uma forma da expressdo. Seu contetido, do mesmo modo, nio
se constitui de unidades menores. Da mesma forma, a foice o martelo s30 o
simbole do comunismo. Esse simbolo ndo se deixa analisar em unidades
menores, mesmo que, historicamente, a foice simbolize o campesinato; o
martelo, ¢ proletariado & ¢ cruzamento dos dois, a unifo dessas duas classes.
Na verdade, constituido o stmbolo, adquire ele um valor global e deixa de
ser analisado em unidades menores.

J& nos sistemas semi6ticos ndo h4 uma conformidade entre o plano da
expressao e o do contetdo. Com efeito, o contelido deixa-se analisar em
semas (por exemplo, fouro analisa-se em /bovino/, /macho/, freprodutor/) e
amesma coisa ocorre com o plano da expressio, que se decompde em femas.
Nio hé, entretanto, correspondéncia entre as unidades menores da expressio
¢ as do contelido.

Os sistemas semi-simb6licos s3o aqueles em que a conformidade entre
os planos da expressdo e do conteiido nio se estabelece a partir de unidades,
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come nes sistemas simbolicos, mas pela correlagiio entre categorias (oposicio
que se fundamenta numa identidade) dos dois planos. Assim, na gestualidade,
acategoria da expressdo /verticalidade/ vs fhorizontalidade/ correlaciona-se
4 categoria do contelido fafirmagio/ vs /negagio/. Os sistemas semi-simbolicos
constituem a base dos textos poéticos. 530 eles que explicam os efeitos de
sentido gerados pelas aliteragdes, pelo ritmo, pelas rimas, etc. Observemos
um exemplo. Nos versos de Tibulo que seguem, nota-se uma oposigic entre
a concentragdo de oclusivas no segundo verso e sua pequena propor¢io no
primeirc. Essa oposigfo da express#o estd correlacionada a uma
contraditoriedade do contetido: auséncia do tropel dos netos diante dos avos
vs presenca do barulho que fazem.

Hic ueniat Natalis auis prolemque ministret,
ludat et ante tuos turba nouella pedes (1. 2, 21-22)

Que venha o Génio ¢ a0s avis conceda netos,
€ a jovem trba brinque diante de ti.

O estudo dos sisteras semi-simbdélicos estabelece as relagGes entre o
sensivel e o inteligivel, pois, ao examinar as correla¢les entre categorias da
expressio e do conteddo, estd desvelando “os mecanismos reveladores da
transfiguraco das sensacdes em manifestagdes signicas™ (Teixeira, 1998:3).
O estudo do semi-simbolismo tem um alcance tedrico e um, analitico. Deum
lado, permite discutir, com profundidade. o papel da percepgdo sensorial na
produgiio do sentido; de outro, possibilita 0 exame acurado das relages
entre expressio e conteddo (Teixeira, 1998:5-6), 0 que permite compreender
melhor os textos poétices (n3o sé das poéticas verbais, mas também das
poéticas visuais), que se caracterizam pela presenga do semi-simbolismo; as
semioticas sincréticas (aquelas, como o cinema, cujo plano de contetido €
manifestado por diferentes planos da expressdo); ¢ processo tradut(rio, seja
atradugio intra~semiética dos textos poéticos, seja a tradugio intersemidtica.
Em todos esses casos, é preciso nio perder de vista a importincia das
correlagtes entre contetido e expressio.

No exame do aquém do percurso, € preciso examinar as pré-condigdes
do aparecimento do sentido. Se a significagio se apresenta sob a forma de
unidades discretas, é preciso considerar que essa discretizag8o opera sobre
um continuo, que constitui umsa potencialidade de sentido, Portanto, €
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necessério introduzir a instabilidade e o deslizamento sob a estabilidade do
discurso. A linguagem ¢ wma tensdo permanente entre estabilidade e
instabilidade. indiferenciagio e diferenciagdo; ¢ uma relagfio de equilibrio
precdrio derivado de forgas estabilizadoras e desestabilizadoras. Como diz
Jacques Fontanille. em elegante f6rmula, depois da fonologizagio da
seméntica, chegou o momento de sua prosodizag#o. A formulagio tedrica
das pré-condigtes de significagio permite, de um lado, compreender melhor
a dimensdo estética e, de outro, a dimensdo patémica da linguagem.
Comecemos por discutir rapidamente a questdo da experiéneia estética.

Em seu livro De Uimperfection, Greimas analisa a questio da experiéncia
estética. Na primeira parte, intitalada La fracture, examina cinco textos, de
diferentes escritores (Tournier, Calvino, Rilke. Tanizaki e Cortdzar), que
relatam experiéncias estéticas, para mostrar o que & a estesia. A experiéncia
estética € um evento extraordinério enguadrado pela cotidianeidade (1987:19),
¢ uma surrealidade englobada pela realidade (1987:32). Nela o tempo péra.
0 espago fixa-se (1987:15-16) e ocorre um sincretismo entre sujeito e objeto
(1987:31), que est#o disjuntos na temporalidade de todos os dias. Rasga-se
0 parecer imperfeito ¢ aparece a “nostalgia da perfeigio”, “oculta pela tela
da imperfei¢io”, que constitui a realidade cotidiana (1987:17). A estesia & o
vislumbre do continuo, da fusfio anterior & discretizacdo. perdida pela
constituicio da significagio.

A leitura dessas cinco andlises, no entanto, chama a atencio para o fato
de que o objeto estético ndo tem nelas o mesmo estatuto, O proprio Greimas,
a0 iniciar a andlise do texto de Cortdzar, Continuidade dos pargues (1972,
11-13), chama atengdo para isso, dizendo que, COM © autor argentino, ha
urma mudanga de problemdtica, pois, nos outros textos, “a experi@ncia estética
aparecia como a apreenso ¢ a reassuncio diversa de algum fragmento do
mundo natural”, enquanto o objeto que se d4 a perceber, neste caso, é um
“artefato, um objeto literaric construido™ - ndo o texto de Cortdzar, mas o
1CXto no texto - “que, progressivamente, consegue ocupar 0 lugar da
‘realidade’ contextual descrita” (1987:55). Nas quatro primeiras andlises, o
objeto estético € “natural”, enquanto, na quinta, pertence ao dominio dos
objetos culturais. Por exemplo, no de Italo Calvino, é o seio nu de uma moga
deitada na praia; em Rilke, € o perfume do jasmim que vem do parque; em
Tanizaki, € a cor das sombras. Em Cortézar, a0 contrério, o objeto estético é
0 texto literdrio,
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O conto narra que um fazendeiro comegou a ler, de maneira intermitente,
um livro. Um dia, depois de se ocupar dos negdcios, pds-se a ler os dltimos
capitulos. Tomou todos os cuidados para tornar sua leitura o mais confortavel
possivel. Aos poucos, comegou a afastar-se. “linha a linha, daquilo que o
rodeava” e “a fantasia novelesca absorven-0” (1972, 11),. Essa personagem
do plano da enunciagio enunciada penetra no enunciado. na agio romanesca,
participando como testemunha do encontro das personagens do livro que
estava lendo. O hornem vai matar alguém. Chega auma casa, entra e encontra
a personagem a ser morta. “A porta do salfio, e entdo o punhal na mio, a luz
dos janeldes, o alto respaldo de uma poltrona de velude verde, a cabega do
homem na polirona lendo um romance” (1972, 13),. A personagem do
enunciado penetra no plano da enunciagio enunciada e vai matar o leitor. O
conto € uma narrativa da leitura de um romance, ou mais extensamente, ¢ o
relato da leitura da literatura, ou mais amplamente ainda, & o raconto da
leitura do objeto artistico. Essa narrativa contém um esbogo de uma teoria
da experiéncia estética. A ilusic romanesca é uma for¢a que se apodera do
sujeito prestes a acolhé-la (1987:57). O sujeito afasta-se da realidade
enfraquecida e evanescente ¢ € absorvido pelo mundo da ilusio {1987:59).
H4, peis, uma fusio do sujeito com o objete. A ficgdo € uma surrealidade
que acolhe em seu interior. quando da apreens#o estética, o sujeito (1987:64).
Esse ato de matar suspenso € “a representagiio simbdlica do impacto
produzido pela obra trdgica sobre o espectador, isto &, da catarse aristotélica”
(1987:67). A “eficicia suprema do objeto literdrio - ou mais amplamente,
estético - sua conjungio assumida pelo sujeito, nio estd na sua dissolugio,
na passagem obrigatfria pela morte do leitor-espectador - pergunta Greimas
(1987:67)?

Essa fusfio é, na verdade. uma mudanga de plane enunciative. O sujeito
passa do plano da enunciagio emunciada para o do enunciade enunciado. Em
A rosa ptirpura do Cairo, de Woody Allen, a mulher, maitratada pelo marido
brutal, refugia-se no cinema para esquecer as agruras de sua vida triste. Sua
fusiio com o objeto filmico ¢ figurativizada pela entrada na agio do filme,
para viver uma hist6ria de amor, uma vida cheia de aventuras, com o gal do
cinema. Nessa outra dimensdo enunciativa, o sujeito deixa a realidade da
existéncia, para viver, durante 0 tempo da experiéncia estética, uma
surrealidade. uma segunda vida. Esses exemplos mostram a fecundidade da
questdc tedrica das pré-condigles da significago, para a compreensio de
certos tipos de textos.
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Por ouire lado, a dimensdo passional permite analisar, por meio dos
procedimentos da convocagio enunciativa, a retomada do continuo no
discurso. As configuragBes medais estdo sobredeterminadas por uma
modulagfo, que gera efeitos de sentido patdémicos. Passa-se, no estudo do
compenente patémico, da modalizagdo 4 aspectualizacgdo e & intensidade, O
conceito de aspectualizagio, entendida n3o apenas como processo lingiifstico,
mas como processe discursivo, ndo € somente wma sobredeterminagio do
tempo, mas uma sobredeterminacio de todas as categorias de enunciagio, o
©empo, 0 e8pago © a pessoa. Aparece também o conceito de foria, que,
conjugando a intensidade e a extensdo, produz, a0 projetar-s¢ no espage e
no tempo. efeitos de andamento e de ritmo discursivos. O estudo das paixdes
passa a convecar, simulianeamente, grandezas discretas e categoriais
(modalizages). mas também grandezas continuas ¢ articuladas
(aspectualizagZo e intensidade).

A aspectualizagio caracieriza tipos passionais: por exemplo, temos as
paix0es da duratividade, como o ressentimento; paixdes da pontualidade,
como a ira; paixdes da perfectividade. como o remorso. Ao mesmo tempo,
as paixfes apresentam uma iniensidade. A depressio exibe um andamento
lento, enquanto a agitagiio tem um andamento acelerado. O avaro &
modalizado por um querer ser, mas um querer ser que ultrapassa o simples
querer néo gastar. Distingue-se do econdmico, porque a economia do avaro
vai além do necess4rio. E uma economia excessiva, desnecessdria. incoerente,
A impulsividade define-se por um querer fazer, a0 mesmo tempo que pela
incoatividade e pela intensidade.

Estudada dessa maneira, a paixfio nio se opde & razdo, mas constitui
uma forma de racionalidade discursiva, permitindo analisar. de maneira
bastante fina, a aspectualizagio, 2 intensificagdo e a quantificacgio,
consideradas ndo como categorias da lingua, mas como procedimentos de
discursivizagdo. Na medida em que o continuo e suas modulagSes passam a

fazer parte da teoria ultrapassa-se o estruturalismo, fundado no discreto e no
categorial.

O caminho da SemiGtica comega pela proposicdo de uma seméntica
gerativa, geral e discursiva; passa pela constituigdo do percurso gerative de
sentido; em seguida, pela sua complexificagio, com o estudo, no nivel
narrativo, das modalidades do fazer e do ser e o estudo das paixdes e, no
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nivel discursivo, com a pesquisa dos procedimentos de figurativizagio e das
projegdes da enunciagZo no enunciado (temporalizagio, ¢spacializaciio e
actorializa¢do); chega ao exame do além do percurso, com a andlise dos
sistemas semi-simbdlicos, e do aquém do percurso, com a investigagio sobre
as pré-condigOes de significagdo. A constatagio de que, nessas pré-condigies,
€180 presentes o continuo. o indiferenciado, obriga ao estudo das categorias
discursivas da aspectualizago. da quantificagio e da intensificaggo. E um
projeto que busca analisar, primaciaimente, os mecanismos intradiscursivos
de ceastituigdo do sentido, embora nio desconsidere a interdiscursividade.

O discurso cientifico ndo atia como o discurso religioso, que apresenta
uma explicagdo total ¢ definitiva para o mundo, mas, a0 contrdrio, faz
aproximagdes sucessivas do objeto. Diferentemente do discurso religioso,
que nao precisa da comprovagio dos fatos, o discurse cientifico precisa do
teste da realidade e, por isso. € da sua natureza a publicidade dos resultados,
0 debate, a critica e a contradigdo. para que esse conhecimento vd
aproximando-se da verdade. Por confrontar-se com os fatos da realidade
(no nosso caso, darealidade discursiva) € da natureza do discurso cientifico,
dos projetos tedricos da ciéncia, a mudanga. E necessério sempre alterar os
modelos, para que possam abranger novos fendmenos, descrevendo-os e
explicando-os. Por isso, ahistGria € inerente ao fazer cientifico. Mesmo diante
de dogmatismos que se criam onde ndo deveriam ser produzidos, por exempio,
na Universidade. ¢ preciso acreditar, como Galileu, que eppur si muove.
Como mostra Camdes:

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades.
Muda-se o ser, muda-se a confianca;

Tode o mundo € composto de mudanga,
Tomando sempre novas qualidades.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Barros, D. L. P.de (1995) Sintaxe narrativa In: OLivera, A. C. e LANDOWSKT,
E. Do inteligivel ac sensivel. Em torno da obra de Algirdas Julien
Greimas. Sio Paulo, EDUC, 81-97,

(1996) Reflextes sobre os estudos do texto e do discurso. Lingua e
literatura 22: 181-19%
Corrazar, J. (1972) Final do jogo. 2 ed. Rio de Janeiro, Expressio e Cultura.



Frorm 207

Barrres, R. (1971) IntrodugZo A andlise estrutural da namativa. In: B ARTHES,
R. et alii. Andlise estrutural da narrativa. PetrGpolis, Vozes.
Eviape, M. (1970) Traité d’Historie des Religions. Paris: Payot.
FoxTanILLE, J. (1995) Le tournant modat en sémiotique. Organon. Revista
do Instituto de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
23; 175-190.
(1973) Semdntica estrutural. Sio Paulo, Cultrix/EDUSP.
(1976) Maupassani. La sémiotique du texie: exercices pratigues.
Paris, Seuil.
(1983) Du Sens II. Paris, Seuil.
(1987) De l'imperfection. Périgueux, Pierre Fanlac.
HrELmsLev, L. (1968) Prolégomeénes ét une théorie du langage. Paris, Minuit.
(1991) Ensaios lingiiisticos. S3o Paulo, Perspectiva.
MacHADG DE Assts, J. M. (1979) Obra completa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, v. 11,
Mounwv, G. (1970) Introduction i la sémiologie. Paris. Minuit.
Queres. E. de (1966). Obras de Eca de Queiroz. Porto, Lello & Irmdos, v. 1.
Sauvssure. F. (1969) Curso de lingtiistica geral, $30 Paulo, Cultri/EDUSP.
TexxEra. L. (1998) Um rinoceronte, uma cidade: relactes de produgdo de
sentido entre o verbal e o ndo verbal. Niter6i, copia xerox.
(Recebido em maio de 1998; Aceito em julho de 1998)




