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Resumo

Com a chegada dos Estudos Culturais muitas oportunidades foram abertas
para explorar espacos antes elitizados, como a academia, a arte e a prépria
cultura. As minorias passam a ganhar visibilidade e a produzir e consumir
producbes que antes eram restritas. Com isso, varias classes minoritarias,
como as mulheres, podem mostrar e desenvolver seus trabalhos académicos,
artisticos e culturais, atravessando as fronteiras candnicas e possibilitando
discursos das mais variadas esferas sociais. Para discorrer o trabalho, focamos
nossa andlise na teoria da Tradu¢do Intersemidtica, em que uma materialidade
se converte em outra, no nosso caso, transpondo as artes pldasticas para o
texto, utilizando um estudo baseado nos signos e suas simbologias. A
pesquisa verifica através dos signos, na obra Ama Divers, de Adriana Varejao,
temas relacionados as mulheres.

Palavras-chave: Intersemidtica. Signos. Adriana Varejao. Mulheres. Artes
Plasticas.

Abstract

With the arrival of Cultural Studies, many opportunities were opened to explore
previously elitized spaces, such as academia, art, and culture itself. Minorities are
now gaining visibility, producing, and consuming products that were previously
restricted. With this, various minority classes, such as women, can show and
develop their academic, artistic, and cultural works, crossing canonical borders
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and enabling discourses from the most varied social spheres. For this research, we
33

focused our analysis on the theory of Intersemiotic Translation, in which one


mailto:marcia4ever@hotmail.com
mailto:ninciaborgesteixeira@yahoo.com.br
https://orcid.org/0000-0001-9823-3352
http://lattes.cnpq.br/1461119880996106
https://orcid.org/0000-0002-5719-7364
http://lattes.cnpq.br/1934531868783088

Os signos na leitura intersemidtica da obra de Adriana Varejao 176

materiality converts into another, in our case, transposing the plastic arts to the text, using a study based on
signs and their symbologies. The research verifies through signs, in the Works Ama Divers, of Adriana Varejao,
themes related to women.

Keywords: Intersemiotics. Signs. Adriana Varejao. Women. Plastic Arts.

1. O comec¢o da mudanca: Estudos Culturais

Os Estudos Culturais surgiram em 1964, e, segundo Ana Carolina Escosteguy (2010),
tratavam das associacdes entre a cultura contemporanea e o social, isto é, suas formas culturais,
instituicbes e praticas, bem como, suas relagbes com a sociedade e as mudancas que nela
ocorriam. A partir de entdao, comecaram a ser estudadas outras maneiras de comportamentos e
consumos, antes ndo considerados como cultura. O acesso as obras de arte, por exemplo, ficava
restrito aos frequentadores de museus e galerias.

““Com a extensdo do significado de cultura de textos e representacdes para praticas vividas,
considera-se em foco toda producdo de sentido” (Escosteguy, 1998, p.90) e com o
desenvolvimento dos Estudos Culturais, passaram-se a privilegiar pesquisas que tinham como
enfoque temas populares, ou seja, o foco ndo era mais na alta burguesia, e sim na sociedade como

um todo.

Os Estudos Culturais nascem de uma recusa do legitimismo, das hierarquias académicas
dos objetos nobres e igndbeis. Eles se fixam sobre a aparente banalidade da publicidade,
dos programas de entretenimento, das modas vestimentares. O préprio estudo do mundo
popular atinge infinitamente menos as figuras heroicas dos dirigentes do que a
sociabilidade cotidiana dos grupos, os pormenores de decora¢do, as praticas e os
costumes (Armand Mattelart e Erik Neveu, 2004, p. 72).

Ao trazer uma visdo mais globalizada, com foco no convivio social e seus costumes, os
estudiosos dessa drea, passam a prestar atencdo nas classes marginalizadas, voltando seus
olhares para fora da academia e verificando que, além de consumir o que é produzido como arte
e cultura, a maioria da sociedade também quer produzir o que toma para si como
desenvolvimento cultural.

O inicio dos Estudos Culturais ocorreu através da implantacdao do CCCS - Center for
Contemporary Cultural Studies, um centro de pesquisas de pds-graduacao, na Universidade de

Birmingham, na Inglaterra. Mattelart e Neveu (2004) citam o CCCS como um caldeirdo de cultura
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de importagdes tedricas, de trabalhos inovadores com objetos julgados, até entdo, indignos dos
trabalhos académicos. Parte da inteligéncia empreendedora dos sucessivos diretores do Centro
formou pesquisadores com preocupacdes e referéncias heterogéneas a confrontarem em
canteiros partilhados, por exemplo, do marxismo althusseriano a semiologia.

Raymond Williams, E.P. Thompson e Richard Hoggart, sdo considerados os fundadores do
campo dos Estudos Culturais, e segundo Storey citado por Escosteguy (2010): O que os une é uma
abordagem que insiste em afirmar que através da analise da cultura de uma sociedade — as formas
textuais e as praticas documentadas de uma cultura - é possivel reconstituir o comportamento
padronizado e as constelacdes de ideias compartilhadas pelos homens e mulheres que produzem
e consomem o0s textos e as praticas culturais daquela sociedade. Os textos destes autores,
influenciaram fortemente o surgimento dos Estudos Culturais: The Uses of Literacy (1957), de
Hoggart, em que o foco cai sobre materiais culturais, antes desprezados, da cultura popular e dos
meios de comunicacdo de massa, através de metodologia qualitativa; Culture and Society (1958),
de Raymond Williams, que aborda um olhar diferenciado sobre a histdria literaria, mostrando que
a cultura é uma categoria-chave que conecta a analise literaria com a investiga¢ao social; e The
Making of the English Working-class (1963), de Thompson, que resistia ao entendimento de cultura
enquanto forma de vida global e, em vez disso, preferia entendé-la enquanto um enfrentamento

entre modos de vida diferentes. Estes textos fundadores:

[...] ndo foram de forma alguma ‘livros didaticos’ para a fundacdo de uma nova
subdisciplina académica: nada poderia estar mais distante de seu impulso intrinseco. Quer
fossem histéricos ou contemporaneos em seu foco, tais textos eram, eles prdprios,
focalizados pelas pressdes imediatas do tempo e da sociedade na qual foram escritos,
organizados através delas, além de serem elementos constituintes de respostas a essas
pressdes (Escosteguy, 2010, p.29).

Os Estudos Culturais questionam a producao de hierarquias sociais e politicas a partir de
oposicOes entre tradicdo e inovacao, entre a grande arte e as culturas populares, ou, entdo, entre
seus niveis — por exemplo, alta e baixa, conhecimento de elite e sabedoria de massa. Tal analise é
0 que da abertura a multidisciplinaridade, ja que uma sé disciplina nao daria conta de abordar
tantos questionamentos. Inclusive, Williams, tem uma forte contribuicdo na quebra desses

binémios - cultura erudita/cultura popular, alta cultura/cultura de massas:

O autor questiona o conceito de “massa” ao dizer que as massas nao existem a ndo ser
em nossas proprias mistificagdes, pois estamos colocando sempre nossos outros nessa
categoria, sugerindo que nos livremos também do impulso de pensar “cultura” e “classe”
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como termos coextensos conforme colocados em vertentes marxistas. Segundo Williams,
devemos pensar na (producdo da cultura de maneira mais parecida com o fenémeno da
linguagem, que sé existe a partir de estruturas partilhadas - e utilizadas, e transformadas
cotidianamente - por todos os membros de uma sociedade, claro estd, a partir de posi¢des
socialmente diferenciadas (Miriam Adelman, 2006, p. 4).

Eis ai a importancia de situar as analises, ndo na diferenca de cultura proletdria ou de elite,
mas sim no plano de instituicbes, processos e momentos histdricos especificos, nos quais a

produgao cultural se desdobra relacionalmente:

E ainda mais, visto que — como ja assinalamos - os novos formatos ndo predeterminam em
si 0s contetidos nem os usos que lhes serdo dados; muito pelo contrario, abrem para uma
gama ampla de possibilidades, contraditdrias e passiveis de novos e surpreendentes
desdobramentos — um ponto que se tornard um eixo de todo posterior desenvolvimento
da perspectiva dos Estudos Culturais (Adelman, 2006, p. 5).

Os Estudos Culturais construiram um espac¢o que permitiu a inclusdo de teméaticas, objetos
e vozes que nas perspectivas mais classicas das ciéncias sociais foram pouco teorizados,
visibilizados e por vezes, resistidos. Stuart Hall veio completar o time de pensadores dos Estudos

Culturais, e descreve a importancia das mudancas ocorridas, a partir de entao:

O que importa sdo as rupturas significativas - em que velhas correntes de pensamentos
sao rompidas, velhas constelagbes deslocadas e elementos novos e velhos sdo
reagrupados ao redor de uma nova gama de premissas e temas. Mudanc¢as em uma
problematica transformam significativamente, a natureza das questdes propostas, as
formas como sao propostas e a maneira com podem ser adequadamente respondidas.
Tais mudangas de perspectivas refletem ndo sé os resultados do préprio trabalho
intelectual, mas também a maneira como os desenvolvimentos e as verdadeiras
transformac6es histdricas sdo apropriados ao pensamento e fornecem ao pensamento,
ndo sua garantia de “corre¢do”, mas suas orientacdes fundamentais, suas condi¢bes de
existéncia (Hall, 2003, p. 131).

Ha uma quebra de paradigmas. Uma nova proposta de se olhar a producao cultural, dando
abertura as vozes caladas e transformando a maneira como se encara arte e toda e qualquer
producdo artistica, seja na musica, nas letras, na arquitetura. E a abertura de espaco para o que
nao era visto, ou se era, passava despercebido por ndo ser considerado digno de apreciagao.
Comecam questionamentos sobre o que é desenvolvido e consumido por uma sociedade,
enquanto arte. E comisso, hda uma aceitacao maior do “fazer arte” do outro. Uma invasao criativa
e com liberdade de expressdo surge, e assim, surgem novos modelos de artefatos culturais. Os
Estudos Culturais abarcam discursos multiplos, bem como, numerosas histdrias distintas.

Compreendem um conjunto de formacfes, com as suas diferentes conjunturas e momentos no
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passado. Essa multidisciplinaridade que os Estudos Culturais vém oferecer é uma abertura para
explorar em diferentes vertentes suas pesquisas. Assim as obras de arte podem tracar uma

reflexao, e, consequentemente, produzir conhecimento sobre a prépria producao.
2. Intersemiética: transpondo significados

Diferente da leitura de um texto verbal, uma imagem ndo é governada por regras tao
codificadas como a semantica e a sintaxe, por exemplo, assim, ha a importancia da decodificacao
pelo espectador através dos cddigos e convencgbes de significacdo que lhe sdo familiares. A
representacao no nivel pré-iconografico, em que cada icone, ou simbolo sera decifrado a partir da
leitura que o espectador faz, passando a ser traduzido para o texto verbal, podendo oferecer mais
e também menos inferéncias que determinada obra prop0de.

A traducao dependera de escolhas, nao somente de habilidades criativas. O contexto no
qual a traducao aparece é que determinara a transposicao intersemidtica e esta depende de uma
interpretacdo. Uma traducdo interlingual, ou seja, de uma lingua para outra, ndo faz com que a
traducdo intersemidtica seja menos importante, essa imagem quando narrada pode ser
considerada uma transposicao. Contudo, se a pintura ja vem com um texto inserido, como uma
legenda, este passa a ser limitador da interpretacao, pois indica um caminho para quem a aprecia.
O significado e a transferéncia de significado estdo relacionados a interpretacao e traducgdo.
“Textos lidos como transposicdes intersemidticas sdo, portanto, analisados como signos que
permitem a construcdo de um sentido muito semelhante ao significado que pode ser construido
a partir de um signo em outro sistema semiético” (Clver 2006, p. 150).

E necessario pensar em como a obra é concebida, pois os suportes empregados na
traducdo intersemidtica interferem na maneira como ela serd lida, visto que a histdria e os
procedimentos utilizados darao uma visao diferenciada ao leitor, pois vao influenciar na recepcao,
uma fotografia é vista de forma diferente de um quadro com a mesma imagem, ou seja, a
tecnologia da atualidade vai transformar os meios de producao, e logo, transformar o modo como
é recebido pelo espectador.

Para Cliver, a traducdo intersemidtica, ou seja, a relacdo entre midias/artes ocorre

quando “texto intersemidtico ou intermidia recorre a dois ou mais sistemas de signos e/ou midias
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de uma forma tal que os aspectos visuais e/ou musicais, verbais, cinéticos e performativos dos
seus signos se tornam inseparaveis e indissocidveis” (2006, p,20).

Os suportes também interferem na traducdo, as qualidades inerentes a cada um dos
meios causam estranhamento necessdrio para ampliar a percep¢ao que acentuam as diferencas
entre tradugao e traduzido. Ao tratar das formas a tradugao intersemidtica permite a penetracao
em qualquer forma estética e meio. A traducdo intersemidtica ocorre pelos signos de lei que
apontam para um comparatismo entre as artes, permitindo classes de linguagens estéticas, e
assim, uma tipologia das tradugdes. Traduzir com invencao é reinventar a forma que faz ver o
instante. A comunicac¢ao e o raciocinio humano surgem pela tradugao dos signos.

“O espaco-tempo da traducao é o da coincidéncia e da sincronia entre passado e
presente, o da ressondncia entre formas artisticas” (Plaza, 2003, p. 205). Recuperar parte da
histdria e trazer para o presente perpassa a escolha sensivel e cria configuracdes. Toda escolha do
passado incide sobre a arte do presente, poética e politicamente contextualizando-se em face de

arte contemporanea, como politica e como pratica artistica, ou seja, poética.
3. Mergulhando em sonhos e expectativas

Adriana Varejao € uma artista plastica brasileira com destaque na cena contemporanea,
principalmente no exterior. Nascida em 1964, no Rio de Janeiro, comecou sua carreira nos anos
1980. Entre 1981 e 1985 frequentou cursos livres na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, e fez
sua primeira exposicao em 1988, na galeria Thomas Cohn. Foi cursar engenharia e no meio tempo,
fez cursos de arte e diz: “Acho que um dia eu acordei e virei artista”. Alugou um atelié e comegou

a produzir.

Segundo o site Escritdrio de Arte, aos poucos Adriana foi revelando o amadurecimento de
sua obra. Destacam-se suas participacdes na Bienal de S3o Paulo, em 1994 e 1998; nas Bienais de
Havana (1994), Johannesburgo (1995) e Liverpool (1999), Bienal de Sydney (2000), além das
mostras coletivas UltraBaroque (EUA, 2000-2002), TransCulture (Veneza; Tokio, 1995), New
Histories (ICA, Boston, 1996), Mapping (MoMA-NY, 1994). O Escritdrio da arte afirma ainda que a
artista reproduz elementos histdricos e culturais, com temas ligados a colonizagao, ao barroco e

a azulejaria. Apesar de remeter ao Barroco, adquire forte contemporaneidade em decorréncia do
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acumulo excessivo de materiais, camadas de tinta e informacgdes. A artista tem um pavilhdo todo
dedicado a suas obras no Centro de Arte Contemporanea Inhotim - Brumadinho MG.

Silvino Santiago (2009) fala do lado multifacetado de Adriana:

A regra de admissdo a sua linguagem pictdrica diz que o movimento dos olhos e da
sensibilidade do espectador é o de vai e vem, semelhante ao da porta de saloon dos filmes
de faroeste. Fechada, se abre e, aberta, se fecha. Semelhante ainda, a embarcacdo que,
desde os grandes descobrimentos maritimos, desliza em ida e volta pelos planisférios
renascentistas e barrocos. Sem ser ribeirinha, ou seja, sem se afirmar como sé brasileira,
Adriana Varejao é a dobradica cosmopolita que mantém a porta em vai e vem, ou a
caravela em viagem de ida e volta, no lugar que lhes € préprio, que é o seu préprio nas
artes pldsticas (Santiago, 2009, p. 73-74).

As amas divers, tradicionalmente, faziam seus mergulhos para a captura de pérolas,
chamadas de amas. Era e continua a ser uma profissao somente de mulheres, por isso a palavra
amas passou a significar “mulher do mar”. Até hoje essas mulheres mergulham em 3guas
profundas sem ajuda de aparelhos de ar, em algumas regides nao fazem uso sequer de roupas,
em busca de abalones, ou outras iguarias, que sao separadas e vendidas em mercados locais.
Durante seus mergulhos coletam todo tipo de frutos do mar, o que garante alimento a sua familia.

“Mocas, senhoras e idosas realizam a atividade, mas sao as mais velhas, a partir de setenta
anos, que tém mantido a tradi¢do viva [...]. Se a faixa etdria tem variado, o sexo ndo: sdo sempre
mulheres ao mar” (Schwarcz; Varejdo, 2014, p.265).

Diz-se que o trabalho é feito por mulheres pela quantidade de gordura ideal em seus
corpos, mantendo assim a temperatura. Essa € uma daquelas “declaracdes cientificas” que a
sociedade adora repetir. Elas vestem aventais brancos amarrados ao corpo, por ser a cor da sorte
e afastar os tubardes. Ah entao, um misto de ciéncia e fantasia nessa narrativa.

Ainda hoje, entre marco e setembro, esta pratica é desenvolvida duas vezes ao dia, porém
as mais velhas temem pelo futuro, pois acreditam que essa tradicao ndo ird se manter. Entretanto
as amas das fantasias, devem permanecer vivas, na mitologia local sdo quase sereias e adicionam
a essa tradicdo diversas lendas. Nas narrativas atuais, nas aquarelas e filmes essas figuras sao
rodeadas de mistério. “Nesse caso elas sdo retratadas lindas, com corpos esculturais, e parecem
resistir a realidade; na imagina¢do sao sempre novas, com cabelos longos e pernas de sereia”

(Schwarcz; Varejao, 2014, p.267).
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Figura 01- Ama Divers (2011). Oleo sobre fibra de vidro e resina, 150 cm x 25 cm.

Fonte: http://www.adrianavarejao.net/br/imagens/categoria/10/obras

A obra Ama Divers apresenta as mulheres, “sereias” nuas, dando expressividade e
representatividade ao corpo feminino, com excecao de uma das amas, que aparece vestida de
branco. “O Branco - candidus - é a cor do candidato, i.e., aquele que vai mudar de condicdo (os
candidatos as fun¢des publicas vestiam-se de branco, grifo dos autores)” (Chevalier, Gheerbrant,
2015, p. 141). Segundo os autores é a cor da iniciacdo, da passagem que opera a mutacdo do ser.
Assim podemos associar a mudanca na area profissional que as mulheres vém buscando ao longo
dos anos.

A principal caracteristica das amas é ocupar o lugar dos maridos no trabalho de mergulho
para manter o sustento da familia, temos aqui uma inversao de papéis, no qual a mulher tem uma
ocupacao valorizada e de suma importancia nas sociedades em que essa pratica é vigente.

Porém, a realidade das mulheres no mercado de trabalho ndo é tao satisfatdria, em seu
artigo intitulado A mulher e o mercado de trabalho: permanéncia e perspectivas, de 2021, Fabio Gdes
e Fernanda Machado destacam a diferenca, ainda marcante no século XXI, tanto na insercdo
profissional, quanto na igualdade salarial e oportunidades para se desenvolver na carreira.
“Apesar do crescimento da participa¢ao feminina em diferentes segmentos do mercado formal,
as mulheres ainda ndao ocupam o mesmo tipo de posto de trabalho do que os homens, nem

mesmo quando apresentam melhor nivel de escolaridade” (Gées; Machado, 2021, p. 48). Mesmo
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sendo maioria em diversos segmentos de trabalho, sdo minoria em ocupacao de maior grau
hierarquico.

A partir do século XX a mulher se viu obrigada a trabalhar, enquanto seus companheiros
lutavam na guerra, porém, muitas enfrentam uma dupla jornada, pois além do trabalho formal
ainda tem as responsabilidades com a casa e os filhos. Mauro Maia Laruccio et al. (2015, p. 5)
descreve muito bem essa inser¢ao profissional das mulheres e fala da desigualdade ainda

existente perante os homens:

A participacdo feminina vem se destacando pela coragem, determinagdo, persisténcia,
sofrimento e pela personalidade de forte carater do sexo tradicionalmente considerado
fragil. Muito se afirma em igualdade entre homens e mulheres, porém o que realmente se
encontra é a grande discriminagdo nas praticas sociais e no comportamento que cada
individuo sofre devido ao seu sexo, sendo desfavorecido ou favorecido em uma
determinada situagdo, pelas injusticas sofridas e pelo tratamento desigual no
desempenho de mesmas tarefas.

A obra apresenta uma mescla das cores azul-claro e roxo no fundo do prato. O azul,
segundo Modesto Farina, Clotilde Peres e Dorinho Bastos (2006, p. 102) “é a cor mais lembrada
pelos ocidentais quando querem referir referir-se a simpatia, a harmonia, a amizade e a
confianga”, caracteristicas estas relacionadas a maioria das mulheres. E a cor da nobreza, por isso
a expressao bastante conhecida “sangue-azul”, podemos aqui, relacionar as valiosas pérolas
pescadas pelas Amas. Remete a feminilidade, verdade, paz e serenidade, amor e fidelidade. J4 o
roxo, segundo os autores, estd relacionado ao mar profundo (lugar onde as Amas realizam seus
mergulhos) e se ligam a dignidade, justica, grandeza, delicadeza e calma. Mais uma vez temos
sentimentos bastante comuns quando lembramos das mulheres.

As algas que aparecem no prato, segundo Chevalier; Gheerbrant (2015, p.30) sdo muito
importantes da alimentacdo japonesa e assim como as mulheres, principalmente as maes,
possuem uma virtude protetora e simboliza a vida elementar e o alimento primordial. Ou seja, as
Amas além de garantirem as pérolas que serdo vendidas, também sdo responsaveis em levar os
alimentos oriundos de seus mergulhos, trazendo assim o sustento para a familia. A cor verde, cor
das algas, representa abundancia, seguranca, firmeza e coragem, fatores diretamente ligados a

essas poderosas mergulhadoras.
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Consideragoes Finais

A arte contemporanea existe por causa dos periodos anteriores que nos fornece
infraestrutura para o desenvolvimento material artistico. Segundo Plaza (2003) passado, presente
e futuro, ou ainda, original, traducao e recep¢ao sofrem influéncia dos meios de produgao social
e artistica trazendo as marcas da histdria. Comisso a tradugao passa a ser um didlogo entre signos.
Um signo sempre representa algo, seu objeto, a ideia que provoca um interpretante. Todo
pensamento é formado por signos e estes nada mais sdo que representa¢des de um objeto. Um
signo vai se transformar em outro signo fazendo que todo pensamento seja uma forma de
traducao.

Buscamos em nossas memdrias tudo que armazenamos para decodificar e transformar
em imagens que representam algo. O pensamento precisa se converter em representacao, logo,
ele ndo ocorre de imediato. Hd uma busca de pensamentos anteriores para que se consagre uma
significacao, entdao passamos a ser um observador-leitor de nés mesmos. E como nao temos
sempre os mesmos estados de espirito, todo pensar serd diferente do outro que ja tivemos,
entramos no universo signico. E s6 tendo essa conversa conosco que poderemos transmitir para
0 outro um signo.

Vimos na obra Ama Divers, a mulher colocada em primeiro plano em relacao ao mercado
de trabalho, e também, sendo provedora do lar. Essa quebra de paradigmas vai ao encontro de
fatores histdricos, como por exemplo, a ndo valorizacao das mulheres nas mais diversas areas. A
obra de Adriana Varejao, vem confrontar o que foi imposto socialmente, além de resgatar uma
parte da histdria, retratando uma tradicao que por anos é mantida, e ainda, faz com que
busquemos na memdria a heranca mitoldgica referente as sereias fazendo um paralelo entre

passado e presente.
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