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RESUMO:

Autor iconico da Tropicalia, Torquato Neto varias vezes recorreu a mitica do vampiro, e de outras
criaturas assombrosas, para ajudar a compor o carater maldito que pretendia conferir a sua obra.
Frequentemente, tais imagens assombrosas se nutriram do ambiente de medo préprio da Ditadura
Militar, o qual contribuiu para intensificar a experiéncia do pavor de existir, radicalmente
experimentada por Torquato Neto enquanto homem e enquanto artista. Este trabalho estuda a mitica
do vampiro e de outros seres bestiais em alguns de seus poemas, tendo como principal
fundamentacdo tedrica a sistematizacdo do imaginario terrificante elaborada por Gilbert Durand.
PALAVRAS-CHAVE: poesia contemporanea, Ditadura Militar, imaginario.

ABSTRACT:

Iconic author that helped to create the Tropicalia movement, Torquato Neto repeatedly appealed to
the mythical vampire, and other terrifying creatures, in order to compose his poete maudit’s aura.
These scary images were commonly increased for the anxious atmosphere that characterized the
Brazilian military dictatorship, a historical context that amplified the fear of existence experienced
by Torquato Neto in a radically way, as man and as artist. This work makes a study the mythical
vampire and other beastly creatures depicted in some of his poems, basing principally on the Gilbert
Durand’s systematization of the terrifying imaginary.

KEYWORDS: contemporary poetry, Brazilian military dictatorship, imaginary.



Apesar de ter assumido desde cedo a identidade de poeta, a maior parte dos textos mais
estritamente poéticos de Torquato Neto s6 veio a publico postumamente, ainda sob o impacto do
suicidio do escritor em nove de novembro de 1972, logo apds a comemoracao de seu aniversario de
28 anos de idade. De modo que o livro Os ultimos dias de Paupéria, publicado um ano apos sua
morte, mesmo que contendo apenas parte de sua poesia, foi ardorosamente lido como sendo uma
obra-testamento, uma experiéncia limitrofe e inquietante entre arte e biografia. Se por um lado, essa
recepcdo inicial foi decisiva para consagrar a aura de poeta maldito que definiu a importancia de
Torquato por vérias geracOes de leitores, por outro lado, ela pode traigcoeiramente contribuir para
reduzi-lo ao esteredtipo de “poeta louco e suicida”, ameacando definir de vez o sentido de sua
escritura a partir desta Unica premissa.

Em adendo, nédo facilita para um estudo sistematico que sua obra tenha um carater tdo
fragmentario e multiforme. Torquato escreveu muito, porém de modo nao exatamente organizado, e
em diversos géneros (poesia, can¢do, colunismo e critica cultural, diarios, cartas, roteiros para
televisdo e cinema), sem se dar ao esforcgo de tragar limites claros entre eles. Ao lermos seus textos,
fica claro, por exemplo, que suas cancles se alimentam de sua poesia, e que sua critica cultural
informa sua producdo estética ou, ainda, que sua escrita autobiografica ¢ vazada pela sua veia
poética, num vertiginoso jogo de auto-espelhamento. Uma analise profunda de seu legado artistico
requereria uma leitura capaz de abranger toda essa multiplicidade de géneros, colocando em dialogo
as diversas formas textuais em que ele se expressou. Entretanto, cumpre alertar que o presente
estudo ndo tem intencdes tdo ambiciosas, apresentando-se como o passo inicial de uma pesquisa a
ser ampliada futuramente, mas que, por enquanto, opta por se concentrar em textos compostos
segundo os padrdes mais tradicionalmente reconhecidos como “poesia”. Alias, é provavel que uma
compreensdo mais inteira do artista deveria levar em consideragcdo toda sua experiéncia estética
ndo-escrita. E ndo se estd falando aqui apenas de suas investidas como ator de cinema marginal,
mas também da sua disposicdo de transformar até mesmo o cotidiano em uma espécie de ato de
expressao performatico. Fosse por meio de roupas ou do cabelo ou pelos gestos de sabor teatral, de
que fazia uso comumente; fosse por meio de suas diversas entradas e saidas voluntarias de
sanatorios, ou pelo abuso algo descontrolado, algo proposital de alcool e drogas; fosse por suas
varias tentativas de suicidio e até pela opc¢do radical de morrer no dia do proprio aniversario —
Torquato se definiu como um homem (no mais pleno sentido ontolégico da palavra) tentando
desesperadamente se expressar e, assim, demarcar seu espaco existencial e intelectual em meio a
uma realidade historica especialmente sufocante, como foram os anos da Ditadura Militar.

Por essa perspectiva, sua trajetoria biografica e artistica pode ser entendida como uma

batalha ferrenha para encontrar um modo de resistir e, por mais paradoxal que pareca aos olhares



superficiais, de viver. E 6bvio que ndo se fala aqui apenas de um sentido bioldgico de se estar vivo,
mas de uma vida além da biologica, vida como pensamento, como afirmacdo de uma
individualidade Gnica' capaz de deixar no mundo sua marca criativa. Havia em Torquato uma
ambicdo artistica e intelectual consideravel; certamente ele tinha a consciéncia de seu talento e de
sua vocacdo para a lideranga, dai que seus anseios existenciais compreendiam a necessidade de
elaborar uma obra reconhecidamente importante no cenario cultural brasileiro. Poesia, tal como ele
a pensava, nao era apenas uma arte da escrita, e sim uma posi¢cdo de confronto contra as restricées
que tolhem a existéncia humana: fossem elas as convengdes sociais ou se tratassem da nossa maior
limitacdo, a mortalidade. Dentre os varios exemplos possiveis de tal concepcdo, destaca-se 0
veemente texto intitulado “pessoal intransferivel”, publicado na Geléia Geral (coluna que ele

manteve no jornal Ultima Hora entre agosto de 1971 e marco de 1972):

Escute, meu chapa: um poeta néo se faz com versos. E o risco, € estar sempre a perigo sem
medo, é inventar o perigo e estar sempre recriando dificuldades pelo menos maiores, é
destruir a linguagem e explodir com ela. [...]E fique sabendo: quem n&o se arrisca ndo pode
berrar. Citacdo: leve um homem e um boi ao matadouro. O que berrar mais na hora do perigo
€ 0 homem, nem que seja o boi. Adeusdo. (NETO, 2004b, p. 227)

Esse anseio por um fazer-viver poético norteou todo seu circulo de convivio social, de
amizades e de amores, tendo resultado em pelo menos um marco decisivo na historia cultural do
Brasil: o0 movimento da Tropicéalia, dos quais Torquato foi um dos mentores, embora tenha sido
também, e desde o inicio, um grande questionador. Mas foi no contexto de outra de suas varias
parcerias criativas que Torquato foi associado a mitica do vampiro. J& no fim de 1968, o poeta foi se
afastando do grupo tropicalista até partir para o exilio voluntario na Europa. Quando de sua volta ao
Brasil, cerca de um ano depois, ele viria a encontrar novos interlocutores no ambito do cinema
filmado em super-8: uma producao artistica realizada em condi¢Ges materialmente precérias, que se
apresentava (ao lado da poesia mimeografada) como um dos poucos meios possiveis de expressao
num ambiente sufocado pela censura. Foi no lendario filme do cinema underground brasileiro,
Nosferato no Brasil (1971), curta-metragem dirigido por Ivan Cardoso, que Torquato personificou
um vampiro vindo de Budapeste para atacar donzelas de biquini em Copacabana.

Curiosa foi a aproximacdo entre realidade e ficcdo, na medida em que muitos
enxergaram uma semelhanca admirdvel entre o poeta-ator e o0 personagem. Em estudo de félego
sobre a poeética de Torquato, Paulo Andrade (2002) assinala muitas convergéncias notaveis entre
ambos, desde o ponto de vista da aparéncia fisica até, e principalmente, da perspectiva da atitude
maldita, rebelde, sedutora e agressiva — portanto, vampiresca — do artista. Entre os concretistas

(outro grupo com quem Torquato dialogou bastante no fim da vida), surgiu até mesmo o termo

! A formacéo inicial de Torquato Neto se deu sob influéncia romantica, e o culto da individualidade é um trago que Ihe
molda as aspiraces enquanto poeta rebelde e homem contestador.



Nostorquato, usado por Haroldo de Campos e Hélio Oiticica em varios escritos, dos quais é

interessante destacar os poemas “Nosferatu: N6s / Torquato™

e “Lambendo o fio da gilete”,
publicado por Oiticica na revista Navilouca.®

Torquato admitiria, na Geléia Geral, sua admiracdo pelo monstro que povoa o
imaginario humano desde eras imemoriais, mas que deve sua conversdo em mito literario aos
escritores romanticos do século XIX — especialmente ao romance Dréacula, de Bram Stocker. Em
artigo datado de dois de novembro de 1971, ele se declararia “vidrado em vampiros” (NETO,
2004b, p. 287); dias depois, na coluna intitulada “literato cantabile”, ele afirmaria: “Eu,
pessoalmente, acredito em vampiros. O beijo frio, os dentes quentes, um gosto de mel.” (Idem, p.
306). Responsavel por fazer emergir tal semelhanca, Ivan Cardoso reconheceria ter baseado sua
escolha ndo tanto no talento de Torquato como ator, o qual de fato ndo seria grande (apud VAZ,
172), mas na figura biografica mesmo do poeta: “Ele tinha muita identificagdo com os vampiros,
ndo gostava de claridade e era elegante como um conde da nobreza. O Torquato era 0 proprio
Nosferato, com sua capa preta e vermelha.” (Idem, p. 173).

Contudo, para dar conta da mitica vampiresca em Torquato ndo se pode ficar restrito as
suas aparicGes explicitas, visto que sua presenga surge preferencialmente por meio de sugestdes ndo
t40 Obvias. E que nesta poética, 0 vampirismo comumente surge transmutado em outras imagens e
figuras que a ele se associam por meio de uma teia simbolica, sempre ligada a esfera do assombroso
e do terrivel, ainda que contenha elementos sedutores. E por isso que a arquetipologia do
imaginario, elaborada por Gilbert Durand, surge como um instrumento de investigacdo tedrica
muito promissor, uma vez que possibilita o afloramento das conexdes imageéticas vampirescas da
obra de Torquato, as quais ndo se mostram evidentes numa leitura apressada.

Um dos conceitos da teoria durandiana é especialmente fecundo aqui; trata-se da nocéo
de que a imaginacdo simbolica humana opera de modo a ordenar varias imagens isomorfas
(homologas) segundo um nucleo aglutinador de sentido, numa operacdo a que Durand
metaforicamente denomina “constelacdo”. Segundo ele, “[...] os simbolos constelam porque sdo
desenvolvidos de um mesmo tema arquetipal, porque sdo variacbes sobre um arquétipo”
(DURAND, 2002, p. 43). A nocdo de arquétipo aqui é devedora dos trabalhos de Carl G. Jung,
entendido como uma matriz de producdo simbdlica comum a toda humanidade. Durand
complementa afirmando que: “S&o esses conjuntos, essas constelacdes em que as imagens vém
convergir em torno de nucleos organizadores que a arquetipologia antropologica deve esforcar-se

por distinguir através de todas as manifestacdes humanas da imaginacdo” (ldem, p. 43-44). O

2 Homenagem p6stuma de Campos publicada na segunda edicéo de Os Gltimos dias de Paupéria (1974).

® Publicada em 1974, a partir de idealizacdo de Torquato Neto e contando com colaboragdes de artistas de diferentes
tribos daquele inicio da década de 1970, Navilouca pode ser considerada a Ultima interlocucdo do poeta com outros
criadores de sua geracédo e ndo deixa de ter também seu carater de tributo post mortem.



objetivo central do estudioso em seu livro As estruturas antropoldgicas do imaginario é
justamente o de fazer emergir uma ordenagdo capaz de dar conta de toda a multiplicidade dos
simbolos, classificando-os, segundo as aproximacdes isomorfas que eles apresentam uns com 0s
outros, em trés grandes conjuntos a que ele chama de “regimes”. A tese durandiana define assim
dois grandes agrupamentos de imagens: o Regime Diurno e o Regime Noturno, sendo que este
ultimo se divide em Sintético e Mistico.

Outro postulado essencial para se entender a teoria de Durand diz respeito a funcdo que
ele atribui a imaginagdo humana. Em suas reflexes, o pesquisador conclui que ela “é
dinamicamente negacéo vital, negacdo do nada da morte e do tempo” (DURAND, 2000, p. 97). O
imaginario teria uma atuagédo essencialmente equilibradora do pensamento humano, permitindo-nos
a capacidade de manter e apreciar a vida, mesmo apesar de sermos terrivelmente conscientes da

4«9 simbolo

nossa finitude biolégica. Durand conclui entdo que, na sua atuacdo mais imediata,
surge como restabelecedor do equilibrio vital comprometido pela inteligéncia da morte” (Idem, p.
97, grifos do autor). Cada um dos regimes das imagens lidaria de modo diferente com a perspectiva
da temporalidade e da mortalidade: o Diurno agrupa imagens da luta ferrenha entre vida versus
morte, dia versus noite, luz versus trevas; o Noturno Mistico traz imagens conciliadoras que
exprimem uma possivel similitude entre vida e morte; por fim, a constelagdo do Noturno Sintético é
composta por imagens que véem vida e morte como fases de um mesmo ciclo. Para efeitos de

comparacdo didatica, € possivel sintetizar os regimes de acordo com 0s seguintes lemas:

Diurno Vida e morte sdo opostos em permanente confronto.
Noturno Mistico Vida e morte sdo iguais.
Noturno Sintético A vida é o comego da morte e a morte € 0 comeco da vida.

Por tudo que ja se disse sobre a obra de Torquato Neto, fica patente que as imagens do
Regime Diurno deveriam ser as mais usuais em sua poética. De fato, a analise de seus textos
corrobora esta hipotese, conforme o presente estudo pretende explicitar. J& aos 16 anos, Torquato
manifestava a angustia diante da existéncia no poema “Duvidas”: “Na minha soliddo/ eu nada vejo,
além do nada./ Inconscientemente,/ eu vou passando nesta vida a perguntar-me sempre:/ Afinal, que
sou?”. E entdo prossegue, questionando um possivel Deus: “Pois apesar de estar quase certo/ de que
0 nada/ do nada me tirou/ no nada me plantou/ e pro nada me arrasta/ eu quisera perguntar-lhe,/ por
todas, de uma vez:/ Afinal, meu caro, que faco aqui?” (apud VAZ, p. 36-37, ortografia atualizada).

Percebe-se assim no poeta, desde muito cedo, uma absorvente percepcao da finitude humana, o que

* Para Durand, haveria pelo menos mais trés setores da nossa mentalidade em que o simbolo exerceria sua funcéo
equilibradora indispensavel a nossa existéncia: equilibrio psicossocial, equilibrio antropoldgico e, finalmente, um
equilibrio teofanico (2000, p. 97-98).



resulta, ao mesmo tempo, em perplexidade e em desejo de resistir. O simultaneo fascinio pela morte
e pela vida é tema fulcral na obra de Torquato, e a mitologia vampiresca, 0 morto-vivo, é um forte
emblema desta ambiguidade. Afinal, a aguda consciéncia de mortalidade, se vivida em suas Ultimas
consequéncias, traz consigo um saborear da vida que também é um saborear da morte, tal como
Torquato exprime na Ultima estrofe de um de seus mais famosos poemas, “Cogito”: “eu sou como
eu sou/ vidente/ e vivo tranqlilamente/ todas as horas do fim” (NETO, 2004a, p. 165).

Talvez o leitor ndo-iniciado na concepcao durandiana ache surpreendente que o vampiro
(este ser tdo associado a noite) seja considerado como um dos arquétipos universais das imagens
diurnas, entdo uma exposicdo mais detalhada desta constelacdo simbdlica se faz necessaria. O
Diurno € caracterizado pelas contradicdes e, por isso mesmo, dividido em duas partes opositoras: a
primeira parte constitui o “fundo das trevas sobre o qual se desenha o brilho vitorioso da luz”
(DURAND, 2002, p. 68) e a segunda se revela como uma: “reconquista antitética e metddica das
valorizagdes negativas da primeira” (Idem, p. 68). Consequentemente, a primeira face deste regime
é constituida pelas imagens terrificantes que exprimem o pavor diante do tempo e da morte,
enguanto a outra face compde-se dos simbolos afirmativos da luta do homem para se elevar acima
da sua fragilidade e para se separar da condi¢do puramente animal.

Uma imagem sintetizadora do Diurno seria a figura do guerreiro matando o dragéo,
personificando a forca do homem diante da ilogicidade do destino, que Ihe reserva a mortalidade. O
herdi encarna a ascensdo do homem rumo a luz celeste do dia, € imagem de vida em plenitude,
enguanto 0 monstro € a grande expressao das trevas do abismo, um arquétipo radical da morte como
negacao de tudo que é humano. O vampiro € uma das variagdes mais comuns da criatura associada
a noite tenebrosa; ele congrega em si todas as dimensbes simbolicas proprias das imagens
terrificantes do Regime Diurno, apresentando-se como um ser teriomorfo, nictomorfo e catamorfo,
ou seja, é bestial, noturno e decaido. Desde os contos populares até os brinquedos infantis, ou
mesmo nas figuras dos desenhos animados atuais, a simbdlica do animal parece onipresente e
prenhe dos mais variados sentidos: pureza, agressividade, esperteza, companheirismo etc. No
entanto, os simbolos teriomdrficos sdo formulados a partir do aspecto bestial da animalidade, a
partir do terror que a fera desperta em nos. Procurando discernir a marca mais primeva do animal no
imaginério, Durand concebe que: “O resumo abstrato do animal, tal como se apresenta a
imaginacdo sem as derivacOes e as especializacbes secundarias, é constituido por um verdadeiro
esquema: o esquema do animado” (DURANT, 2002, p. 73). O movimento rapido, inquieto do
animal é sabidamente fonte de perturbacéo e angustia, podendo ser classificado em duas categorias
gerais: o formigamento e a mordicancia.

O esquema do formigamento congrega 0s movimentos inquietos, indisciplinados e

multiformes, podendo ser associado as nocdes de agitacdo, fervilhamento, enfim de toda uma



“multiplicidade que se agita” (Idem, p. 74). Os vermes, as larvas, a multiddo de ratos, aranhas,
gafanhotos, formigas e outros animais miados sdo simbolos especialmente paradigmaticos deste
esquema animado. Durand demonstra, por meio da analise de imagens miticas e literarias, que
mente humana associa sua agitagdo ilogica e indisciplinada ao caos. A conexdo de varios destes
animais com a decomposicdo dos cadaveres sobredetermina, isto €, agrega ainda mais carga
simbolica, ao sentido tenebroso que eles assumem na imaginacdo. Visto como um levantado de
entre os mortos, frequentemente o vampiro se faz acompanhar destes seres macabros,
principalmente dos morcegos, animais sinistros em sua multiplice agitacdo, em seu rufar irrequieto
de asas no meio das trevas cavernosas ou sepulcrais. Camara Cascudo nota: “os velhos afirmavam
que o morcego era o passarinho do diabo” (CASCUDO, s/d., p. 589). Em Torquato Neto, 0
morcego aparece explicito na introducdo do poema “arena:a / festivaia — gb”, que trata dos festivais
musicais (eventos que definiram a cultura pop brasileira nas décadas de 60 e 70), dos quais

Torquato participou diversas vezes como compositor:

vocés ndo tém outro rosto
vocés conhecem

0 melhor caminho do pogo
(lusco/reembolso

fosco =total: O

alegre animal circunda)

vocés ndo tém outros dedos
vocés inventam beira mar
sim

o0s grandes bailes do medo
(segre do gam o0 morcego

& escovam os dentes

da bunda) (NETO, 2004a, p. 155)

O movimento cadtico do morcego é associado ao cenario agitado dos festivais, com
suas vaias retumbantes (“festivaia”), torcidas organizadas e forte patrulhamento ideoldgico, tanto de
direita quanto de esquerda. No final dos anos 60, os festivais se tornaram convulsivos, na medida
em que ainda eram um dos poucos canais de expressdo facultado a uma juventude reprimida pela
Ditadura Militar; fator suficiente, alias, para torna-los mais e mais visados pela censura até serem
esvaziados de sua importancia cultural. O poema, escrito no inicio dos anos 70, surpreende um
momento repressivo bastante doloroso para toda uma geracdo de artistas, na qual Torquato se
incluia. O texto evoca a alegria agressiva dos primeiros festivais na imagem de um animal que se
move nas sombras, as escondidas, fora do controle do poder: “lusco/reembolso/ fosco = total: O/
alegre animal circunda”. Interessante observar que, utilizando alguns principios da poesia concreta,
o sinal de parénteses remete a um v6o limitado, assinalando o carater restrito deste movimento

possivel. A atmosfera cada vez mais sufocante de liberdade vigiada desemboca nos “grandes bailes



do medo”. O “baile dos vampiros” ou a “danga com o vampiro” é um elemento importante da
mitica vampiresca, marcando seu carater de monstro elegante e sedutor.

N&o é o morcego o responsavel pelo baile do medo, mas uma coletividade expressa no
texto poético pelo pronome “vocés”. O morcego, ja limitado a um mundo oculto, secreto, é
finalmente segregado de vez (“segre do gam o morcego”). De fato, em meio a um regime
fortemente repressivo, Torquato e muitos dos artistas de sua geracdo preferiram tentar o dificil
caminho da marginalidade cultural do que se dobrar as imposi¢Ges do Regime Militar. Portanto, é
interessante notar que, num contexto historico angustiante, o poeta buscou elaborar, através da
imaginagdo simbolica, um modo de sobreviver em meio as trevas, identificando-se com os seres
tenebrosos. Em Torquato, mais que uma metafora do medo, o vampiro representa uma certa forma
de resisténcia estético-existencial, pois traz em si a marca de uma vontade de existéncia mesmo que
condenada a uma subvida, a um submundo. O vampiro-poeta de Torquato é uma atormentada, mas
insistente criatura do underground politico-cultural, conforme sua declaracdo de inten¢Bes na ja
mencionada coluna “literato cantabile”: “Poesia. Acredite na poesia e viva. E viva ela. Morra por
ela se vocé se liga, mas por favor, ndo traia. O poeta que trai sua poesia é um infeliz completo e
morto. Resista, criatura” (NETO, 2004b, p. 306).

Imagens de identificacdo do eu-lirico com 0 vampiro continuam a aparecer por todas as
demais secdes de “arena:a / festivaia — gb” (NETO, 20044, p. 155-157). Ecoando a can¢éo “Eu sou
terrivel”, de Roberto e Erasmo Carlos, o texto despedacado sobre a folha de papel permite a
formacéo de frases como: “eu sou horrivel”, “eu cravo”, ou ainda: “eu sou o fim da picada”, figura
esta que agrega sugestdes semanticas que vdo do uso de drogas, ao limite suportavel de uma
experiéncia até a picada venenosa de certos animais proximos do satdnico como 0s proprios
morcegos, as aranhas, 0s escorpides e as serpentes, cujas presas remetem ao vampiro. O simbolismo
da picada mortal e dos dentes cravados é reforcado na secdo Il por elementos isomorfos como:
“beijo na garganta”, “secretos dentes,/ meu amor”; se intensifica na sec¢do Il (onde o leitor pode,
por exemplo, montar o verso “eu sou incrivel? mato”) até o climax final na secdo IV que se encerra
com os versos: “(AMOR)/ o dente/ MAL/sangrado, sim & sim —”.

A imagem do dente é recorrente na poesia de Torquato, o que nos leva de volta a
arquetipologia de Durand, cujo segundo esquema do animado é constituido pela mordicancia, uma
vez que o “fervilhar anarquico [do esquema do formigamento] transforma-se em agressividade, em
sadismo dentario” (DURAND, 2002, p. 84). Imagens de devoramento (bocas com dentes afiados,
gue mordem, trituram, roem ou despedacam) sdo a tonica desta conjuncao simbolica: que terror nos
seria mais primevo do que o de morrermos devorados pelas feras? Neste aspecto, 0 vampiro pode
ser considerado uma variante do ogro, posto que ndo chega a comer a carne da vitima, mas se

alimenta de seu sangue (BRUNEL, 1988, p. 762). Mais sutil, o0 vampiro ndo apresenta sempre suas



presas, podendo disfarca-las até 0 momento em que tem a vitima sob seu dominio. Sdo muitas as
referéncias de Torquato a “dentes secretos”, indicando a existéncia de uma personalidade bestial
que permanece oculta para melhor sobreviver. Como se viu anteriormente, o simbolismo dentario
constela com diversas imagens similares tais como a picada venenosa, trazendo a baila um outro ser
teriomorfico caro a Torquato, o escorpidao. No poema sem titulo que abre com o verso “A virtude é
a mée do vicio conforme se sabe”, |1é-se: na terceira estrofe: “(amar-te/ a morte/ morrer:/ ha urubus
no telhado e carne seca/ € servida: um escorpido encravado / na sua propria ferida, ndo escapa: so
escapo/ pela porta de saida). (NETO, 2004a, p. 171)

Ao apoiar a identidade do eu-lirico na figura escorpido, certamente Torquato estava
atento a simbologia dos signos do zodiaco, segundo 0 qual o poeta era um escorpiniano. Animal
subterraneo, no Hordscopo o escorpido € vinculado a Plutdo, deus do Hades e, por isso, é
tradicionalmente associado ao ciclo da vida e da morte. No entanto, essa possibilidade ciclica (que
na ordenacdo durandiana remeteria ao Regime Noturno Sintético) é solapada pela sua aparicao
terrificante no poema, visto que o animal aparece como presa de si mesmo, ecoando o dito popular,
segundo o qual o escorpido é o animal que morre em seu proprio veneno. Retoma-se assim a ja
indicada atracdo pela morte vista na poética de Torquato, alias, claramente manifesta no verso:
“amar-te/ a morte/ morrer”. Entretanto, a figura do urubu tem um sentido bem diferente; embora
também se associe a morte, o imaginario deste animal € o da besta oportunista, que vigia a distancia
as vitimas que pretende devorar. O escorpido parece representar a morte voluntéria, de certo modo
controlada pelo “eu”, o urubu parece representar a morte imprevista, ocorrida a revelia do “eu”.

Talvez a angustia diante da espera certa, mas descontrolada da morte, possa ser
substituida pela morte proposital — ainda horrivel, mas plena de sentido existencial. E um raciocinio
que anuncia o desejo suicida que, ao fim, resultou na morte de Torquato, contudo ndo se pode
esquecer que em diversos de seus textos confessionais ele também evidencia uma vontade de vida,
como, por exemplo, neste registro do diério escrito durante sua internagdo no Hospital Psiquiatrico
do Engenho de Dentro: “[...] E preciso ndo dar de comer aos urubus. Nem esperancas aos urubus. E
preciso sacudir a poeira. E preciso poder beber sem se oferecer em holocausto. E preciso. E preciso
ndo morrer por enquanto. E preciso sobreviver para verificar” (NETO, 2004a, p. 326).

Novamente, o urubu surge como simbolo da morte devoradora da vida, numa clara
homologia com o arquétipo da noite (ou do eclipse) que devora a luz do sol, o que indica o
irreversivel passar do tempo: “A noite negra aparece assim como a propria substancia do tempo”
(DURAND, 2002, p. 92). Chega-se assim ao simbolismo nictomorfico, cuja constelacdo amplifica
todas as valorizagfes negativas do simbolismo teriomoérfico; as trevas noturnas sdo 0 espago
propicio para a agitacdo e o caos terrivel, pois “toda uma infinidade de movimentos é desencadeada

pela falta de limites das trevas” (Idem, p. 92). No escuro, o ranger de dentes se faz ainda mais



horripilante e segundo o imaginario tradicional somente a noite os vampiros podem sair. Os
principais simbolos nictomorfos — 0 escuro, a cegueira, a agua nefasta, a lagrima, o espelho —
desfilam todos pelo poema “A explicacdo do fato”, cuja segunda parte assim se inicia: “Também
tenho uma noite em mim t&o escura/ que nela me confundo e paro” (apud VAZ, p. 48). A
identificacdo com o macabro prossegue, com 0 “eu” se mirando no cadaver de um naufrago, numa

atualizacdo especialmente perversa do mito de Narciso:

(Me reconheco nele e me apavoro)

Me reconhego nele,

ndo os olhos cerrados, a boca falando cheia,
as maos cruzadas em definitivo estado, se enxergando,
mas um calor de cegueira que se exala dele
e pronto: ele sou eu,

peixe boi devolvido a praia, morto,

exposto a vigilancia dos passantes.

Ali me enxergo, a forga no caixdo do mundo
sem arabescos e sem flores.

Tenho muito medo. (Idem, p. 48)

O mergulho no imaginario tenebroso, acumulando imagens teriomdrficas e
nictomorficas é evidente no desenvolver da estrofe: “Como ndo ter medo?/ Uma noite escura sai de
mim e vem descer aqui/ sobre esta noite maior e sem fantasmas./ como n&o morrer de medo se esta
noite é fera/ e dentro dela eu também sou fera e me confundo nela e ainda insisto?” (Idem, p. 48).
Finalizando o poema, a lembranca da infancia, que € associada a luz do dia, surge como
possibilidade negada de fuga deste espago angustiante de dor e medo: “E era todo dia./ Havia sol/ e
eu o sabia/ sol: era de dia / Havia uma alegria/ do tamanho do mundo/ e era dia no mundo./ Havia
uma rua / (debaixo dum dia)/ e um tanque./ Mas agora é noite até no sol.” (Idem, p. 48). Numa
postura divergente daquela preconizada por Durand, a poética de Torquato ndo busca vencer o
monstro da morte a partir da elaboracdo de uma figura herdica ascensional, mas a partir de uma
identificacdo do eu-lirico com o prdprio monstro. Ao invés de combater as trevas com a luz, o
imaginario poético de Torquato opta por lidar com a noite terrivel a partir da integracdo do
individuo a ela. Embora haja momentos onde se perceba elementos da batalha herdica contra os
seres da noite, a poética de Torquato tende preferencialmente a mergulhar no abismo ao invés de
tentar ascender rumo ao céu. Nao a toa, um de seus textos se intitula precisamente: “Quando o santo
guerreiro entrega as pontas” (NETO, 20044, p. 196).

A vertigem rumo ao abismo é a pulsdo central da terceira constelagdo simbdlica
componente do imaginario terrificante do Regime Diurno: é a vez das imagens catamorficas,
vinculadas a queda e cujo mito mais difundido na cultura cristd €, sem duvida, o da Queda de
Lacifer e de Addo. Durand reconhece que os simbolos catamorficos contemplam ja uma certa
amenizacgdo — ele usa o termo conceitual eufemizacdo — do terror humano diante do tempo, ao lhe

conferir uma dimensao moral. Ao ser entendida como consequéncia da acdo humana, a mortalidade



ganha uma ldgica e uma possibilidade de controle, que serdo devidamente desenvolvidas pelas
imagens do Regime Noturno. Mas enquanto tal, o simbolismo catamorfo congrega nosso pavor de
sucumbirmos numa sombria animalidade sem sentido, pois a vertigem “é um relembrar brutal da
nossa humana e presente condicao terrestre” (DURAND, 2000, p. 113).

Satanicos, demoniacos, malditos e decadentes sdo todos aqueles seres que escolhem
afundar no reino abissal. A transgressdo como escolha é a marca dos anjos caidos, cuja
ambivaléncia entre terror e beleza é magnificamente resumida na figura do vampiro sedutor e do
“anjo louco e torto” (outra identidade assimilada por Torquato, expressa na cancdo “Let’s play
that”). Tal escolha nos perturba porque € uma projecdo da nossa propria vertigem. Por isso, a mente
humana deixa-se repetidamente seduzir por eles para em seguida rejeita-los, a fim de reafirmar para
si mesma sua vontade de vida. Alguns, porém, como Torguato, se entregam ao seu fascinio,

buscando ali a forga criativa de uma existéncia que preferiu ser maldita a ser indcua.
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