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ONDE TERMINA A HISTORIA E ONDE COMECA O LIVRO ?
Fala-se de um discurso feito ver.
Vé-se alibertacdo da palavra da | 6gica espacial.

Na modernidade da experiéncia sensorial do mundo visual - tecnoldgico, a
tatilidade passou a modelar o0 nosso olhar, fazendo sua a heranga da visdo. O discurso de
origem desse mundo sensoria hptico passa a cumprir a fungdo de deixar & mostra “os
olhos do texto” e, por meio deles, revelar o seu movimento invisivel em crescente
implicacdo critica. Existe, pois, uma modalidade de plastica para a visdo, 0 som, 0
paladar e o corpo. A experiéncia da aparéncia sensivel e da sensibilidade, em cada uma
dessas modalidades, é atualizada silenciosamente pelo sujeito por meio da percepcéo
gue esboca 0 mundo e que, a0 mesmo tempo, depende da sua posicdo e movimento.
Em particular, no campo de presencas visuais, a percepcao se organiza em torno de um
sujeito operador e de um objeto hum campo que se abre para trés modalidades de
espagos. 0 espago interior ou imaginério; 0 espagco exterior a0 sujeito; o espaco do
Ccorpo.

Este esquema de veiculos perceptivos da experiéncia sensivel confere ao sentido
uma ancoragem, por guardar em s espacos tensivos de intensidade e extensdo na
origem do processo do discurso: "A aparéncia sensivel do sensivel, a persuasdo
silenciosa do sensivel, € o Unico meio para 0 Ser se manifestar sem reduzir-se a
positividade, sem deixar de ser ambiguo e transcendente”. (MERLEAU-PONTY, 1964,
p. 267)%.

! Le visible et I'invisible. Paris; Gallimard, 1964.



Nesses espagos abertos e dependentes entre si, o0 ritmo existencial do visivel
ganha um jogo entre resisténcias e forcas que, em torno de um sujeito operador e de um
objeto, busca modalizacdo. E neste pdlo da expressio da subjetividade que tem inicio o
processo enunciativo perceptivo feito de categorias entendidas como formas
intencionais intermedidrias de um discurso do ver, sob uma tensdo figurativa do
sensivel. Diversas formas de tensdo participam desse processo enunciativo-perceptivo,

enguanto confronto com forcas dispersivas e coesivas.

Elevado do plano do termo expressivo as caracteristicas figurais de um corpo
plastico, o livro (2008), do autor-poeta Décio Pignatari e
do ilustrador Daniel Bueno, se nos da a ver e ser tocado, ouvido, visto e lido nesses
trés espacos interdependentes do campo perceptivo. Em cada um deles, no interior, no
exterior e no corporal, um modo de existéncia se esboca, quando o ato perceptivo
torna-se um modo de existéncia particular. Essa ritmica do ler € inerente a percepcéo do
movimento, a luz da exemplaridade transgressora do poema “Un coup de Dés’, de
Mallarmé; neste, ressalta-se o tecido da materiadidade das quantidades tipogréficas
dispersas no espaco do papel, nas dobraduras, tanto da palavra quebrada em morfemas,
fonemas, lexemas e vocemas, quanto dos tropismos internos que, entre siléncios,

procuram novos modos de ganhar um equilibrio espacial.

Em BILI, entre os trés espagos em formatagdo pléstica, a palavra-verso que
narra também ndo depende mais de uma légica espacia, salvo daguela logica
bidimensional-suporte da pagina, por assumir as formas da organizacéo tétil-visual nas

quais as palavras, no livro-objeto, passam a habitar.

No espetéculo do pés-moderno, sabe-se que a valorizagéo da arte figurativa tem
a capacidade de atribuir uma natureza hipotética de elaboracéo de conjuntos ritmicos
facilmente apreensiveis pelas estruturas cognitivas. Percebé-las, portanto, € conhecé-las:
aimagem tatil serd tdo eficaz (ver) quanto a visua (ler) e a sonora (ouvir); todas déo

sentido a forma e ao espaco na intensidade do ato perceptivo. “ S0 se vé aquilo para que




se olha’ (MERLEAU-PONTY, 1997, p. 19)2. Sua representacdo, em curvas energéticas
produzidas por movimentos sensoriais interativos e tensivos nos conjuntos moventes,
passa a depender do sujeito que percebe sua posicdo e seu estar atento no mundo, como

um corpo operante e atual, “ um entrangado de visio e movimento”.

O movimento do corpo em torno do objeto torna-0 vidente e visivel, eis o
enigma: “ele, que miratodas as coisas, pode também olhar-se. Ele vé-se vendo, toca-se
tocando, € visivel e é sensivel parasi mesmo”. (MERLEAU-PONTY, 1997, p. 20 -21).
Pode-se inferir dessa citagdo que a visdo se faz do meio das coisas, e que atatilidade do
corpo, entre a consciéncia e o mundo, mantém as coisas a sua volta, S80 um Seu anexo
ou prolongamento, definem-no, transferindo ao mundo o mesmo estofo de que é feito.
O mundo do visivel é parte do mesmo Ser. Ai o visivel se pde aver.

Assim vé-se o livro gue se pde a ver e ouvir, sendo visivel
por um vidente que passa a habitar 0 universo espacializado do livro-objeto
minimalista: alinha é o dominante na letra, na figuracdo, ora fundo, ora figura, na pauta
musical em didogo com as cores, as formas, as vozes, nos desdobramentos do
movimento das esferas, do organico para o inorganico: “ , Saia da minha cabeca;

saiado meu pé’.

Na unidade perceptiva diversificada — cor, forma, linha, caracteres gréficos,
movimentos transversais, vocemas - faz-se um jogo de resisténcia ao poético fabular da
tradicdo em estranhos e aleatdrios conjuntos imaginarios, um dentro de todos ou/ todos
dentro de um —

Histérias capsulares que surpreendem o olho que |1€ e ouve depois que vé. Do
ladico movimento de dobrar — redobrar — renovar, poemas abrem as asas em circulo
para o discurso perceptivo enunciador, gerando fendmenos paralelos entre percepcao e
acao circular. Imbricam-se nele histérias e poemas reldmpagos, como que procurando
seu fim no sem-fim do espago interativo, sem comando, virtualmente, rompendo ritmos

reveladores de um mostrar cénico em campo de percepcao visual.

20 Olho e 0 espirito. 2 ed. Trad. de Luis Manuel Bernardo. Lisboa: Gallimard/Vega, 1997.



Na fébula poética da menina BILI, o eixo de combinagdo se multiplica, se
move, se redobra, permuta seus sujeitos, pondo em uso ordenadores qualitativos com

pertinéncias l6gicas cambiantes, em abertura semantica infinita:

dentre outras mais. O eixo de selecdo se diversifica,
multiplica-se em associacfes analdgicas que escapam ao conteddo; apenas duram na
percepcao da plasticidade que toca o sujeito, entre a superficie-pagina e o corpo daquele

gue a ela se funde espacialmente: o leitor enunciador.

A tatilidade ilustrativa do livro aberto da as regras ao jogo movente da palavra
em formagdo sonoro-gréfico-visua e, ao separar os objetos do sujeito, torna-os estéticos
e plasticos ao novo mo/ver de &omos em divisdo continua, j& descontinua antes do ler:

“Podem maripo l& vamos n6s!”; “Bili bateu a cabegca hum mouréo de cerca:

No ritmo aberto e liberto a probabilidades, ainda a repeticdo da fala popular faz
ressoar a narrativa em movéncia de Bili com liméo verde na mao, no passado das
formas simples imantadas entre o fundo e a figura, sincopadamente, unidos em refréo:

" E comigo mesmo, minha

Na consecucdo de outra histéria de , O imprevisto marca a tensio
entre o ouvir/ver/ler, permutando/adicionando fungdes temporais ao espaco movente do
limao preto/ - emergéncias frasais levam Bili a primeira vez, a primeira
voz, a primeira cor, a primeira fala, a primeira estrela, ao primeiro desgjo de um narrar
longinquo que ndo volta mais.” Fiapos de nuvens no azul sem fim da tarde”; -

“Levaeu!”, conclama o poeta.

AcBes anbnimas delegadas a menina do Pais das Letras, Bili, se enggam a
narrativa em enunciados abertos a percepcao tétil e visual, ensinando a leitura entre a
abertura da fala/lvoz e corpo, pela espacialidade do olhar tatil:

; € agora a Bili concreta entre dimensdes quadrilateras (quarta dimensdo)

acopladas ludicamente a pagina final que, continuamente, se refinicia

O trabalho do ilustrador Daniel Bueno opera por analogia a proesia do livro, por

meio de uma composicdo plastica de quem, antes, tateou, viu, depois, leu, e, pela
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percepeao técnico-visua enunciou sua narrativa na movéncia de um corpo visivel, feito
de material poético. Em paginas dobraduras entre verticais e horizontais coloridas
deixadas sob os olhos atentos e as maos moveis de um novo leitor, o sujeito ilustrador

é, também, seu recriador pelo imaginério. E seu o texto ilustrador.

Leiturado ver edo ler de Bili com limao verde na mao, que liberta a palavrado
estatuto da lingua e a leva nas asas do avido ao espago que contorna o corpo do leitor:
sem tempo, plastico, sem controle, no interior e exterior de um Unico ato em
origem perceptiva. BILI apenas abre um espaco em busca da interativa rede de
categorias de percepcles, de evidéncias hpticas, visuais, sonoras, olfativas, corporais
dadas pelo ritmo da criagdo, num espago sem fim, sua fonte de linguagem e fuga para a
ateridade:

folhas azuis Sem
comeco e sem final. Ou um final que sempre recomeca. Ato perceptivo de ver e ler mais
atento: A frase palavral/verso funde o eu, a visdo e a visagem num Unico todo: “Se vocés
me levarem junto, eu carrego todos para sempre. E veremos juntos seu reinicio: “O

futuro nos pertence. Agora se lia, (modificado):

Tudo é espaco ao redor: : O livro no espaco, junto ao autor,

ao ilustrador, ao leitor em ato perceptivo espacial, corpos que traduzem e redobram a

, Sem comecgo e sem final, pontuada pela luz da primeira estrela, no ato

do renascimento da poesia, assim como iniciei esta resenha, sem final e comego. Ao

acaso, entrega-se a leitura de BILI, entre folhos e folhas do livro, no agora a mostrar-se
ao leitor. Leitura que se nega a responder a pergunta: Onde termina o livro

, onde comega a historia?
Um enigma da criacdo do seu autor. (Décio Pignatari);

Um livro aberto em palmas ou folhas em cores entreabertas para o seu ilustrador

recriador (Daniel Bueno);

Uma histéria no sem-fim da poesia: “olhos do texto” em leitura do presente e do

futuro. Um convite do poeta aleitura do futuro:






