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Palavras, tendas némades armadas

ao longo de umavida

reunidas, acampamento de uma noite.
(Paul Zumthor)

Este primeiro percurso pelo territério da voz, na vasta obra de Paul Zumthor (1915-
1995), medievalista, escritor e estudioso dos fendmenos da voz no ambito da historia, da
antropologia, da cultura e dos estudos literérios, configura-se mais como um texto-
armadilha de vozes nbmades, que se inscrevem, mesmo que provisoriamente, neste
discurso. Trata-se de uma reflexdo, ainda que ndo sistematizada completamente, que reflete
0 estudo rigoroso que os integrantes do Grupo de Pesquisa “O Narrador e as Fronteiras do
Relato” empreenderam, em reunides quinzenais durante o ano de 2006, sobre as seguintes
obras de Paul Zumthor, traduzidas para o portugués. Performance, Recepc¢ao, Leitura
(2000/2007); Escritura e Nomadismo (2005); Babel ou o Inacabamento (1998);
Introducdo a Poesia Oral (1997); Tradicdo e Esquecimento (1997) e A Letra e a Voz
(1993).

Convém ressaltar a importancia dessa traducéo, a maior parte dela realizada pela
equipe de estudiosos das poéticas da voz sob a coordenacdo da pesquisadora e professora
do Programa de Pos-Graduacdo em Comunicagdo e Semidtica da PUCSP, Jerusa Pires
Ferreira, responsavel pela disseminagdo da obra zumthoriana no Brasil por meio de suas
multiplas atividades em publicacdes, congressos e seminarios nacionais e internacionais.

Pretendemos nestes Estudos —I Zumthor trazer ao leitor a primeira de uma série de

percursos exploratorios que fizemos em cada uma das obras acima referidas, buscando a



sistematizacdo de nucleos conceituais que nos fizessem avancar na compreensdo desse
vasto territorio da obra zumthoriana, cujas fronteiras ndo se estabelecem com rigidez, mas
se modulam por movimentos de contencéo-dispersdo entre o particular e o geral, num
intrincado jogo dialdgico e integrativo de forgas em comparagdo. Dai a dificuldade de
mapear esse territdrio movente, tal qual o seu objeto de investigagéo central: o fenémeno
da voz humana.

Neste primeiro estudo, focaremos a obra Performance, recepcao, leitura®, vista
aqui como centro irradiador de conceitos que estardo também disseminados em outros
livros do autor. Elegemos quatro nucleos conceituais — voz; voz poética; voz e escrita:
opressao e libertacdo; leitura silenciosa do poético — para, a partir deles, estabelecer dois
tipos de reflexéo: um primeiro mais global a respeito do campo conceitual em foco e um
segundo mais especifico, concentrando-se sobre as proprias intervencbes do autor a
respeito de cada nucleo conceitual, tendo por base a selecéo feita por meio de uma leitura
exploratéria exaustiva sobre o livro.

Trata-se, pois, de um método a meio caminho entre a sistematizacdo e a dispersdo
prépria do ato de leitura que, conforme Barthes nos ensina, se aproxima do “método” da
excursdo®. Por isso, é importante esclarecer ao leitor destes Estudos —I que neles
encontrara um percurso tracado, também, por um leitor que ousou “escrever a sua
leitura’>; uma via, mas n&o de mé&o Unica, que podera servir a outros |eitores desgjosos de
penetrar nesse vasto territério da obra zumthoriana.

O que nos instigou foi a busca dos liames que poderiam existir entre voz, oralidade

e escrita literaria; inquietava-nos a presenca de um conceito de voz, cujo fundamento ndo

! O livro Performance, recepcao, leitura, elaborado por Zumthor em 1990, teve duas edigdes traduzidas no
Brasil: a primeira de 2000 pela EDUC e a segunda de 2007 pela Cosac e Naify, ambas traduzidas por Jerusa
Pires Ferreira e Suely Fenerich. Doravante, citaremos essa obra pela sigla PRL seguida da pégina referente &
edicdo de 2007.

% Para Barthes a leitura é uma prética dispersiva, que tem na excursd um movimento de jogo entre a
concentracdo e a dispersdo. Em Aula, usa a imagem da crianca em torno da mée para expressar tal
concepcdo: “Eu me persuado cada vez mais, quer ap escrever, quer ao ensinar, gue a operacdo fundamental
desse método de desprendimento &, ao escrever a fragmentacdo, e ao expor, a digressdo ou, para dizél1o por
uma palavra preciosamente ambigua: a excursdo.Gostaria pois que a fala e a escuta que aqui se trangardo
fossem semelhantes as idas e vindas de uma crianga que brinca em torno da mée, dela se afasta e depois
volta, para trazer-lhe uma pedrinha, um fiozinho de |13, desenhando assim ao redor de um centro calmo toda
uma &rea de jogo, no interior da qua a pedrinha ou a l& importam finalmente menos do que o dom cheio de
zelo que deles sefaz” (1996, p. 43-44 ; grifos nossos).

% Trata-se de um ensaio de Barthes — Escrever a leitura - publicado em Le Figaro littéraire em 1970 e
incluido em O Rumor da Lingua (2004), uma coleténea de ensaios do autor. Nesse artigo, Barthes expde a
sua concepcao de leitura como uma prética digressiva e autoral, na medida em que o leitor é também aguele
gue é sujeito de umainterpretacao.



estava especificamente nos estudos literarios, mas no cruzamento entre varias areas.
etnologia, acustica, psicandlise, mitologia comparada, fonéticae linglistica, especialmente
a pos-estruturalista, centrada sobre a pragmatica, a andlise do discurso e a teoria da
enunciagao, que foi por onde Zumthor iniciou suas pesquisas.

Note-se que essas diversas ciéncias ndo tiveram por objeto a prépria voz, mas a
palavra oral, enquanto que para Zumthor: “Foram as diversas formas de poesia sonora que,
inicialmente, levaram-me ao estudo ‘cientifico’ davoz’ (PRL, p.10). E ai os seus estudos
sobre a ldade M édiatornaram-se campo privilegiado para a percep¢do do fendbmeno vocal,
especialmente a poesia medieval. E claro para ele que n3o se tratava apenas de inscrever a
poesia medieval na tradicdo da oralidade, como era comum nos estudos dos medievalistas,
mas, principalmente, de atentar para “o efeito exercido pela oralidade sobre o proprio
sentido e o alcance social dos textos que nos sdo transmitidos pelos manuscritos. Era
preciso entdo se concentrar na natureza, no sentido proprio e nos efeitos da voz humana,
independentemente dos condicionamentos culturais particulares’ (PRL, p. 12).

Decorre dai um método de investigacdo que se apdia no constante dialogo entre o
particular e o global, e, além disso, que transborda do texto escrito, como aguele que
inscreve a fala ora e lhe da estatuto literario, para considerar como literario o ato de
vocalizagdo-enunciacdo da poesia no aqui e agora de uma experiéncia gue envolve a
presenca viva do contador-cantador e de seus ouvintes, num determinado espago-tempo.
Trata-se, portanto, de enfrentar o “preconceito literério”, aquele que se pauta por uma
nocdo de literatura historicamente demarcada no tempo, isto é, “a civilizagcdo européia

entre os seculos XVI1I ou XVIII e hoje. Eu a distingo claramente da idéia de poesia, que é

para mim a de uma arte da linguagem, independente de seus modos de concretizacdo e

fundamentada nas estruturas antropol égicas mais profundas’. (PRL, p. 12; grifos nossos)

1. Voz

Principiemos pelo termo voz, ja banalizado pelo uso, que precisa sofrer uma
operacdo de decantacdo para que o conceito flua com limpidez. Para Zumthor, voz néo é
sindnimo de oralidade, pois ultrapassa o sentido linglistico de comunicagdo por meio da
fala. Os fundamentos para o0 estudo do fendbmeno da voz estdo na historia do proprio
homem, desde as origens vocais da poesia nos cantos e dangas rituais, nas formulas de
magia e nas narrativas miticas. Voz que esta 1a, emergindo do siléncio primordial, cujo
caminho se espraia no tempo e perfura os espacos, expandindo-se para além do corpo que a

pronunciou. Mas o que &, entdo, “esta coisa que é a voz”?



Lugar simbolico e alteridade eu-outro: “Primeira tese: avoz € o lugar simbdlico
gue ndo pode ser definido de outra forma que por uma relacéo, uma disténcia, uma
articulacdo entre o sujeito e 0 objeto, entre o objeto e o outro. A voz &, pois,
inobjetivavel . Segundatese: avoz, quando a percebemos, estabel ece ou restabel ece
umarelagéo de ateridade, que funda a palavra do sujeito” (PRL, p. 83);

Presenca de dois ouvidos: o do enunciador e o do ouvinte: “Voz implica ouvido.
Mas ha dois ouvidos, simultaneos, uma vez que dois pares de ouvidos estdo em
presenca um do outro, o dagquele que falae o do ouvinte. Ora, a audi¢do (mais que a
visdo) é um sentido privilegiado, o primeiro a despertar no feto (...) O ouvido, com
efeito, capta diretamente 0 espaco ao redor, 0 que vem de trés quanto o que estd na
frente* (PRL, p. 86-87).

Nomadismo e movéncia: a voz atualiza-se em diferentes meios, em diferentes
situacdes de performance, mas nunca € apreendida totalmente, € sempre passagem,
relacdo, movimento ndbmade, encontro de presencas que se tocam por um atimo de
instante, para se deslocarem logo depois, em processo de movéncia e

transformacao;

seu lugar: a linguagem: “Quarta tese (também se referindo diretamente ao
poético): a voz é uma subversdo ou uma ruptura da clausura do corpo. Mas ela
atravessa o limite do corpo sem rompé-lo; ela significa o lugar de um sujeito que
ndo se reduz a localizacdo pessoal. Nesse sentido, a voz desaloja o homem de seu
corpo. Enquanto falo, minha voz me faz habitar a minha linguagem” (PRL, p. 83-
84);

A presenca vocal é plena, apenas, na experiéncia poética: “Tais sdo os valores
exemplares produzidos pelo uso da voz humana e sua escuta. Elas sO se
manifestam, de maneira fortuita e marginal, na cotidianidade dos discursos ou na
expressao informativa;, a poesia opera ai a extensdo da prépria linguagem, assim

exaltada, promovida ao universal. Pouco importa que ela seja ou ndo entregue a



escrita. A leitura torna-se escuta, apreensdo cega dessa transfiguragdo, enquanto se

formao prazer, semigua” (PRL, p. 87)

2. Voz poética

Se a voz é um fendmeno global, vinculado a histéria do homem, implicando néo

apenas a articulacdo oral de uma lingua, mas a presenca de um corpo vivo em acdo

num determinado contexto (performance), a voz poética tem alguma outra

singularidade que a distingue: primeiro porque ndo informa, ndo é veiculo de uma

mensagem que a atravessa, mas se faz ouvir e sentir enquanto corpo, presenca

expressiva que se impde no tom, no peso das palavras, nos intervalos de siléncio;

segundo, porque exige atencdo, concentracdo e duracdo no instante em que é

pronunciada, resgatando, nesse momento Unico de atualizagdo vocal (a performance), a

mensagem e o intérprete — sgja ele 0 que emite ou 0 que recebe e re-atualiza a voz do

outro — da fugacidade do tempo, que tudo devora e consome no universo do

pragmatismo.

corporeidade: “Pode-se dizer que o discurso poético valoriza e explora um fato
central, no qual se fundamenta, sem o qual € inconcebivel: em uma seméntica que
abarca 0 mundo (é eminentemente 0 caso da semantica poética), o corpo é ao
mesmo tempo o ponto de partida, o ponto de origem e o referente do discurso.”
(PRL, p.77).

duracgdo e concentracédo: “Hoje eu tenderia a explicar 0 conjunto de caracteres
poéticos pela relacdo com a percepcao e apreensdo do tempo. A linguagem em sua
funcdo comunicativa e representativa insere-se no tempo bioldgico, que ela
manifesta e assume, sendo assumida por ele, e sem ter sobre ele algum poder,
incapaz de o abolir, e em contraparte, destinada a dissipar-se nele. A prética poética
se situa no prolongamento de um esforgo primordial para emancipar a linguagem
(entdo, virtualmente, 0 sujeito e suas emocdes, suas imaginagoes, comportamentos)

desse tempo biologico” (PRL, p. 48)

carnalidade: “A poeticidade, assm, ligada a sensorididade, a isto que alguns
chamam o sensivel, e que Merleau-Ponty denominava com uma palavra magnifica,
emprestada a tradicdo do cristianismo primitivo, a carne. A carne, COmo no¢éo ao




mesmo tempo primeira e Ultima (...) evoca uma sensibilidade geral, anterior a

diferenciacéo da visdo, da audicdo, do tato, do olfato, do paladar. Na pluralidade de

nossas sensagoes, elas demarcam uma unidade encoberta, real, percebida as vezes,
mas fugidia, manifestando a presenca do corpo inteiro comprometido no

funcionamento de cada sentido” (PRL, p. 80-81);

e performance e danca bucal: “Esses valores da voz tornam-se os da propria
linguagem, desde que ela sgja percebida como poética.E esse reconhecimento é
independente do fato de que o texto sgja (fisicamente ou por efeito da imaginacéo)
apreendido pelo ouvido ou pronunciado interiormente. Em outros termos, esses
valores séo 0 do proprio fendmeno poético, qualquer que sgja 0 modo pelo qual a
linguagem é percebida. André Spire fala de ‘danca bucal’, que poderia ser
reproduzida por movimentos expressivos. As paavras, diz ele, ndo sdo jamais
verdadeiramente expressivas sendo em forcga, é preciso atualizé-las por uma agéo
vocal.” (PRL, p. 84).

3. Voz e escrita: opressao e libertacao

Uma coisa é a voz viva: corpo sonoro dentro de outro, isto €, o corpo do intérprete
que a produz. Outra coisa € a voz representada nas diversas mediacfes. desde a escrita - da
manuscrita, a impressa - até as multiplas tecnologias de comunicacdo, nos dias de hoje.
Outra coisa, ainda, é a voz representada poeticamente seja na escrita literéria, seja nas
performances de poesia vocal, dos cantadores e repentistas da tradicdo oral, até os atuais
espetaculos multimidia de poesia.

Os graus de performance vocal variam: da plena a reduzida na escrita, que se
apoderou da voz e ocultou-a, reduzindo-a a um eco inaudivel. Porém, a voz continuou |4,
ndo se deixou abater e hoje, paradoxalmente, depois de séculos de dominio da escrita, eis
gue a voz ressurge mais viva gracas as mediacOes tecnoldgicas, cada vez mais em “tempo
real”.

3.1. A escrita poético-caligréafica e a libertacédo da voz

Afinal, o que diferencia a voz da escrita? E, ainda mais. a voz nas situagdes

cotidianas daquelas situagdes onde 0 poético se apresenta? E a escrita poética? Por que ela



se distancia da escrita comum, que reduz a voz a pano de fundo, e busca ser caligréfica,
libertando a voz por meio da presenca da densidade de um corpo, de palavras que sdo
também coisas vivas, isto é, sdo aquilo que nomeiam, na carnalidade de sua figura cujo
sentido se faz na integragéo entre aimagem, o0 som e a gestualidade, evocando as marcas
de uma méo, como na tradi¢éo do manuscrito?

Qual é a singularidade que uma mensagem poética deve ter, por mais que mudem
suas formas de producdo? Deve haver algo que permaneca e algo que esteja em mutacao.
Se perguntarmos a Zumthor, ele nos diria que poética € uma mensagem que, além de se
corporificar em si (mensagem-coisa-carne-corpo caligrafico e ndo informativa), provoca o
resgate de um tempo, de uma voz, que traz duracéo frente ao efémero e deve afetar os
ritmos internos do corpo do receptor, capta-lo, sequestra-lo por instantes, como diria
Cortézar, de sorte a levé-lo a performatizar, também, a sua leitura numa agdo, mesmo que
imaginativa na leitura silenciosa, capaz de criar a presenca de um corpo, de sorte que 0
texto torne-se obra.

A escritura poética inscreve pelo olho tipografico a voz, a traduz para o ouvido, o
tato, o olfato, e, por meio do pensamento imaginativo-projetivo-integrativo, liberta essa
vocalidade por meio da performance do corpo. Um corpo construido em virtualidade
projetiva (4%, dimensdo) pelainteracdo entre a escrita caligréfica (que também se faz corpo,
matéria, palavra-coisa) e o receptor que, mesmo em leitura silenciosa, projeta, via
Imaginagdo criadora, uma presenca que rompe as fronteiras do texto escrito e se projeta,
como obra performética, no espaco de uma presenca viva, devolvendo essa voz,
transformada, outra vez, para atradicao.

Essa capacidade performética do poético, em quaisquer de suas atualizacbes
(danca, teatro, canto, literatura, cinema, video, computador, etc.) € 0 que o0 caracteriza
como tal e que esta presente desde as raizes do seu nascimento com a histéria do homem.

e Escrita poética e caligrafia: “O que é com efeito caigrafar? E recriar um objeto
de forma que o olho ndo somente leia mas olhe; € encontrar, na visdo de leitura, o

olhar e as sensagdes multiplas que se ligam a seu exercicio. Na medida em gque a

poesia tende a colocar em destaque o significante, a manter sobre € e uma atencéo

continua, a caligrafia lhe restituiu, no seio das tradicOes escritas, aquilo com que

restaurar uma presenca perdida’ (PRL, p.73; grifos nossos).




3.1.1. Uma escrita caligrafica em cena

(Arnaldo Antunes , Humanos* )

Entre avoz e a letra:
hentre

hos

hanimais

hestranhos

heu

hescolho

hos

4 O poema Humanos de Arnaldo Antunes encontra-se no livro Tudos, publicado em 1990 pela editora
Iluminuras.



humanos

E a materializacdo da metamorfose da letra cursiva do codigo alfabético em escritura
caligrafica (que traz a lembranga, também, 0 que era um texto literério na sua forma de
manuscrito, antes dainvencdo daimprensa), que € vocal, gestual, visual e verbal ao mesmo
tempo, criando um sentido integrativo que une duas metamorfoses. a da letra em garatuja
(ndo-palavra) e a do ser humano em animal. Sutilmente, a incorporacdo do erro (ou
acerto, gracas a fina intencdo de critica socia...) - a letra h, que esta entre a ndo
existéncia (para a vocalizag8o) e a existéncia (para a escrita) - pode sugerir, também, a
semelhanga com aquele que é alijado da alfabetizacdo e marginalizado do organismo social

e linguistico dos alfabetizados, como um estranho animal humano.

e [Escrita poética e a presenca da cena de enunciagao (sujeito-receptor-mensagem
e contexto de referéncia): “A performance da ao conhecimento do ouvinte-
espectador uma situagdo de enunciacdo. A escrita tende a dissimulala, mas, na

medida do seu prazer, o leitor se empenhaem restitui-la(...) A ho¢&o de enunciacéo

leva a pensar o discurso como acontecimento” (PRL, p.70-71; grifos nossos).

3.1.2. Uma escrita poética e a cena da enunciacao:

“Nhor ndo. Isso € zoeira de outros bichos, curiango, mée-da-lua, corujdo do mato
piando.Quem gritou foi lontra com fome.Gritou: _Irra! Lontra vai nadando vereda
acima.Eh, ela sai de qualquer &gua com o pelo seco...Capivara? De longe mecé escuta a
barulhada delas, pastando, meio dentro, meio fora d' &gua... Se onca urrar, eu falo qual é.
Eh, nem carece, ndo. Se ela esturrar ou miar, mecé logo sabe... Mia sufocado, do fundo da
goela, eh, goela é enorme... Heeé...Apé! Mecé tem medo? Tem medo ndo? Pois vai ter. O
mato todo tem medo. Onca é carrasca. Manha ce val ver, eu mostro rastro dela, pipura...
Um dia, lua-noval Hum, mecé ndo acredita ndo?’
(Guimaraes Rosa, Meu tio o iauareté®)
Ler ai € mais do que ver e interpretar. Ler é performatizar, isto €, entrar
corporalmente na cena, habité-la e posicionar-se no espaco desse didlogo entre o narrador-

onceiro e o seu interlocutor. Mas é também sentir o que esta ao redor: afloresta, os animais

® Meu tio o iauareté encontra-se no livro Estas Estorias, publicado postumamente em 1968. A edicso que
usamos € a de 1969, da José Olympio Editora, e o trecho selecionado localiza-se a pagina 144.



selvagens e a presenca de uma figura em metamorfose: 0 medo de uma onga construida
pelaimaginacao e que vibra navoz do narrador.

E no desfiar de sua fala ininterrupta que € possivel perceber a sua astlcia para criar
0 medo no seu oponente e interlocutor- o vigjante que vem da cidade para “caca-lo” -,
cujos movimentos de inquiricdo e desconfianca podemos inferir pela escolha cuidadosa do

peso das palavras do narrador-onceiro: “Nhor ndo. 1sso é zoeira de outros bichos, curiango,

mae-da-lua, corujdo do mato piando.Quem gritou foi lontra com fome (...) Manha ce vai

ver, eu mostro rastro dela, pipura... Um dia, lua-noval Hum, mecé ndo acredita ndo?’

(grifos nossos).

Esse campo dialogico tensionado entre narrador, interlocutor, leitor e autor,
evidenciando as marcas do processo enunciativo, é o que esta presentificado nessa escrita
poética e caligréfica modulada por variadas entonagdes, que vao das paavras as nédo-
palavras _ eh! Heeé...Apé&; Irral._ que, no entanto, sdo vocalizes plenos de sentido porque
corporificam a competéncia e autoridade do narrador-onceiro no dominio das forgas
selvagens, ja que so ele é capaz de entender e falar a lingua “inarticulada” dos animais,

especiamente a das ongas, de quem € “parente” como diz mais adiante: “Mas eu sou onca.

Jaguareté tio meu, irméo de minha méae, tutira...Meus parentes! Meus parentes!...” (p.145;

grifos nossos)

4. A leitura silenciosa do poético

A escrita poética demanda uma leitura silenciosa que a reconstrua enquanto
presenca e corpo por meio da imaginacdo criadora e € nesse sentido que, para Zumthor,
deve-se falar ndo apenas em recepgdo do texto poético, mas em performance, isto é, a
reconfiguragdo de uma cena enunciativa plena, capaz de atualizar o texto (os enunciados
escritos) em obra (projecdo de uma cena viva no aqui e agora da acdo imaginativa feita

acontecimento).

e “Na situagdo performancial, a presenca corporal do ouvinte e do intérprete é
presenca plena, carregada de poderes sensoriais, simultaneamente, em vigilia. Na
leitura, essa presenca &, por assim dizer, colocada entre parénteses; mas subsiste
uma presenca invisivel, que € manifestacdo de um outro, muito forte para que
minha adesdo a essa voz, a mim assim dirigida por intermédio do escrito,

comprometa o conjunto de minhas energias corporais’ (PRL, p.68-69).



A leitura literaria trapaceia o sentido habitual de leitura (operacéo intelectual-
interpretativa): “A leitura ‘literaria ndo cessa de trapacear a leitura. Ao ato de ler
integra-se um desgjo de restabelecer a unidade da performance, unidade
perdida para nés, de restituir a plenitude - por um exercicio pessoal, a postura, o
ritmo respiratorio - pela imaginagdo. Esse esforco espontdneo, em vista da
reconstituicao da unidade, é inseparavel da procura do prazer” (PRL, p.67).

Leitura performética: “Ora, compreender-se, ndo serd surpreender-se, na acéo das
proprias visceras, dos ritmos sanguineos, com o que em nOs 0 contato poético
coloca em balanco? Todo texto poético €, nesse sentido, performativo, na medida
em que ai ouvimos, e ndo de maneira metafdrica, aquilo que ele nos diz .
Percebemos a materialidade, 0 peso das palavras, sua estrutura aclstica e as reacdes

gue elas provocam em nossos centros nervosos’ (PRL, p.54).

Dialogo leitor-texto: prazer em detrimento da informacao - “Por isso, porque
ela é encontro e confronto pessoal, a leitura é didogo. A ‘compreensdo’ que ela
opera € fundamentalmente dial6gica: meu corpo reage a materialidade do objeto,
minha voz se mistura, virtualmente, a sua. Dai 0 ‘prazer do texto’; desse texto ao
gual eu confiro, por um instante, 0 dom de todos os poderes que chamo eu. O dom,
0 prazer transcendem necessariamente a ordem informativa do discurso, que eles
eliminam depois’ (PRL, p. 63).

O desejo de reconstrucdo (metamimético): “E se nenhuma percepcdo me impele,
se ndo se forma em mim o desgjo dessa (re) construcdo, € porque o texto ndo &

poético; ha um obstéculo que impede o contato das presencas’ (PRL, p. 54).

A transformacéo do leitor: “O que produz a concretizagdo de um texto dotado de
uma carga poética esta, indissoluvelmente, ligado aos efeitos semanticos, as
transformacdes do proprio leitor, transformacdes percebidas em geral como emogao
pura, mas que manifestam uma vibrag&o fisiol0gica. Realizando o ndo-dito do texto
lido, o leitor empenha sua propria palavra as energias vitais que a mantém” (PRL,
p.53).



A imaginagdo, contrariamente ao ditado, ndo € louca;
simplesmente ela dés-razoa. Em vez de deduzir, do objeto com o
qual se confronta, possiveis consequéncias, ela o faz trabalhar
(...) A imaginacdo faz funcionar no nosso espaco lUdico o objeto
que capturou. (Paul Zumthor)
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