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RESUMO:

O presente artigo pretende investigar a existéncia de um movimento diaético em A Ordem
Natural das Coisas, de Anténio Lobo Antunes. Ta movimento diz respeito ao fendbmeno de
recriac8o da narrativa quando esta se representa enquanto incompleta ou interrompida. Assim, esse
movimento resulta na transferéncia da fungdo do narrador para a insténcia da leitura. O resultado
disso € que a narrativa interrompida convoca uma atitude narrativa por parte da leitura, que, dessa

maneira, se torna performance narrativa.
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ABSTRACT:

This paper aims to investigate the existence of a dialectic movement in the A ordem natural das
coisas, by Antonio Lobo Antunes. That movement concerns the phenomenon of the recreation of
the narrative when she represents herself as incomplete or interrupted. Thus, that movement results
in the transference from the function of the narrator to the instance of the reading. That resultsin the
fact that the interruption of the narrative claims a narrative attitude for the part of the reading. In

this way, the reading becomes a narrative performance.
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Em seu conhecido texto de 1958, sobre a "posicdo do narrador no romance
contemporaneo” (2003), Adorno propde uma abordagem da "forma' do romance que chama de
atual, ou sgja, do romance surgido até a primeira metade do século XX. Para tanto, elege uma
caracteristica formal apenas como referéncia para a analise do romance, o aspecto do "narrador”, ou
melhor, a posicdo deste no romance que chama de contemporaneo. Adorno considera gue a grande
marca do romance foi a sua fé no mundo objetivo, ou melhor, o seu interesse em apresentar, por
meio da ficgcdo, a "sugestdo do real”, a sugestdo do mundo objetivo. Tal sugestédo consistiria na
crenca de que o romance poderia levar o leitor a perceber a realidade sem se aperceber do proprio
meio pelo qual estaria entrando em contato com tal realidade, o romance seria o fundamento do
realismo.

Ta crenca redlista que, segundo Adorno, teria atingido o seu ponto paroxistico no século
X1X, também teria comecado a ser questionada ainda no proprio final do século XIX, quando a
categoria do narrador passou a ser subjetivada, de modo a solapar o0 preceito da objetividade e a
crenca no realismo. Adorno atenta para o fato de que o romance do século XX, pelo menos o da
primeira metade, se viu destituido de sua funcéo primordial, herdada da épica, que era a do relato.
Orf&o da funcao realista, Adorno considera, portanto, que o romance foi conduzido a uma situagio
paradoxal pelo fato de se ver impedido de narrar, apesar de sua forma ainda assim o exigir. Diante
disso, entende Adorno que, como 0 romance ndo poderia prescindir do relato para contrariar o
principio da crenca no real, logo a categoria romanesca contrariada foi a do narrador, enquanto voz
organizadora e totalizadora da narrativa. Desse modo, o que foi contestado pela narrativa do
romance contemporaneo foi justamente o "processo de individuac&o” do mundo mimetizado pela
acao organizadora da narrativa, acéo entendida como sendo a do narrador, ou como constitutiva do
préprio narrador se entendido mais enquanto agdo organizadora e configuradora de uma totalidade
narrativa. Conforme Adorno, entdo, a razéo para a dissolucdo da figura do narrador e para a
possibilidade de o romance ndo vir mais a narrar estaria no fato de ter ocorrido um fendbmeno de
aproximagado excessiva da perspectiva narrativa da subjetividade das personagens, o que acarretaria
a perda da capacidade de o narrador constituir-se como categoria organizadora e totalizante da
histéria a ser contada. Quando Adorno chama a atengdo para a possibilidade de o romance ndo vir a
contar mais, na verdade, 0 que isso significa € a possibilidade de o romance ndo mais ancorar-se
numa voz narrativa capaz de instaurar uma diegese por meio de uma narrativa de fatos que
simulasse uma certa objetividade, uma narrativa de fatos definivel e delimitavel no sentido de criar
anoc¢do de uma totalidade diegética.

Na nona obra de Anténio Lobo Antunes, A ordem natural das coisas (1996), a figura de
um narrador totalizante encontra-se ja totalmente dissolvida. Além de esta obra ser narrada a partir

de vérias vozes, estas ndo se constituem propriamente como partes de um todo, de uma totalidade



3

narrativa que possa ser reconstruida muito claramente. Assim, se, em termos macro- estruturais, a
narrativa dessa obra de Antonio Lobo Antunes se mostra fragmentéria, isso talvez se deva ao caréter
fragmentario, ou lacunar, das vérias narrativas em termos micro-estruturais. H4, em ambos os
nivels, a criacdo de efeitos de suspensdo de sentidos que acabam por gerar uma tensdo continua para
0 processo configurativo de leitura.

Num primeiro nivel, micro-estrutural, a tensdo seria criada ainda no plano da enunciagéo, no
proprio modo de instauragdo da voz que narra a sua parcela de histéria. Num segundo nivel, o
macro-estrutural, a tensdo é criada quando as narrativas instauradas pelas varias vozes que se véem
encenadas mostram-se, a0 mesmo tempo, prenhes de sentido e muito lacunares. Curiosamente, as
lacunas, as referéncias soltas, as informagdes temporais e espaciais desconexas € que geram o efeito
de suspensdo de sentido, mas que, por um outro lado, nos dizem que estdo prenhes de sentidos, os
guais, por sua vez, vao sendo buscados, aos poucos, pelo cruzamento de vozes, perspectivas,
tempos e espacos. Contudo, apesar desses sentidos poderem ser construidos, ndo sdo
definitivamente completados, ficando sempre uma lacuna em aberto. Pela criacdo desse efeito de
suspensdo de sentidos, cria-se um outro que € o da tensdo da leitura, que busca completar os
sentidos lacunares de uma diegese que esta sempre por se construir.

Procuraremos demonstrar, a seguir, em gue medida as vozes narrativas que compdem A
ordem natural das coisas acabam por apontar para uma saida poética quando se véem diante da
impossibilidade de narrar. Na base dessa saida, estaria o principio de que a narrativa seria recriada
no préprio momento em que se vé interrompida ou diante da impossibilidade de se completar.
Quando fazemos referéncia, portanto, a essa saida poética para a narrativa, ndo estamos
necessariamente nos referindo a uma transicdo entre géneros, apesar de essa saida poética se
evidenciar, em alguns momentos, por meio de uma estruturagcdo narrativa mais distante da prosa e
mais proxima de uma versificagdo livre. Trata-se, aqui, do poético enquanto criag&o.

A ordem natural das coisas € uma obra gque traz inovacgdes significativas para o conjunto
da obra de Lobo Antunes. Principalmente no que se refere aos dois niveis em gue se cria a
suspensdo de sentidos. Seguindo o modo narrativo que se inicia com a sua sexta obra, Auto dos
danados, Lobo Antunes também estrutura esta nona obra a partir da multiplicacdo de vozes e de
pontos de vistas narrativos. A principa diferenca macro-estrutural em relagdo aquela é que ndo ha
gualquer indicacdo externa ao texto que permita ao leitor identificar um fio diegético Unico que
funcione de modo a alinhavar as varias narrativas. A propria divisdo de A ordem natural das
coisas € bastante significativa quanto aisso, visto que as partes constituem livros. Cada livro, apesar
de constituido por narrativas que remetem a situagdes, personagens e tempos dos outros, ndo se
apresenta em continuidade diegética em relacdo aos demais, podendo, inclusive, ser encarado como

livro independente. O livro primeiro, o terceiro e o quinto sdo constituidos por sete capitulos cada; o
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livro segundo e quarto por quatro capitulos cada. Para cada livro, ha dois narradores que se

alternam nos capitulos. Nado ha qualquer indicaco extra-textua a respeito de quem narra qua
capitulo; é necessério que o leitor va descobrindo conforme avanca e retorna naleitura. Ao todo séo
dez narradores que se distanciam no tempo e no espaco, que confirmam e contradizem suas
historias.

O livro primeiro de A ordem natural das coisas, intitulado Doces odores, doces mortos,
iniciase com a narrativa que se apresenta como uma espécie de confissdo amorosa entremeada
pelas lembrancas de infancia feita por um sujeito ja de meiaidade que se encontra deitado na cama
ao lado da sua esposa, bem mais nova, que dorme e ndo o ouve, ou aparenta ndo ouvi-lo. Conforme
ele mesmo diz, aproveita para contar a sua histéria enquanto o valium néo faz efeito e, como indica
o titulo do livro primeiro, a sua narrativa tem uma motivacdo sinestésica, ja que é desencadeada
pela lembranca de um cheiro de infancia: “Até aos seis anos, lolanda, ndo conheci a familia da
minha m&e nem o odor dos castanheiros que o vento de setembro trazia da Buraca...” (ANTUNES,
1996, p. 9). Pela primeira frase da narrativa, somos apresentados por esse narrador a personagem
lolanda, no entanto, o préprio narrador ndo se identificarg, ficaremos sabendo apenas que se trata de
um pacato funcionario publico que, com o seu pequeno ordenado, sustenta a pobre casa em
Alcantara, na qual moram também o pai e atia de lolanda, uma garota de dezoito anos. Aos doces
odores dos castanheiros soma-se, ha meméria do funcionario publico, a lembranca dos doces
mortos de sua familia, por sinal, ndo muito bem conhecida por ele. Intercalados aos quatro capitulos
referentes a confissdo que o funcionario publico faz a lolanda, estdo os trés capitulos narrados por
um ex-Pide, um policial aposentado auto denominado Ernesto da Conceicdo Portas e que se dizia
professor de hipnotismo. Na verdade, a narrativa desta personagem, nos trés capitulos, constitui-se
como uma espécie de conversa também, mas uma conversa com aguele a quem se dirige como
sendo “0 amigo escritor”. Esse escritor, por sua vez, paga o ex-Pide para investigar a vida do
funcionério publico, visto que, ao que tudo indica, escreve ou pretende escrever um livro sobre ele.
A narrativa desse ex-Pide resume-se a contar a vida sem graca do funcionario publico, a reclamar
ao escritor que recebe pouco por isso e que esse trabaho de investigador ocupa muito o seu tempo,
gue poderia estar sendo gasto com as aulas de hipnotismo.

O segundo livro, intitulado Os Argonautas, é narrado de modo intercalado,
respectivamente, pelo pai de lolanda, Domingos (que fora mineiro na Africa e que agora sofre de
perturbacdes mentais, sonha voar debaixo da terra e vive fazendo buracos pela casa), e pela tia
Orquidea, que vive atormentada pel as lembrancas do homem do cinema itinerante, com quem teve a
sua iniciacdéo sexual e de quem nunca mais tivera noticias. O titulo Os Argonautas faz referéncia

ao encontro entre o velho Domingos e o0 ex-Pide, que vai visitar a casa em que morava o
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funcionério publico a fim de investiga-lo. La, toma algumas cervejas com Domingos e ambos
passam ater alucinagdes e julgam estar voando sobre Lisboa.

O livro terceiro, intitulado A Viagem a China desenvolve a trama das relagtes familiares
dos parentes do funcionario publico lembrados por ele no primeiro livro. Quem narra sdo os tios,
irméos de Julieta, que sO tardiamente ficamos sabendo ser a mée do funcionario. A narrativa €
iniciada por Jorge Vaadas, militar que é preso e morto na prisdo em Tavira, e seguida pelanarrativa
do irmé&o Fernando, aquele que o pai chamava de estUpido, mas que, na verdade, era 0 Unico que
testemunhara a traicdo da mée e sabia de quem airma Julieta erafilha.

O quarto livro, intitulado A vida contigo, € iniciada pela voz de lolanda, a mulher do
funcionério publico, e intercalada pela voz do estudante Alfredo, seu quase namorado. O quinto e
altimo livro, intitulado A representacdo alucinatéria do desejo, € narrado, primeiramente, pela
voz de Julieta, mée do funcionério publico, e é intercalada pela narrativa de uma senhora idosa, que
teria sido vizinha da casa da familia de Julieta. Esta senhora, por sua vez, identifica-se como sendo
aescritorado livro que constitui a narrativa que narra.

Resumida dessa forma genérica, a narrativa de A ordem natural das coisas parece muito
clara. Mas essa sumarizagcao sO € possivel quando apostamos em aguns caminhos de leitura e
desconsideramos as complicagOes narrativas que dizem respeito aos dois niveis acima apontados.
Passemos, a seguir, a abordar alguns exemplos desses problemas nos dois niveis. Comecemos, pois,
verificando como a narrativa da personagem que inicia a obra se constréi e vejamos de que maneira
a representacéo de sua inseguranca enquanto narrador, ou em que medida a representacdo da sua
confusdo mental, quando transformada em texto da narrativa, resulta numa mudanca ritmica e na
configuragdo de um texto totalmente marcado pelo cardter simbdlico. Vejamos, pois, em que
medida essa mudanga micro-estrutural, de primeiro nivel, pode ter repercussdo no plano macro
estrutural, de segundo nivel. Trata-se de um trecho do terceiro capitulo, que da continuidade a

confissdo silenciosa que faz o funcionério publico a lolanda, durante a noite:

as vezes, lolanda, quando a campainha da passagem de nivel

finalmente se cala, os cachorros da quinta do Jacinto partem em bando na direc¢do do rio
atraidos por um odor de pescado, 0 motor das traineiras se suspende com a aproximagéo da
aurora e se escuta o mudo rendilhado trabalho do caruncho no siléncio da casa,

as vezes, quando tomo consciéncia da manha no primeiro
ambar dos espelhos vazios, lavrados pelas |agrimas da noite, quando o teu corpo surge do
escuro, sob o lencol, como as poltronas de agosto huma casa deserta, e os teus ombros e o
teu nariz nascem da sombra, semelhantes a corolas mortas na almofada,

as vezes, meu amor, quando € definitivamente dia,
quando o despertador vai tocar, quando os chinglos do teu pai atravessam o soaho,
estremecendo armé&rios, para beber um copo de &gua no lava-lougas da cozinha, e atuatia
seremexe no quarto a vestir-se em movimentos de crisdlida,

as vezes, quando me calo no colchdo, amaldigcoando a
histria que conto, segundos antes da campainha do relégio me chamar aos gritos para o
emprego do Estado,

acontece-me odiar-te



perdoa
como 0s vizinhos de baixo se
odeiam, um casal de reformados ainsultar-se entre dentes ... (ANTUNES, 1996, P. 31)

O trecho acima transcrito € bem exemplificativo do processo anteriormente referido de
criacdo de um efeito de tensdo, que se sustenta por meio de uma suspensdo de sentido, garantindo a
progressdo narrativa quando, na verdade, nega-se a completar a informag&o que justifica a propria
existéncia da enunciacdo. Trata-se, pois, do efeito gerado ainda na micro-estrutura do texto. Se
levarmos em conta apenas aquilo que se pretende informar pela narrativa de falas, poderiamos
considerar que a informag&o basica poderia ser resumida pela seguinte frase: “As vezes, lolanda,
acontece-me odiar-te.”

Contudo, a hesitagéo da voz do funcionério publico se faz evidente por meio da intromissao
de entrechos narrativos que situam no tempo as circunstancias em que surge o0 sentimento expresso
pela frase que servird de arremate para a enunciagdo iniciada pela expressdo adverbial “as vezes'.
Essa hesitacdo pode ter a conotagdo de um narrador fraco que, de certa forma, se desculpa pela
propria historia que conta (inclusive amaldicoando-a) e pelo sentimento de 6dio que nutre perante a
indiferenca daguela que chama de “meu amor”. A enunciagdo, que procura representar o tom da
oralidade, demora a se completar, ficando o seu sentido em suspenso, obrigando-nos a percorrer a
repeticdo de seu inicio e os entrechos que irdo conduzir até o arremate, responsavel por dissolver a
tensdo e encaminhar a narrativa novamente para um outro momento de suspensdo. Curiosamente, o
ritmo mais lento dos trés paragrafos iniciais é substituido pelo ritmo mais agil do quarto, que €
finalizado pela frase que completa ainformacdo. Esta frase, por sua vez, é novamente entrecortada
pela palavra “perdoa’, que aparece isolada numa unica linha e que, aém de interromper o ritmo
continuo de leitura, concretiza num unico termo o sentido de descul pas expresso ritmicamente pela
hesitacdo da narrativa.

Esse trabalho com a oscilagdo ritmica entre o lento e o répido, marcado pela abertura do
parédgrafo no meio da pagina, e que fora iniciado ja em Tratado das paixdes da alma, ira marcar
todas as obras posteriores de Lobo Antunes, resultando num efeito de sentido que transcende a
funcdo fatica da narrativa e ganha um contorno poético na medida em gue cria sentidos a partir da
relacdo entre os significados das palavras e as suas disposi¢des e ordenacdes no proprio espaco da
pagina. Poderiamos dizer, inclusive, que a ssmulagdo do discurso entrecortado da oralidade acaba
ganhando efeitos poéticos inusitados.

Veamos, a seguir, ainda no que se refere a narrativa operada pela voz do funcionario
publico, como esse trabalho de criacéo de efeito de suspensdo e de tensdo no plano micro-estrutural
acaba tendo reflexos no plano macro-estrutural da narrativa, interferindo no proprio processo de
instauracdo de uma diegese. Veamos, ainda nesse terceiro capitulo, como uma situacdo diegética,
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uma narrativa de eventos, serve de mola propulsora para o desenvolvimento do mondlogo interior,
gue congtitui a longa confissdo do funcionario publico, e como essa confissdo ndo responde
faticamente aos questionamentos que o0 proprio narrador coloca em relacdo ao conteldo de sua
narrativa. A certa atura, o funcionério publico coloca em davida a sua propria consciéncia ou
certeza sobre a histéria da sua vida, que conta a lolanda: “E assim ontem a noite, por exemplo, ao
falar-te das minhas tias, veio-me aidéia a sensacdo ingrata de te mentir, ao criar enredos sem nexo a
partir do vazio de parentes e de vozes da minha vida pretérita.” (ANTUNES, 1996, p. 33) Logo em
seguida, depois de declarar sentir uma certa culpa por mentir sobre o seu passado, o narrador
continua a sua histéria motivado por uma narrativa de fatos que fora anunciada anteriormente ainda,
em que declara ter tomado, no “Arco do Cego”, “um autocarro” para a suainfancia. A partir dai, o
funcionario publico comega a narrar as suas lembrancas da casa da Calcada do Tojal, da familia de
sua mée, dos seus tios Fernando e Jorge e de suas tias Dona Maria Teresa e Dona Anita. Esta casa,
contudo, segundo se sugere em seu relato, ndo existia mais, agora que a cidade estava modificada.
Entdo, diz a lolanda que se sentia um homem sem passado “ainventar parasi mesmo afamilia que
nunca tivera numa zona da cidade que jamais existiu.” (ANTUNES, 1996, p. 33).

Curiosamente, 0 “Arco do cego” funciona, aqui, como portico para o passado de Lisboa que
jando existe mais, de uma Lisboa habitada apenas por cegos. Veamos, pois, como a continuidade
da narrativa, que se denuncia como uma invengdo, como uma criagéo de “enredos sem nexo”, acaba
ndo satisfazendo a uma exigéncia puramente informacional, no sentido de sabermos claramente
sobre 0 passado da personagem que narra, mas acaba resultando numa narrativa simbdlica que
deixa em suspenso o conhecimento sobre aquilo que o préprio narrador ndo conhece direito,
principalmente as informacfes relativas aos seus pais. Contudo, conforme o movimento dialético
acima apresentado se faz, se as informagdes ndo sdo dadas por uma outra via, sd0 sugeridas
simbolicamente. O trecho curioso é o seguinte:

Lisboa, meu amor, eram missas radiofénicas, atarzinhos de Santo Antdnio, mendigos e
gaias de beicos de cegos has esquinas, porque nunca encontrei tantos cegos como nessa
€poca penosa, cegos encostados aos prédios, cegos de concertina as costas tateando
passeios fora(...), cegos a beberem &gua no chafariz das mulas, cegos conversando entre si
do seu mundo de sombras, cegos, pedintes e ciganos nas quintas do Tojal, roubando o mel
das abelhas, legionarios e cegos e as damas das pastelarias e policias secretas e os brados
dos guerreiros de domingo, e eu a perguntar a minha tia O que é feito dos meus pais? , e
ela, sem interromper o croché, a revirar os olhos, cegos a tocarem-nos ao portdo ou a
vaguearem narelva, enganados na morada, e nesse momento, querida,

cegos

escutei pela primeira vez, fazendo vibrar os
célices, asfolhas das plantas e 0 arbusto do meu sangue,

cegos

um ruido de passos no andar de cima
(ANTUNES, 1996, p. 39-40)



Este trecho, que encerra o terceiro capitulo, tal como no outro caso acima citado, constitui
uma estrutura ritmica que funciona de modo a manter em suspenso a conclusdo do sentido do trecho
narrativo. O cardter smbdlico da repeticdo da palavra “cegos’ pode ser lido como uma referéncia a
época de uma Lisboa tomada pela repressdo e pela ditadura; mas o termo cego, aplicado
genericamente a cidade de Lisboa, simbolizando um determinado periodo histérico, € direcionado
ao caso particular da prépria narrativa do “funcionario publico” sobre a sua familia. O termo
“cegos’, agora, pode ser referido ao eterno desconhecimento em relagdo aos seus pais,
principalmente em relacdo a sua mae, que ficaremos sabendo futuramente, de modo sugerido, tratar-
se de Julieta, aguela que fora trancada no s6téo pelo pai; sotdo este que é presentificado pelo “andar
de cima’, para 0 qual a personagem gue narra era cega. O termo “cegos’, neste caso, pode ser
relacionado tanto aos olhos revirados da tia, que serviam de resposta a pergunta do narrador (“O
gue é feito dos meus pais?’), quanto aos olhos do proprio narrador, impedido de ver a mée, cuja
presenca invisivel é sugerida pelos passos do andar de cima, “aonde me proibiam de subir”
(ANTUNES, 1996, p. 35), conforme ja dissera o funcionério publico em outro momento de sua
historia.

Essa suspensdo de sentido, que pode ser resolvida de modo simbdlico no nivel micro-
estrutural, acarreta, contudo, a suspensdo de sentido no nivel macro-estrutural, visto que ndo oferece
informacBes propriamente narrativas necessé&rias ao estabelecimento de um encadear narrativo ou
de uma estrutura diegética suficientemente clara. Além disso, denuncia um certo carater literério
(lirico-poético) do texto que permite supormos a hipotese, inclusive, de a narrativa do funcionario
publico ser o resultado textual do préprio livro do escritor, que investiga a vida desta personagem e
gue dialoga com aguela responsavel por realizar ndo s a investigacdo sobre o funcionario publico
como também a narragdo dos demais capitulos do livro primeiro.

A suspensdo gerada no nivel macro-estrutural, como dissemos, é ainda reforgada quando
confrontamos a narrativa desse investigador, o ex- Pide Portas, com a do funcionério publico. De
certo modo, em alguns momentos, a voz dessa personagem parece traduzir o ponto de vista do leitor
gue se depara com a narrativa do funcionério publico e que se pergunta sobre o interesse que pode
ter uma historia sobre a qual nem mesmo aguele que a conta sabe direito como € constituida. E

assim que o ex-Pide questiona o seu amigo escritor:

A gente, os dois, amigo escritor, tu e eu, ndo ha remédio, somos como os rafeiros da
cachorra a badalarem o cu Lisboa fora, com a diferenca que a mim, gaita, ainda é uma
mulher, boa ou ma, que me apaixona, a0 passo que Nno teu caso viras-te do avesso para
conhecer 0 ggjo que ndo vale nada, que nunca valerd nada, e que noventa por cento das
pessoas pagava para ignorar quem seja, um cingquientdo macambuzio a morar na porcaria da
Quinta do Jacinto, amancebado com uma milda diabética, a injetar-se de insulina, que
podia ser neta dele e o detesta, e a sustentar-lhe, com um ordenado que nem entendo como
se aglienta até ao fim do més, o pal e atia que me mostrou a casa enquanto no apartamento
a0 lado um casal que ndo cheguei a ver discutia numa ventania de insultos, a casa, 0
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quintaleco, a presenca do rio atras do muro e os comboios do Estoril e de Lisboa
cruzando-se naviaférrea que separa Alcantara da muralha, eu, sem compreender, a meditar
nisto, amigo escritor, a juntar fatos, a larga-los, a junté-los outra vez, a desconfiar Ha
gualguer coisa que me escapa, qual quer coisa que ndo joga, que raio de interesse pode ter o
dafotografia, e a diabética, e a Quinta do Jacinto, e de repente, esta manhd, antes de vir ter
contigo, estava eu a barbear-me, compreendi e fiquel parado em frente ao espelho, quer
dizer, ao pedaco de espelho que la tenho, com metade da cara cheia de sabéo, compreendi,
de navalha no ar, que o teu fulano néo existe como ndo existe a nogueira, nem o pai, nem a
tia, nem a Quinta do Jacinto, nem sequer Alcantara, nem sequer o Tejo, que me puseste a
trabalhar, por duas ou trés notas, numa mistificacdo esquisita, que me inventaste este
enredo para os teus capitulos, ora confessa 14, que me obrigaste a perder o meu tempo e 0s
meus alunos com histérias da carochinha..... (ANTUNES, 1996, p. 49)

De certa maneira, quando a personagem do ex-Pide diz que “ha qualquer coisa que me
escapa, qualquer coisa que ndo joga’, essa frase acaba por traduzir o ponto de vista do leitor que se
coloca diante das histérias contadas, até 0 momento, ndo apenas pela personagem do funcionério
publico, mas também pelo préprio ex- Pide. Em certo sentido, portanto, essa dentincia do ficcional
realizada pela personagem dissolve a tenso gerada pela suspensdo de sentidos das narrativas, uma
vez que o leitor poderia, agora, aceitar tranquilamente que o que esta lendo € uma ficcdo em que a
prépria personagem se reconhece engquanto criacdo. Esta forma de entendimento da narrativa de A
ordem natural das coisas seria a saida mais realistica possivel para a dissolucéo da tensdo gerada
pela suspensdo de sentidos das narrativas. Contudo, se considerarmos que as palavras dessa
personagem sdo confiavels, corremos o risco do reverso da ficcdo, de entendermos o discurso da
personagem como uma ficgdo também e, portanto, 0 seu desmentido seria desmentido também.
Desse modo, somos langados novamente para uma zona de indecidibilidade, que gera novamente
suspensao e tensao.

Assim, em se tratando dagquele processo dial ético que acima nos referimos, o primeiro nivel
mencionado seria, portanto, anterior aguele segundo nivel e, sob esse ponto de vista, responsavel
por certas lacunas de sentidos nas vérias narrativas que sdo instauradas pelas mdltiplas vozes. O
processo dialético, ou paradoxal, ocorre quando a voz narrativa € barrada por uma lembranca que
interrompe o fluxo do entrecho gque estava sendo contado, ou quando a propria voz narrativa revela
inseguranca ou desconhecimento quanto a sua narrativa e, assim, hesita em contar ou corrige a si
propria. Essa simulagdo de um certo desconhecimento daquel e que conta em relacdo a narrativa que
profere ndo apenas faz com que narrativa se mostre incompleta, mas gera a representacéo de
uma outra enunciagao que passa a criar outras possibilidades de sentidos e de leitura. Em geral, esse
processo gera interrupgdes no continuo narrativo, alterando a extensdo e o ritmo do discurso que
tem o seu sentido ndo completado, de modo a ser seguido por termos e frases adventicias passivels
de novos significados.

Em A ordem natural das coisas, o paradoxo assinalado por Adorno como caracteristica do

romance contemporaneo de negar a narracéo, apesar de suaformaainda exigi-la, parece ser levada
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ao paroxismo, uma vez que a narrativa ndo se completa, nem no nivel micro-estrutural - o das
vérias vozes narrativas - nem no macro estrutural, no sentido da constru¢cdo de uma totalidade
delimitada. Assim, diante da dissolucéo do narrador totalizante e da indecidibilidade gerada pelas
vérias narrativas paralelas, o leitor € convocado continuamente a arbitrar sobre os sentidos e as
possiveis relacfes das narrativas que compdem a obra. De certa maneira, portanto, o leitor €
convocado a atuar no lugar daguele antigo narrador totalizador, mas, ao mesmo tempo, é levado a
reconhecer a impossibilidade de reconstrucdo completa dessa totalizacdo. Nesse sentido, podemos
dizer que aguele paradoxo de Adorno aplicado ao romance transfere-se, nesta obra de Lobo
Antunes, ao leitor: é forcado a construir uma narrativa, apesar de ndo conseguir realizé-la por
completo. O leitor é, assim, conduzido constantemente a se constituir enquanto sujeito da narrativa
de Lobo Antunes, mas um sujeito que ndo pode apostar numa totalizagdo, visto que se encontra
imerso num processo dialético de afirmagao e negacdo narrativa, que ndo permite uma sintese Unica
e que, portanto, esta sempre em aberto.

Um diagndstico do reconhecimento da existéncia dessa dialética na obra de Lobo Antunes
seria 0 de que se, por um lado, apresenta a dissolucéo do narrador totalizante e o enfraquecimento
dos varios narradores, 0 que poderia suscitar a representacdo de uma fragmentacdo ou até a
dissolucdo do sujeito da narrativa, por outro, convoca fortemente a constituicéo do leitor enquanto
sujeito da narrativa, com o saldo positivo de ter de assumir-se dentro de um jogo dialético em
aberto, sem poder ser totalizante e muito menos totalitério. A leitura, constituida a partir da tensao
desse jogo dialético, ndo deve ser pensada apenas como ato passivo de recepcao de informacdes ou

como exclusivamente ativo e impositivo, mas enquanto performance narrativa.
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