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RESUMO:

O conto “O Fantsama da Magiuna’ (2005), de Nelson de Oliveira, tem nafigura-fantasma,
que opera a semelhanca de um virus de computador, a responsavel pela desestruturagdo da
narrativa, desde a propria escrita em visivel desordem. E nela que esta o fundamento do ato
narrativo que, em primeira instancia, apresenta o envolvimento amoroso entre um narrador
dramatizado e uma personagem feminina — Débora ou Deobra — em mutacdo constante
entre a realidade de uma presenca (a mulher) e a virtualidade de outra (a obra). Autor,
narrador, personagem e texto estdo em continuo movimento de aparecimento-

desaparecimento, revelando ao leitor um universo contaminado pelarealidade virtual.
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ABSTRACT

Nelson de Oliveira's short story “O Fantsama da Méagiuna’ (2005) has, in the figure-
phantom who operates like a computer virus, the responsible for the narrative’'s
disarrangement, starting with the writing itself, which is in a visible disorder. The
foundation of the narrative act lies in the first instance that presents a love involvement
between a dramatized narrator and a female character called Débora (or Deobra), in a

constant mutation between the reality of a presence (the woman) and the virtuality of



another (the book). Author, narrator, character and text are in a continuous movement of
showing-disappearing, revealing to the reader a universe contaminated by the virtual
reality.
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O Autor:

Nelson de Oliveira

Nelson de Oliveira pertence a geracdo 90 de contistas brasileiros, ao lado de nomes
como Marcal Aquino, Fernando Bonassi, Marcelo Mirisola, entre outros. A nomeacgao
“escritores da geracdo 90" apareceu para divulgar o trabalho de jovens autores talentosos,
avidos por experimentar as mais diversas possibilidades de criagdo no ambito da narrativa e
gue ndo encontravam espaco para a distribuicdo de seus textos.

Oliveira nasceu em Guairg, interior do Estado de S0 Paulo, em 1966. Cursou Artes
Plésticas no Mackenzie e titulou-se mestre na &rea de Letras pela Universidade de Séo
Paulo. Podemos destacar dois prémios concedidos ao autor: 0 “Casa de Las Américas’, em

1995, e o0 da Fundacdo Cultural da Bahia, em 1996. Alguns de seus livros publicados:



Subsolo infinito, 2000 (romance); Treze, Ciéncia do Acidente, 1999 (contos); Naquela

época tinhamos um gato, 1998, (contos); Os saltitantes seres da lua, 1997 (contos).

A narrativa contaminada

Coom ter certeza ed que as epssoas que ndo estaoms vendo

existem? (“ O Fantsama da Mé&giuna’)

O conto “O Fantsama da Mégiuna’ (2005) faz parte de uma edicdo limitada
comemorativa dos dez anos da Atelié Editorial. E uma narrativa composta por dez partes,
compondo, assim, um didlogo, com a proposta do trabalho editorial: dez anos, dez contos,
dez autores. E um dos contos prediletos do autor, tendo sido publicado, também, na
coletdnea Odio sustenido, recém-lancada pela editora Lingua Geral e vencedora do
“Prémio Clarice Lispector” da Fundag&o Biblioteca Nacional.

Apresenta um narrador dramatizado®, que possui uma relagdo intima com uma
mulher chamada Débora, a personagem feminina da narrativa. Por meio de uma
desordenacdo evidente aos olhos do leitor, no que se refere a escrita das palavras no texto,
percebemos que o proprio ambiente em que as personagens estdo inseridas também sofre
uma alteracéo, na medida em que o narrador apresenta uma fragmentacéo dos espacos e da
propria percepcdo do mundo ao seu redor. Cada bloco é a marca de uma possivel
ramificagdo virtual da narrativa, que existe enquanto estrutura potencial, prevendo a
interface com a midia el etrénica

Ao fantasma, porém, cabe uma funcdo singular nesta narrativa. Sua presenca é

sugerida desde o titulo, atuando como uma espécie de programador da narrativa, alterando

1 O conceito de narrador dramatizado é de Wayne Booth em A Retérica da Ficcdo (1980) e implica a
exposi¢ao da cena diretamente ao leitor, sem a narragdo propriamente dita; ao invés disso, exibe-se e mostra-

se aquilo que se desgja narrar. Para maiores detalhes, ver a secio Estudos, neste nimero de FRONTEIRAZ.



a ordem pré-estabelecida da lingua, 0 ambiente, as personagens e a propria existéncia do
narrador, em sério risco de desaparecimento, o que acabara ocorrendo ao final.

Sua acdo poderia se aproximar, talvez, de uma das categorias da narrativa - a do
autor implicito? - realidade da qual nenhuma narrativa pode abrir mao, pois néo é dada a
funcéo autoral a possibilidade de desaparecer, por mais que se modifiquem as estratégias
que denunciam sua intervencdo inferida por tracos virtuais da construcdo textual, a
semelhanca de um “fantasma da maquina’.

Essa figura fantasmética, que habita um espaco movente entre a existéncia e a ndo
existéncia, modifica a estrutura da narrativa e, como se fosse um virus de computador, se
dissemina por todos os existentes da maquina-textual, contaminando-os com a
possi bilidade do desaparecimento:

[dez]

O primerio sintoma ofi a forte odr de cabeca. O segudno sintoma foi o
deasparecimneto do meu teclado transvresal, do emu monitor ed cinco mil
ddlraes, da minha msea de acrilico made ni Japan § Olhel peal janela e nod me
surpreendi ao preceber que ndo hvaia amis janela. Nme sala. Nem deificio. As
psseoas continuvaam caminhando an cal¢ada. Os crraos e os 6nibus tmabém nao
hvaiam desaparecido ad avenida. & Mas 0 mudno ndo era mais 0 msemo.
Cacete, @no eral Servi-me outra does de uisgue e brinedi comigo mesom, tnitim, a
encantaodra ilus@o geu governa nossas vidas. (OLIVEIRA, 2005, p. 53)

Esse primeiro movimento inaugura o inicio decrescente pelo fragmento dez, com o
narrador-personagem inserido num ambiente em estado limitrofe entre o aparecimento e o
desaparecimento. A Unica certeza é a constatacdo de que “a ilusdo governa nossas vidas’,
posicionando-se, avaliativa e preditivamente, sobre aguilo que a narrativa ja materializou
em Seu corpo, isto é, a experiéncia da desmaterializagdo como antidoto para a separagéo
dudista entre verdade e ilusdo; rea e virtua. A partir dai, o leitor € langado,
instantaneamente, na vivéncia impar de ler-ver “dois corpos num mesmo espaco” — a
palavra ordenada sob aquela em visivel desordem - impossibilitado de questionar qual € a

fronteira que os separa.

2 Esse é também um conceito criado por Booth em A Retérica da Ficcdo e implica a presenca da autoria,
inferida a partir da inscricdo do projeto autoral na obra, mesmo que sob outras variantes de estratégias
construtivas. Diz Booth: “O autor implicito escolhe, consciente ou inconscientemente, aquilo que lemos;
inferimo-lo como versdo criada, literaria, ideal dum homem real — ele é a soma das opgdes deste homem”
(1980, p.92; grifos nossos). Essa categoria narrativa seré tratada com maior detalhamento na segunda série de
Estudos, no préximo nimero de FRONTEIRAZ.




Débora ou Deobra: a obra (de Deo?)

No comego do texto ndo h& mais “deificio” (trocadilho: dei, do latim deus;
aedificare, construir, deificare, divinizar); ndo h& mais opus dei. Momento solene, pea =
toque (de sinos). Sem a obra divina, 0 mundo continua, mas n&o é mais 0 mesmo (dez).
Surge entdo Débora, das &guas (nascimento mitico, gesto adamico de volta a origem e a
fluidez... do ciberespagco?) (nove). O contato com Débora (o beijo) é a peca (o link) que
organiza a realidade, conferindo-lhe sentido (oito); mas Débora é mdiltipla, sua natureza é
matematica, sua matriz numérica (seis) jamais repete as posi¢ies (sete). Permanece em
aberto. Como encontrar amatriz? A raiz?

Note-se que a presenca multisensorial de “Déobra’ € construida com a utilizacéo de
uma linguagem sinestésica e deliberadamente ambigua: atributos femininos confundidos
com os de méaguina e/ou androginos (mamilo lilas, vulva matizada e cheirosa, clitéris
envernizado, escapamento, voz de homem ou de secretaria eletronica), gerando
estranhamento. Uma personagem que se desfaz para se refazer em outra, num fluxo
continuo entre ser mulher, ser maguina ou ser obra, esta mesma na qual estamos imersos
como leitores. E ai estd, também, um vinculo a mais com a narrativa num ambiente de

ciberespaco. No dizer de Murray (2003):

A recusa de conclusdo é sempre, em algum nivel, uma negagdo da mortalidade.
Nossa fixagdo em jogos eletrénicos e em histérias €, em parte, uma encenacao
dessa rejeicdo da morte. Eles nos oferecem a chance de apagar memodrias, de
comecar tudo de novo, de repetir um acontecimento e experimentar uma solucéo
diferente paraele. (2003, p. 170)

O narrador entre a existéncia e a ndo existéncia

O narrador esta presente na histéria. Trata-se de um narrador dramatizado, seja por
ser personagem dela, sgja por mostrar a propria experiéncia de convivéncia entre dois
mundos - o real e 0 virtual - de formaviva e dindmica, no aqui e agora do ato narrativo, que
partilha, também, com a prépria funcdo autoral, ao assumir a responsabilidade pelo
construto narrativo, de modo a mostrar que a ficcdo se apresenta enquanto realidade
criadora de mundos possiveis e virtuais, sem a pretensdo de “ parecer real”:

[nov]



Que a redliddae é feita ed milhdes de pegeunas pegas sotlas, geu a funcdo do
cérebor € juntar essas epcas e organizar tood o quebra-caebca, disso ue ndo tenho
duviad. Juntar, organiazr. (OLIVEIRA, 2005, p. 54)

[...]

[cin]

Coom ter certeza ed que as epssoas que ndo estaoms vendo existem msemo? Esse
garoot ai, de boné largina. Olha sd, lee acaba de dobrra a esquina. Como ter
ecrteza de que eel simplesmnete néo foi retiraod de cena e joagdo no arquivo
morto od supercompuatdor que chamaoms de realidade? (OLIVEIRA, 2005,
p.56-57)

Mas eis que somos surpreendidos por outra metamorfose do narrador, quando, ao
fina do fragmento [hum], ja nos Udltimos momentos da narrativa, ocorre sua
desmaterializagéo:

[hum]

Subitametne um sorriso de gaat safada materializa-se na minah frente, sem rotso
nem corpo, so laibos, dentes e lingua, chamadno: “Vem comgio.” Estremceo. §
O sorrios se aproxima e me beial. Reconhego esse saobr: “Débora? Mas
ocmo...” “Vem comigo.” “Pra odne?’ “Para a onssa verdadeira dimens&o. Oned
ndo ha Izu, som, cheiro ou desgotso. Onde ningéum é surdo, muod, cego ou
sonso.” 8§ Primeior os bracos, deopis as pernas, o térax, a achega: desapareco
apra sempre, deixadno atrds ed mim sd as rouaps, sO as sobars da minha antiag
realidade. (OLIVEIRA, 2005, p. 59-60)

SO resta 0 “hum”, onde podemos ler-ouvir ndo apenas 0 nimero um, mas também o
murmario de uma voz na qual se inscreve O rastro de um corpo em vias de
desaparecimento, para reaparecer em outra dimensdo de corporeidade: aquela da realidade
virtual.

O “hum” é a “sobra’de uma identidade anterior; uma ndo palavra que, no entanto,
significa enquanto voz e gesto de um ser que ndo guarda mais identidade com um homem,
ou com autor e narrador enguanto instancias de uma narrativa no suporte livro. Trata-se de
outra dimensdo de existéncia, como a experimentada no ciberespago, onde ha lugar paraum
corpo descarnado e virtual, hibrido e ciborguesco, a meio caminho entre o homem e a
maguina, como aponta Santaella:

Ao transgredir as fronteiras que separavam o natural do artificial, o orgénico do
inorganico, o ciborg, por sua propria natureza, questiona os dualismos,
evidenciando que ndo ha mais nem natureza nem corpo, pelo menos no sentido
gue o iluminismo lhes deu. [...]

N&o € por acaso que os tedricos do ciberespaco, quando diante das ambigiidades
da téo falada oposi¢éo entre 0 “rea” e o virtual, referem-se a essa 0posi¢&o como
sendo ‘o dilema representacional do ciberespaco’. O mais intrigante desse dilema



certamente diz respeito as fronteiras do corpo no processo de corporificacdo e
descorporificagdo que ocorre nas experiéncias de Readidade Virtua. (2003, p.
187; 304)

O autor-fantasma

A programacdo no ciberespaco assume a funcdo autoral. No conto, as marcas dessa
autoria estdo implicitas desde a projecéo da combinatéria das letras, 0 que acaba gerando
novas virtualidades de paavras, reconheciveis ou ndo em idiomas existentes. Alguns
exemplos. pela/lpeal; maisamis, ndo/afio; dose/does; mbveismovies, eralear;
planeta/plantea; fotos/foots; deificio; Déobra; garoot.

Aliado a isso, ha, ainda, a contaminagcdo entre as categorias da narrativa e o
fluxograma labirintico de metamorfoses que nos fazem transitar por um meio liquido, de
fronteiras |&beis e flexiveis, anunciando a interface com o ciberespago. E sempre a mesma
base programética que desestrutura a légica bindria real X virtual, em favor da
contaminacdo entre ambos, abrindo espaco para uma terceira via, ha qual, ndo por acaso,
transita a ficcdo: universo criador de mundos possiveis, virtuais e fantasméticos, cuja
realidade € constituida por “retalhos de impalpavel, cozidos a ponto precario, com a agulha
daimaginacdo” (Machado de Assis/Brés Cubas em versao livre).

Talvez, por isso mesmo, as personagens de “ O Fantsama da Magiuna’ sejam apenas
duas: o fantasma (a programacdo em realidade virtual) e a maquina (a obra, o texto
literério hibrido entre livro-computador; ndo digital-digital). Se assim for, a chave do conto
€ metalinguistica, pois reflete sobre o proprio processo de criagéo, bem como sobre aficgéo
enquanto realidade voldtil, imaginaria e virtual. Indicios dessa interpretacdo podem ser
recolhidos ao longo dos onze fragmentos pelos quais se desenvolve a narrativa, em ordem
decrescente (do dez a0 zero, que é também novo inicio), desde o explicito desgjo pela
criacdo da obra (“eu sO queria Déobra” [seis]), até a percepcdo, em “hum”, de que a
verdadeira dimensdo da obra de ficcdo é a virtualidade. “Vem comigo para a nossa
verdadeira dimensdo” é o chamado de Débora/Déobra amalgamadas, conscientizando
narrador e autor da sua condicdo ficcional de corpos fluidos, voléteis e desmaterializados,
porém, reais nadimensdo dos fluxos informacionais do ciberespaco.

Mas é no fim-comeco da narrativa [zer] que esta concretizada a funcéo de feed-back

da méaguina-texto, que com a desmaterializagdo do narrador e da propria categoria autor



implicito, nos moldes em que foi concebida para a narrativa ndo digital em suporte livro, é
capaz de se auto-regular e, por meio da recolha de pedagos de seu proprio corpo (0s
pardgrafos iniciais de cada uma das suas partes), gerar uma nhova mensagem, agora

assumindo-se como sujeito virtual da programagao:

[zer]

O primerio sintoma ofi a odr de cabeca. Que areaiddae é feita de pegeunas pecas
sotlas, disso ndo tenho dlviad. Dbéora saiu ad dgua e seguoru minha cabega cmo
as amos enrugadas. Apredna a amar em dze licdes. § Déboratraga e afuamca
do baseado escapa eplo seu rabo. Coom ter certeza ed que as epssoas que ndo
estaoms vendo existem? Daobrei a esuqina, o garoot de boné laranaj ndo estaav
maisla 8§ O amor e a paidxo sd0 sO palavars. Todos os arquiovs foram
apaagdos, mas opr quem? Subitametne um sorriso de gaat safada materializa-se
na minah frente: “Vem comgio”. (OLIVEIRA, 2005, p.60)

Espaco-tempo. Palavra-chave: fluidez

Segundo Lévy (1996), o computador € um suporte operador de virtualizagdo da
informacdo. Digitalizar é traduzir uma informagdo em nUmeros, que Serdo expressos em
linguagem bin&ria. Essa linguagem binaria tem a vantagem de poder ser lida por uma
grande variedade de dispositivos técnicos e 0s nimeros que ela expressa podem ser
operados por circuitos eletronicos especializados.

Um mundo virtual, entdo, € “um universo de possiveis, calculaveis a partir de um
modelo digital” (LEVY,1996, p.75). Interagindo com o mundo virtual, o usuério o explora
a0 mesmo tempo em que o atuaiza, ja que as informacles estdo expostas num espaco
continuo e em fluxo, em fungdo da posi¢do do explorador, ou sgja, “em estado continuo de
modificac8o, dispersos entre memorias e canais interconectados, cujo percurso se define
pelas instrucdes do internauta’ (1996, p.62).

Tal ocorre com “O Fantsama da Méagiuna’, cuja narrativa se desenvolve no tempo
presente, & medida que a leitura se faz por meio da exploracdo performética de diferentes
espacos e momentos, no encontro do homem com a maguina, do real com o imaginario, que
€ 0 ciberespaco.

No conto, as marcagOes dentro/fora s@o enganosas, fugidias, as passagens e
estruturas (janela/window, sala/chat) desaparecem e d&o lugar a outros cenarios, de modo

praticamente instantaneo. A propria sequéncia temporal € uma incognita, ja que o texto



pode ser lido de trés para frente, ou de frente para trds, como sugere a numeracao

decrescente dos fragmentos.

O leitor imersivo

Aqui destacamos o papel do leitor imersivo, isto é, aquele que, diferentemente do
leitor contemplativo do livro, “navega entre nés e conexdes alineares pelas arquiteturas
liquidas dos espacos virtuais [...] programando leituras, num universo de signos
evanescentes e eternamente disponiveis, contanto que nédo se perca a rota que leva a eles.
(SANTAELLA, 2004, p.31-32)

E Murray (2003), por outro lado, quem nos oferece um dado a mais ao expor a

origem e a amplitude do sentido de imersao:

A experiéncia de ser transportado para um lugar primorosamente simulado é
prazerosa em s mesma, independentemente do contelido da fantasia. Referimo-
Nos a essa experiéncia como imersdo. “Imersdo” é um termo metaférico derivado
da experiéncia fisica de estar submerso na agua. Buscamos de uma experiéncia
psicologicamente imersiva a mesma impressdo que obtemos num mergulho no
0Ceano ou huma piscina a sensagdo de estarmos envolvidos por uma realidade
completamente estranha, tdo diferente quanto a &gua e o ar, que se apodera de
toda a nossa atencéo, de todo 0 nosso sistema sensorial. (2003, p. 102)

E esse tipo de leitor que temos no conto, por ser ele instigado a explorar e
reorganizar os fragmentos, contribuindo para a expansdo da estrutura narrativa multipla.
N&o ha um enredo linear, o que possibilita diferentes rotas de leitura e, por isso, o0 estudo de
Santaella (2004) acerca do perfil cognitivo do leitor na era digital apresentou-se como um
instrumental importante para a compreensdo desse novo modo de ler, que implica o
desenvolvimento de outra sensibilidade perceptiva conduzida por “uma atividade némade
de perambulacdo de um lado para o outro, juntando fragmentos que vao se unindo mediante
uma logica associativa e de mapas cognitivos personalizados e intransferiveis’ (2004,
p.175).

E uma leitura-escritura, pois a mensagem so vai se escrevendo a medida que o leitor
passa a interagir com a mesma, como um leitor-produtor. A desordem intencional das
narrativas digitais coloca o leitor em posicéo de explorador, cimplice e co-criador do texto.
A marca identificadora do leitor imersivo esta, entdo, na interatividade, o que pde em



questdo os polos determinantes dos processos comunicativos, isto é, emissor, receptor e
mensagem:

Onde se situam as mensagens no ciberespaco? No ponto de emissdo ou de
recep¢ao? Nem em um, nem em outro, pois elas mais parecem estar no espaco de
comutacdo, que permite conectar o infonauta com seus interlocutores e onde néo
ha um lugar para emissores ou receptores definidos, apenas transito
informacional. Nesses ambientes, todos se tornam negociadores de um fluxo
indefinido de signos que surgem e desaparecem em funcdo do acesso e das
comutacdes. (SANTAELLA, 2004, p.181)

E esse o leitor imersivo que surge a partir da densa floresta de signos dos ambientes
urbanos hiperestimulantes e febris. Sua sensibilidade perceptiva veio sendo gradativamente
preparada pelos fragmentos de imagens, sons, textos, setas, cores e luzes, no burburinho da
vida urbana

Desta forma, embora “O Fantsama da Méagiuna’ ndo seja uma narrativa digital,
mantém com ela uma interface ao operar, também, num meio liguido, o outro do papel. O
fantasma dessa méquina-texto é o que fica na virtualidade do ciberespaco. E ndo seria esse
mesmo 0 espaco da Literatura, também ele em estado de aparecimento-desaparecimento,
como um ser fantasmatico, oferecendo ao leitor a possibilidade de fargjar pistas, voltar ao
inicio do texto, cruzar atalhos e fazer uma leitura ndo-linear?

A Ultima parte do conto [zer] parece confirmar iSso ao retornar ao inicio de cada um
dos dez fragmentos anteriores e justapd-1os, criando uma nova cena narrativa, agora mais
condensada. O mais intrigante, porém, fica por conta da frase lapidar - “ Todos os arquiovs
foram apaagdos, mas opr quem?’ — que SO nos deixa como resposta um fantasma - a
“magiuna texto’- a quem coube a tarefa de operar em feed-back autogerativo, fazendo da
invisibilidade e do desaparecimento as marcas desse conto que, de forma original, acaba
por questionar 0 espaco mesmo da literatura feito de material fluido entre visivel e

invisivel, um outro nome para ficgéo.
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