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O Grupo de Pesquisa “O Narrador e as Fronteiras do relato”, constituido em 2005, junto
ao Programa de P6s-Graduacdo em Literatura e Critica Literaria (PUC-SP), tem seu
foco de estudos na valorizacdo do processo de narratividade, cuja figura central é o
Narrador e sua funcdo humana: “contar histérias”. Uma das razdes pelas quais a teoria
de Booth faz-se necessdria para nds pesquisadores refere-se a sua teoria do género
narrativo, que se apresenta como um grande e completo catdlogo de distin¢cdes de
autores e leitores, ou chamados ”guias”, de extrema utilidade para a leitura de narrativas

distintas.

Todavia, € notdria a existéncia de uma larga critica que ronda a obra de Booth, fato este
que nos inspira finos cuidados quanto as competéncias de entendimento de seu
pragmatismo retérico ficcional. De modo similar, nesta Série de Estudos I-II-ITI-1V,
selecionamos alguns de seus critérios de uso em experiéncias de sondagem dos pontos
de vista em aplicacdo nas narrativas em geral, pela via da reconstrucdo de leituras
distintivas, com o objetivo de conhecer melhor como as histdrias funcionam como
historias ou como narrativas.

A inten¢do central do tedrico Booth € estudar a ficcdo como retérica e a retdrica na
ficcdo, valorizando toda critica, ndo apenas apoiada pelo centramento em
autores/textos/leitores, mas também nas transacdes existentes entre eles. Ou
sintetizando: como autores desempenham evidéncias, que nos capacitam a recontar a
histéria a nés mesmos, leitores, em sua plena eficécia.

i incipi u u o uilo que € s

A partir do principio de que cada um de nds pode trabalhar naquilo que é sempre “a
fronteira da arte da narrativa e seu estudo”, Booth entende que ndo h4 ninguém que nao
possa, ao aplicar o pensamento a experiéncia de leitura de primeira mao, ajudar a conta-
la melhor.

Acreditamos que, para o inicio de um estudo sobre os tipos definidos de romance, ndo
sejam 0s preconceitos nossos guias certos para uma possivel classificacdo geral a lhes
ser aplicada enquanto fic¢do, mas, sim, trés fontes de critérios gerais:

1. Quanto as qualidades gerais requeridas da obra: que o romance imite a vida, seja
vivo, tenha vivacidade dramatica, convicc¢ao, sinceridade, fidelidade, realizacao
completa do tema, pureza de forma poética;

2. Quanto as atitudes requeridas do autor: que o autor seja objetivo, desapaixonado,
irbnico, neutro, imparcial, impessoal; outros esperam que seja apaixonado e
engajado;

3. Quanto as atitudes requeridas do leitor: com tendéncia a interagir com o autor
ideal, o leitor deve ser objetivo, ironico ou distanciado, inspirado pela
compaixdo ou pelo compromisso. Se a obra oferecer perguntas ao leitor, ele
aceitaria a sua inconclusibilidade e as ambigiiidades da vida. Inteligéncia e



emoc¢do devem contribuir para o jogo narrador-leitor a ser legitimado pelo
romancista.

Esses trés critérios remetidos a triade - obras, autores e leitores - estdo tao estreitamente
associados que, embora distintos, ndo permitem Fronteiraz entre si. Booth, todavia,
considera que, mesmo que criticos afirmem que uma obra nao exista por si mesma, ou
que as experiéncias do autor e do leitor sejam indistinguiveis, quando um romance €
bem lido, “a boa arte” segundo ele, pode-se provar que todos os autores sdo desleais
para com os padrdes gerais professados por suas obras, ao atribuirem a técnica a forca
da retdrica da ficgao.

Olhando de perto obras de autores brasileiros modernos, como € o caso de Graciliano
Ramos em Vidas Secas (titulo primeiro: O Mundo coberto de penas, 1938),
observamos que o autor real desaparece, em favor dos paralelos épicos atribuidos a
caracterizacdo da personagem Fabiano, nela desenhando ndo s6 o pretenso herdi, mas
também o realismo cénico nordestino por meio de uma cartografia ali materializada em
tensdo dramadtica.

O “narrador dramatizado” expde a cena diretamente ao leitor, ndo a narra, exibe-a,
mostra-a (o narrador onisciente desapareceu), por meio de didlogos e mondlogos, sem
prejudicar o realismo da histéria relatada. Ao contrdrio, o narrador exibe-a, em
fotocromos verbalizados, aos olhos do leitor, como artificios ficcionais mais latos e
engenhosos.

Por outra via, o leitor permanece na crencga da fidelidade, da paixdo de continuar lendo,
na expectativa da superac¢do dos obstaculos entremeados por performances gestuais das
personagens, vocalizes primdrios, cendrios geograficos em apresentacdo artificial que
almejam ser reais. Fabiano e Sinhd Vitéria ndo chegam a apresentacdo de sua
heroicidade, mas a deixam em promessa nos intervalos da narrativa experimentada pela
leitura Idcida do leitor, tdo proxima das relacdes estabelecidas com o narrador. Citando
Joyce: “Em realidade, universalmente, as relagcdes nunca se detém; e o problema
delicado do artista € o de tragar eternamente, por meio duma geometria sua, o circulo
dentro do qual elas parecem, naturalmente, deter-se”. (Charles de Bernard e Gustave
Flaubert; French Poets and Novelists. Londres, 1884, p. 201, in: GOODMAN, Paul,
The Structure of Literature, Chicago, 1954).

Noutra expressdo, podemos adiantar que o que os olhos mostram é aquilo de que
estamos certos, ao oferecerem o espetdculo e o entretenimento a visao, ou seja, “dar a
imagem e o sentido de certas coisas” (JAMES, H. The Art of Fiction and Other
Essays. Morris Roberts (Ed). New York:1948, p.15), porém, com a intensidade centrada
na composicdo do artista, na tentativa de falsificar a vida. Este é um fato revelador da
retérica de uma ficcdo realista, que oferece maior intensidade de percepcdao do que
aquela que ocorre na prépria vida.

Toda a narratividade de Vidas Secas vai nessa direc@o ao preservar e adiar a intensidade
dramética na complexa consciéncia de Fabiano, contrastada com o frescor de suas
emocoes, que sdo deflagradas no confronto entre duas realidades contraditdrias: a
cidade e o sertdo nordestino.



Para Booth, Joyce, em seu dizer, revela também um modo de aumentar o prazer da
leitura derivado das qualidades presentes no tratamento diferente da intensidade do
realismo que, na vida, ndo tem semelhante. Toda e qualquer arquitetura técnica que
interfira no trabalho com a verdade provém da qualidade e da capacidade da fina
sensibilidade do artista. Ele mesmo testemunha: “Se o processo mais semelhante ao
processo da mente usada como observador tem que ser o mais polido dos espelhos
possiveis, sacrificar-se-4 a ilusdao” (BOOTH, 1983, p. 63). Trata-se dos refletores
liicidos que mantém a ilusdo sem destruir a intensidade da vida cifrada em
dramaticidade e densidade escritural.

Intensidade e dramaticidade juntas fazem de todos os romances uma forma eléstica e
prodigiosa em sua ambigiiidade, aberta as indagagdes dos leitores. Segundo Booth, essa
forma ““dita uma retdrica geral a servico do realismo e ndo uma retdrica particular com
vista a experiéncia de efeitos distintivos” (BOOTH, 1983, p. 67). Melhor dizendo, todo
romance gera sua propria retdrica.

Conforme as teorias de Flaubert e James Joyce, o autor ndo deve estar nos bastidores,
tudo observando, mas tem que dar a ilusdao de que ele nao existe: “o romancista pode ser
sua testemunha ou seu cumplice, mas ndo pode ser os dois ao mesmo tempo. O
romancista tem que ser e estar ou dentro, ou fora” (BOOTH, 1983, p. 68).

Entretanto, se, para Booth, Joyce inaugura o novo romance, Sartre pede um realismo
subjetivo absoluto, além do realismo em bruto da subjetividade, mas sem o
distanciamento de Joyce, com a conviccdo de que as personagens agem no tempo
livremente. Sartre deseja “‘que os romances ndo sejam vistos como produtos do homem,
mas como elementos naturais”, ou seja, devem desmanchar o sentido de liberdade real
face ao absurdo do caos: a personagem passa a enfrentar o caos e o realismo deve
integrar o autor a duracdo dos acontecimentos, da mesma maneira como &
experimentada pela personagem. Por isso, no romance “o autor ou diz tudo ou cala-se;
acima de tudo, ndao deve omitir nem saltar por cima de nada”. (BOOTH, 1983, p. 69)

Em Vidas Secas, o autor cala-se e seu siléncio se transfere as personagens para marcar a
duracdo dos fatos dramdticos na intensidade de suas paixdes e emocgdes, tao
desordenadas quanto a realidade vivida na complexidade emocional e moral do homem
do sertdo brasileiro. A finalidade € alcancar o efeito épico, tragico ou cOmico, criando
um leitor capaz de experimenta-lo. Nesse sentido, o leitor de ficcao é aquele que retne o
que o romance apresenta: sussurros, gestos, julgamentos, emocoes e desejos. Ele faz a
sintese tacita com o romancista e dele ndo se separa, pois deve também mentir para
mascarar a verdade estética do trabalho realista.

Booth defende varias opinides e posi¢des em relacdo ao conceito de realismo, ao qual
pretendemos chegar, ao final desta série de Estudos, para melhor entender escritores
como Joyce, Gide, Proust, Mann, Woolf, escritores da corrente da consciéncia, assim
como nossos romancistas brasileiros: José de Alencar, Machado de Assis, Euclides da
Cunha, Mério de Andrade, Oswald de Andrade, Guimardes Rosa, Clarice Lispector,
Monteiro Lobato, e os contemporaneos, a respeito do termo realidade e suas afirmacoes
contraditdrias. Para alcancar este estudo do realismo, Booth divide-o em programas de
quatro espécies, com base em trés variantes: tema, estrutura e técnica:



1. realistas que fazem a correspondéncia tema — realidade exterior ao livro, que
chama de realidade social, o que exige técnica e forma;

2. realistas que aproximam a realidade da verdade metafisica — que exigem um
jogo de requisitos técnicos e formais invaridveis;

3. realistas que procuram transcrever a realidade a partir das sensacdes geradas por
superficies, ou seja, ndo mais fiéis a visdo geral das coisas.

4. realistas que procuram uma estrutura ou evolucdo de acontecimentos,
procurando refletir o provavel das formas que a vida revela. Ao depreciarem o
enredo, passam a negar a vida e seus enredos e a literatura é que passa a ser
andloga a vida.

Booth nega qualquer razdo para que a estrutura realista exija uma forma de técnica
narrativa particular. Se, para alguns, a historia deve ser narrada como poderia ser
contada na vida real, para outros, a narracdo realista tem que disfarcar a sua propria
natureza de narragdo, sob a ilusdo de que os acontecimentos decorrem sem a mediacdo
do autor. Um problema a ser pensado na producao literdria contemporanea.

As trés variantes - tema, estrutura e técnica -, segundo o tedrico, dependem das nocdes
de finalidade, funcao ou efeito, demarcando, lado a lado, o realismo como um fim em si
mesmo, e o realismo como um meio para outros fins. Este bindmio também se remete
aos autores: os didaticos (Sartre, Swift, Voltaire) e os miméticos ou objetivos (Fielding,
Dickens, Thakeray). A partir dessa dicotomia, também sdo descritos dois tipos de
literatura e dois tipos de critica, diferentemente. Um ponto de grande interesse para
nossas consideracdes futuras.

Narradores tentam retirar seus tracos identitdrios da superficie do processo de
narratividade, tendo a narracdo como um fim em si préprio, e considerando suas
intrusdes como fraquezas; deslocando seu ponto de vista, mobilizam o grau de
verossimilhanga que existe numa obra por um tipo de técnica artificiosa, seguindo o
pensamento de Booth:

Hoje, é-nos facil ver o que, no principio do século, ndo era tdo claro; quer um
romancista impessoal se esconda por trds dum unico narrador ou observador, quer dos
multiplos pontos de vista de Ulysses e As I Lay dying ou ainda, das superficies
objetivas de The Awkward Age e de Parents and Children, de Compton-Burnett, a
verdade € que nunca se pode silenciar a voz do autor. (1983, p. 77).

Na Literatura Brasileira, Triste Fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto, Os
Sertoes, de Euclides da Cunha, ou Macunaima, de Mdrio de Andrade revelam o
compromisso de seus narradores, mais pela paixdo de se descreverem como modelos
ideais de seus préprios leitores. Fisionomias ou mascaras que os leitores vestirdo, sem
davida, em favor do autor real, denomina¢do boothiana, em versdes oficiais de si
proprias.

Em suma, essas diferencas de entendimento das trés variantes no programa das quatro
espécies de realismo de Booth, neste Estudo — I, permitem-nos deduzir que autores, no
século XX, e mesmo no século XXI, fazem histérias que se contam a si mesmas,
liberadas das suas intervencgdes; eles fazem fic¢do moderna, porém, falta-lhes saber
escolher o que dramatizar em profundidade, o que reduzir, o que sumarizar e o que
salientar. Reclamam por técnicas ficcionais concretas em graus de utilidade em resposta
a obra, conforme critica o teérico Booth.



Para o autor, aprender a fazer ficcdo ndo se resume em partir de regras abstratas,
sabendo que o realismo nem € uma teoria nem uma mistura de teorias; para Booth, é
uma expressao do que mais interessou ao homem. Exemplo de uma modernidade maior
€ o escritor Jodo Guimardes Rosa que, na sucessdo histérica de modelos recebidos da
Literatura Brasileira, ganha na complexidade de sua obra-prima Grande Sertio:
veredas um paradigma de narratividade numa escritura realista fantdstica irrepetivel,
unica, mantendo todo o sistema literdrio sob a iconizacdo e a presentificacdo do
processo criador. Outros autores contemporaneos também nos oferecem arquétipos de
co-realidade a servirem, em futuro, de pretextos originais para o estudo do realismo sob
o ponto de vista estético da retdrica ficcional: Chico Buarque, Milton Hatoun, Rubem
Fonseca, Bernardo Carvalho, Patricia Melo, André Sant”Anna , dentre outros.

Se qualquer um desses autores conseguiu ou ndo manter o suspense, ou impedir uma
leitura sentimental da personagem pelo leitor, ao fazer uma leitura rivalizando ou
desfigurando certa personagem, ou mesmo mitificando-a, sd@o aspectos concretos,
dedutiveis, que podem nos proporcionar, assim como propiciou a Booth, um ponto de
partida inferencial para se entender a retérica da ficcio no contexto homologo da
literatura universal.

Deixaremos para Estudos-II, em forma de questdes, aqueles aspectos que nos
permitirdo expor um pouco mais da contribuicio de Booth para o estudo da
narratividade e, em particular, das figuras do autor e do narrador:

1. O que significa objetividade na ficcdo realista do autor? Qual € sua tarefa como
testemunha e escriba da sua prépria obra? O que € autor implicito?

2. Como o narrador se configura e quais os graus de distanciamentos e
aproximacdes que tem da realidade via engenharia retdrica? O que significa e
quais sao os modos de atuacao do alter ego do autor na relagao com o leitor?

3. Quais sdo os objetivos especificos do processo narrativo agora lidos como
“guias de leitura” (Booth) de modos de ser de uma narrativa que deseja, pela
performance do narrador, ser uma ‘“historia recontada e mostrada”?



