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Eleonora Frenkel

RESUMO

O texto propde pensar a escritura de Clarice Lispector como a conducéo de um corpo-
linguagem que quer se espacar como o corpo do dancarino: livre de qualquer
determinacéo exterior. Uma escrita que se desloca evadindo as figuracgdes e a fixidez do
discurso condutor de sentido. O desafio estd em sair das normativas da linguagem com
ela mesma, criando no espaco da literatura uma suspensdo de suas leis. No contato da
literatura com a musica e a danca, trata-se de fazer ressoar a palavra, fazé-la vibrar
como no improviso do jazz, aberta ao erro e aos desvios da harmonia, e de conduzi-la
no deslocamento de uma danca, livre do ordenamento sintatico de seus passos.
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ABSTRACT

The article invites to think about Clarice Lispector’s writing as a dancing body,
conducted by the language itself: language trying to be a body free from any external
determination. Her literature is fluid, avoiding figurative features and steady sense
leading discourse. The challenge is to abandon the norms of language using language,
thus permitting to set literature laws aside. It is all about trying to make words sound in
contact with music and dance, make words vibrate as in jazz improvisation, open for
errs and harmony diversions, and making words dance freed from step by step syntactic
order.
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1. Quero comegar com duas citagcbes de Pina Bausch. A primeira, para dar inicio,
sugere: “se vocé quer entender, sinta”. A segunda, para ja adiantar o fim, porque nio
sou de guardar o desfecho para o final, provoca: “dance, dance, do contrario, estamos
perdidos”. O que Pina Bausch tem a ver com Clarice Lispector? Talvez muitas coisas,
mas ndo vou procurar dizer nenhuma delas, exceto uma, para ao menos justificar essa
tentativa de aproximacédo: ha em suas coreografias um desejo de corpo que se quer livre
e a resisténcia de um corpo que néo se pode livre.

Pina Bausch gostava de coreografar com elementos cénicos, obstaculos
colocados no meio do caminho que dificultam o movimento dos dancarinos, obrigando-
os a desviar, contornar, passar por cima ou por baixo. Em Café Miiller (1978)? a fluidez
do movimento se choca com mesas e cadeiras espalhadas pelo saldo. Com a intervengéo
de alguém que rapidamente as afasta, as bailarinas ganham espaco de deslocamento,
mas logo se encontram com uma parede intransponivel. O corpo caminha com certa
rigidez e passos incertos para, de repente, se desprender em gestos suaves, mas
dolorosos. Parece buscar a condicdo livre do corpo que se abandona e desliza
desimpedido, mas que se depara com a condi¢do humana, demasiado humana, de ser
limitado e vigiado.

Na coreografia verbal de Clarice, o corpo-linguagem criado no movimento das
palavras quer correr solto, sem construcao, quer se espacar em sonoridades sem sentido,
quer experimentar e fazer experimentar vibragdes. Mas esse corpo que € palavra, que se
faz de palavras e se desloca com elas, encontra nelas mesmas sua contencdo, sua
impossibilidade de ser “movimento puro”. E um corpo de danga contida que quer se
soltar a todo custo, que por vezes o faz e se espalha numa “convulsdo de linguagem”,
numa agitacdo desconexa que logo se vé impelida a voltar a se ordenar.

As palavras em Agua viva (1973) dizem: “Quero a experiéncia de uma falta de
construgdo”, mas o texto que se escreve se percebe “atravessado de ponta a ponta por
um fragil fio condutor”, talvez o do “mergulho na matéria da palavra” (LISPECTOR,
1998, p. 25). A mesma poténcia de ser revela a fragilidade de ndo poder ser. A palavra
se mostra, a0 mesmo tempo, como possibilidade de criagdo, como insuficiéncia de

expressao e como coercao, como repressao daquela mesma poténcia que a constitui.

2 Peca em versdo para a televisdo (1985), disponivel em:
[http://www.youtube.com/watch?v=pEQGYs3d5Ys&feature=related]
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O Autor, em Um sopro de vida (1977), realiza o gesto divino da criacdo de uma
mulher, uma mulher que pode ser tudo e ele a quer linda e livre. Angela Pralini é
inventada na palavra, ela “parte da linguagem a existéncia”, “ela ndo existiria se nao
houvesse palavras” (LISPECTOR, 1999, p. 83). Seu corpo criado esta pronto para voar,
mas seu criador teme ndo poder completé-la pelas palavras que a conformam, sempre
pobres e coercivas, e, a0 mesmo tempo, parece ndo querer dar a sua criatura a liberdade
de se mover sem lei.

Para criar, o Autor manifesta sua necessidade de se colocar no vazio, num vazio
em que se “existe intuitivamente”, em que Se deixa de ser geométrico, logico,
equilibrado, sensato, controlado, em que se permite errar, vagar sem sentido,
experimentar sensacdes. Mas esse vazio, esse espaco livre, é tdo potente quanto
perigoso: “Meu problema ¢ o medo de ficar louco. Tenho que me controlar. Existem leis
que regem a comunicagdo” (LISPECTOR, 1999, p. 17). A matéria-prima para seu gesto
criador ¢ todo o seu poder e toda a sua limitagdo: “Expressar-me por meio de palavras é
um desafio. Mas ndo correspondo a altura do desafio. Saem pobres palavras”
(LISPECTOR, 1999, p. 35).

Angela é o corpo que se desprende intuitivamente desse Autor 16gico, ela é um
corpo vibrante de palavras que podem tudo, que a fazem dancar como doida. Ela é a
aventura do Autor, seu risco, seu impossivel, sua transgressdo. Ela diz: “Acho que
devemos fazer coisa proibida — sendo sufocamos. Mas sem sentimento de culpa e sim
como aviso de que somos livres” (LISPECTOR, 1999, p. 65). O Autor se permite
escrevé-la assim num “livro meio doido, meio farfalhante, meio dangando nu pelas
estradas, meio palhago, meio bobo da corte do rei” (LISPECTOR, 1999, p. 74). Ele
danca nu por alguns instantes e a faz voar livre, “livre da lei da gravidade”. Mas de tao
solta que a cria, Angela se desprende do Autor, busca seu movimento incessante ainda
que amarrada pela cintura por seu criador, que a quis livre, mas ao vé-la assim a
censura: “Angela esta descambando” (LISPECTOR, 1999, p. 62).

A grande liberdade de Angela é também escrever, escrever palavras sem sentido:

Eu queria escrever luxuoso. Usar palavras que rebrilhassem molhadas
e fossem peregrinas. As vezes solenes em parpura, as vezes abismais
esmeraldas, as vezes leves na mais fina macia seda rendilhada. Queria
escrever frases que me extradissessem, frases soltas: ‘a lua de
madrugada’, ‘jardins e jardins em sombra’, ‘doguras adstringentes do
mel’, ‘cristais que se quebram com musical fragor de desastre’. Ou
entdo usar palavras que me vém do meu desconhecido: trapilissima
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avante sine qua non masioty — ai de no6s e vocé. Vocé é a minha vela
acesa. Eu sou a Noite. (LISPECTOR, 1999, p. 112).

Seu impulso é o movimento de escrever, de enfrentar seu desconhecido, de se
extradizer, de exceder o que pode ser dito, de tocar os extremos do possivel, de transpor
o intransponivel, mas ela nao se livra dos obstaculos: “Tenho vontade de escrever e nao
consigo” (LISPECTOR, 1999, p. 96). Algo a impede de se lancar a essa experiéncia:
“Eu sou medo puro” (LISPECTOR, 1999, p. 63). Mas Angela se joga “a pesar de”, ela
experimenta esse estado desconcertante de fechar os olhos e se deixar cair. Ela se
arrisca e corre o perigo de ser reprimida: “Ela ¢ tdo livre que um dia sera presa. ‘Presa
por qué?’ ‘Por excesso de liberdade’. “Mas essa liberdade ¢ inocente?” ‘E’. ‘Até mesmo
ingénua’. ‘Entdo por que a prisdo?’ ‘Porque a liberdade ofende’” (LISPECTOR, 1999,
p. 68). E essa ofensa que o Autor e sua criatura se dispem a enfrentar, provocando esse
espaco em que a escritura se faz acontecer a despeito de sua impossibilidade.

O desafio ao qual se lanca o Autor é o de criar as palavras para dar existéncia ao
corpo de Angela Pralini. Criar o corpo-linguagem, dar a ele a fluidez de seu
deslocamento, deixar a frase acontecer, escrever frases desconexas como num sonho.
Pode ele tamanha liberdade ou é sua impossibilidade que o incita a continuar buscando?
“Minha liberdade?”, ele se pergunta. “Minha propria liberdade nao € livre: corre sobre
trilhos invisiveis. Nem a loucura ¢ livre” (LISPECTOR, 1999, p. 77).

Um desafio proposto por Pina a seu bailarino talvez nos fale dessa
impossibilidade. Ela propde representar a palavra com o corpo, tirar da palavra a
visualidade do signo e torna-la gesto, ndo fixidez, movimento inapreensivel, sensacdo e
ndo sentido. Inscrever a palavra no corpo e libera-la de sua nomeacédo. A coreografia das
quatro estacdes® ndo as nomeia, ndo lhes da forma fixa, apresenta-as como sensacgoes
através de gestos que podem ser percebidos ou ndo em sua significacéo.

Seria este o desafio, a paixdo e a frustracdo da escritura de Clarice: ser livre da
determinacéo do sentido inteligivel e ser experiéncia sensivel? Se a literatura ndo pode
prescindir da palavra, como a danca, que ela possa ser um espaco onde a palavra nao é
lei? Esta seria a condi¢do do espagco literario, segundo Maurice Blanchot: um n&o-lugar

onde a linguagem n&o é um poder (BLANCHOT, 2001, p. 47). Lemos, em Agua viva:

3 “Seasons March”, parte integrante do filme Pina, de Wim Wenders (2011), disponivel em:
[http://www.youtube.com/watch?v=XTGdeGY2YRU&feature=related]
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“E se tenho aqui que usar-te palavras, elas tém que fazer um sentido quase que s
corpoéreo, estou em luta com a vibragdo ultima” (LISPECTOR, 1998, p. 11).

A palavra aparece como poténcia de criacdo e como obstadculo para a
experimentacao: como nomear, fixar um espaco e um tempo, e ainda permanecer aberta
a0 acaso, a uma experiéncia de contato com o desconhecido? Somente inventando uma
palavra “atras do pensamento”, uma palavra que ndo se entenda, mas se sinta. Esta seria
a paixao impossivel da experiéncia poética: fazer-se a partir de seu maior obstaculo?

A experiéncia poética como experiéncia-limite (aquela capaz de tocar o0s
extremos do possivel) exige algo como uma “cessacdo de toda operagao intelectual”; é
essa suspensdo que provoca o abandono de si, a entrega de Angela a “escuriddo
aconchegante ¢ misteriosa e livre, sem medo do perigo” (LISPECTOR, 1999, p. 123).
Georges Bataille diz que “a diferenga entre a experiéncia interior e a filosofia reside
principalmente no fato de que, na experiéncia, o enunciado ndo é nada, sendo um meio,
e ainda, ndo somente meio, mas obstaculo; o que conta ndo é mais o0 enunciado do
vento, é o vento” (1992, p. 21).

Como fazer-se experiéncia sem prescindir do enunciado? Essa seria a busca
interminavel da escritura de Clarice? “Eu queria iniciar uma experiéncia e ndo apenas
ser vitima de uma experiéncia ndo autorizada por mim, apenas acontecida”
(LISPECTOR, 1999., p. 19). E sua grande frustracdo seria querer ser experiéncia e nao
poder mais que apresenta-la e aponta-la como inacessivel, como o “instante-ja” que ndo
se consegue apreender, que uma vez nomeado, deixa de ser o acontecimento e se reduz

a materialidade de uma linguagem que ao mesmo tempo em que o fixa, o deixa escapar?

2. A escritura se escreve no movimento dessa busca que se sabe impossivel e
interminavel, um percurso sem inicio e sem fim onde os obstaculos do possivel se
transpdem constantemente; como uma das bailarinas da companhia de Pina que se
mostrava timida e inexpressiva € a quem ela dizia: “vocé deve seguir buscando”, mesmo
sem saber por onde comecar e sem ter a certeza de estar no caminho certo. Continuar
explorando as potencialidades do corpo-linguagem e desmanchar seus limites, diluir
seus contornos, se abrir e se expor como sujeito inacabado.

“E preciso entender que a possibilidade nfo € Gnica dimensdo de nossa
existéncia” (BLANCHOT, 2007, p. 190). E a reabertura constante do horizonte do
possivel que incita a arte e 0 pensamento, ser para além do que se pode ser, extrapolar

Artigos — Eleonora Frenkel 128



Revista FronteiraZ — n° 10 — junho de 2013

os limites. Essa é a potencialidade da experiéncia: superar o absoluto sob a forma da
totalidade, perceber-se inacabavel, sem forma, formula ou finitude determinadas, um
fazer-se em constante devir. Onde a linguagem falta, fazé-la falar. Onde o sujeito se
completa, perguntar-se, sair em busca. Onde a Histéria “se afirma como futuro e dia
pleno da verdade [...] onde tudo contera sentido”, ocupar-se daquilo que “escapa a toda
a apreensdo ¢ a todo o fim” (BLANCHOT, 2001, p. 270). A experiéncia-limite exige

esse acontecimento em que o intransponivel se transpde. Blanchot pergunta:

Como o homem, tendo atingido o cume gragas a sua a¢do, poderia —
ele o universal, ele o eterno, sempre consumando-se e sempre
consumado, e repetindo-se num Discurso que nada faz a ndo ser falar-
se sem fim — ndo ater-se a essa suficiéncia e, como tal, pbr-se em
questdo? Falando com propriedade, ndo pode. E no entanto, a
experiéncia-interior exige esse acontecimento que nao pertence a
possibilidade. (BLANCHOT, 2007, p. 189).

Por-se em questdo, expor-se ao risco de ndo se saber e se reabrir como
possibilidade. Parte da literatura moderna se arrisca como forma, se atém a sua
insuficiéncia, se pergunta sobre seu sentido e se percebe sem sentido. Como seria
possivel, ainda, atribuir a palavra um significado ultimo e verdadeiro, fazer dela a
pretensdo de comunicar um sentido do mundo, se 0 mundo transhorda naquilo que €é
inexplicavel e inexprimivel? “A literatura consiste em tentar falar no instante em que
falar se torna o mais dificil” (BLANCHOT, 1997, p. 24).

Como, entéo, arriscar a linguagem naquilo que ela teria como maior certeza: a de
poder comunicar um sentido? Como torna-la essa experiéncia em que se reabre o
sentido para colocar em exposicao suas falhas? Uma voz em Agua viva nos diz: “Nio
quero ter a terrivel limitacdo de quem vive apenas do que é passivel de fazer sentido. Eu
ndo: quero ¢ uma verdade inventada” (LISPECTOR, 1998, p. 20). Inventar uma verdade
que possa ndo fazer sentido, provocar uma experiéncia em que a compreensao se coloca
em risco. Esse seria 0 convite da escritura e da leitura de Clarice Lispector: lancar-se ao
instante em que o inteligivel se perde, jogar-se no espago em que a razdo se desprende e
experienciar ou dangar livremente. “Sera que isto que estou te escrevendo ¢é atras do
pensamento? Raciocinio é que ndo é. Quem for capaz de parar de raciocinar — o que é
terrivelmente dificil — que me acompanhe” (LISPECTOR, 1998, p. 30).

Aguele que escreve se atira como um dangarino em queda livre nos bragos da

linguagem para que ela se desloque com esse corpo dessubjetivado que lhe cai nas
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mé&os. O Autor de um Sopro de vida se suicida para comegar a escrever: “Estou tdo
assustado que o jeito de entrar nesta escritura tem que ser de repente, sem aviso prévio.
Escrever é sem aviso prévio. Eis portanto que comeco com o instante igual ao de quem
se langa ao suicidio: o instante ¢ de repente” (LISPECTOR, 1999, p. 68). O movimento
da escritura, cujo protagonista é a linguagem, parte ja de uma experiéncia-limite, e ela
mesma em seu deslocamento busca ser uma experiéncia de limites em que o improviso
provoca na linguagem constantes encontros com seus desconhecidos, com os estranhos
inexplicaveis que ja ndo se pretendem entender. “Eu nao preciso me ‘entender’. Que
vagamente eu me sinta, ja basta” (LISPECTOR, 1999, p. 72). A leitura é também um
convite para a escuta, para se deixar penetrar pela vibragdo do som e sentir o texto com
0 corpo, libertd-lo de suas exigéncias interpretativas: “Ndo se compreende musica:

ouve-se. Ouve-me entdo com teu corpo inteiro” (LISPECTOR, 1998, p. 10).

3. Escrever como quem danca seria um modo de aliviar o peso do pensamento, de
soltar as amarras das necessidades de certezas explicativas, saber-se incapaz de tudo,
perceber os obstaculos, mas se mover entre eles. Mais do que isso, dotar a escritura de
uma leveza entendida como “capacidade do corpo de manifestar-se como corpo ndo
forcado, ndo forcado até mesmo por si préprio, ou seja, em estado de desobediéncia de
suas proprias impulsdes” (BADIOU, 2001, p. 83). Uma literatura que se escreve
negando suas determinac0es, libertando-se de si mesma, entregando-se a nudez de seus
conceitos. Um desejo romantico que inspira poetas desde Mallarmé, que manifesta a
“crise do verso” (1891), o desejo de libertagdo da palavra poética das determinacfes da
métrica e da rima, de desprendimento da literatura dos preciosismos de descri¢cdo ou
ensinamento. A literatura que se quer livre de determinacOes exteriores, que se quer
livre de suas mesmas delimitac@es, que se quer dispersar como masica em improviso.
Ao se lancar a escrever, o Autor de Um sopro de vida decide por um livro que €
musical porque a musica lhe “ensina profundamente uma auddcia no mundo de sentir-Se
a si mesmo” (LISPECTOR, 1999, p. 85), abre a possibilidade de refazer uma
interioridade, de se refazer. Em Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres (1969),
Ulisses diz que se um dia voltar a escrever ensaios vai querer 0 maximo, e 0 maximo
“devera ser dito com a matematica perfei¢do da musica, transposta para o profundo
arrebatamento de um pensamento-sentimento” (LISPECTOR, 1993). Embora perceba

que os instrumentos usados sdo diferentes, ele diz: “Deve, tem que haver, um modo de
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se chegar a isso”. A paixdo poética de buscar o que parece estar fora dos dominios do
possivel.

Angela Pralini, por sua vez, se arrisca num livro que é musical: “A musica deste
livro é ‘Rapsodia com clarineta e orquestra de Debussy” (LISPECTOR, 1999, p. 103). E
por que Debussy? Talvez porque suas composi¢cdes ndo operam a dindmica esperada ou
convencionada na musica erudita com a qual conversam,* elas se deslocam pela
combinacdo de fragmentos que fluem de modo inesperado, apresentam resolucGes por
caminhos ndo consagrados no vocabulario da harmonia classica ocidental e
surpreendem com acordes que d&o novo frescor para a masica, que reabrem uma forma.

E a escritura de Agua viva se faz como num improviso de jazz, quer se fazer
abertura para o acaso, para 0 imprevisto de uma composicdo que se faz em sua
execucdo, que se afasta de uma forma pré-definida e acontece. Esse escrever em jazz
cria novas melodias sobrepostas a uma harmonia inicial. E como um passeio que 0
instrumento faz para se afastar da sucessdo acordada, criar possibilidades e retornar de
modo a provocar novas conversas. As combinacdes inventadas se singularizam naquele
instante, entrelagadas por um jogo responsério que ndo se repete, que evanesce

deixando abertas suas ressonancias:

O que diz este jazz que € improviso? Diz bragos enovelados em pernas
e as chamas subindo e eu passiva como uma carne que é devorada
pelo adunco agudo de uma &guia que interrompe Seu VOO cego.
Expresso a mim e a ti 0s meus desejos mais ocultos e consigo com as
palavras uma orgiaca beleza confusa. Estremeco de prazer por entre a
novidade de usar palavras que formam intenso matagal. Luto por
conquistar mais profundamente a minha liberdade de sensagfes e
pensamentos, sem nenhum sentido utilitario: sou sozinha, eu e minha
liberdade. (LISPECTOR, 1998, p. 22).

No desejo de libertacdo da palavra entra o escrever como quem pinta, mas como
se fosse em uma pintura “totalmente livre da dependéncia da figura”, do objeto, uma
pintura “que, como a musica, nao ilustra coisa alguma” (LISPECTOR, 1998, epigrafe).
Uma provocagdo vanguardista de desprender a arte de seus determinantes funcionais e
utilitaristas. Como dissera Kazimir Malevich (1878-1935) ao comentar o seu “quadrado
sobre fundo branco” (1913): ali se buscava um “intento desesperado de liberar a arte

doinutil peso do objeto” (MALEVICH, “The non-objective world”, 1927).

4 Dinamica entre tensdo e resolugdo, combinagdo de acordes tensos e seu repouso. Tom Jobim aprendeu
muito com Debussy e sobre essa nova dindmica que ele cria entre acordes tensos e resolucdes
inesperadas, Chico Buarque dira que “um acorde de Tom é como uma janela que se abre”.
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Seria possivel escrever um livro com a liberdade de quem desenha um trago que
nédo diz coisa alguma, que ndo representa, que ndo figura? Um traco que extrapola os
limites do que a palavra pode alcancar. Essa escritura se expde a uma obstinada busca
por captar 0 que escapa a nomenclatura, o acontecimento que uma vez nomeado, perde-
se como tal (Ver: VIANNA, 1998, pp. 49-64). Agua viva explora algo como o
procedimento surrealista do “automatismo psiquico”, que anula os freios inibidores e

deixa correr o pincel:

Agora te escreverei tudo o0 gque me vier a mente com 0 menor

policiamento possivel. E que me sinto atraida pelo desconhecido. Mas

enquanto eu tiver a mim ndo estarei s6. Vai comecar: vou pegar 0

presente em cada frase que morre. Agora. (LISPECTOR, 1998, p. 76).
Foi embora, 0 instante se perdeu mais uma vez.

Nessas experiéncias ndo figurativas que singularizam a linguagem, que a tornam
estranha a ela mesma, que provocam o contato com 0 que ndo se entende ou nao se
reconhece facilmente, cabe também um procedimento futurista ou cubista de escrever

sonoridades sem sentido:

Eu sei falar uma lingua que s6 o meu cachorro, o prezado Ulisses,
meu caro senhor, entende. E assim: dacobela, tutiban, ziticoba,
letuban. Joju leba, leba jan? Tutiban leba, lebajan. Atoquina, zefiram.
Jetobabe? Jetoban. Isso quer dizer uma coisa que nem o imperador da
China entenderia. (LISPECTOR, 1999, p. 60).

Impossivel de entender, mas possivel de fazer. Escrever seria encarar a
impossibilidade de escrever e se langar a ela. Como disse uma vez Jean Cocteau, em sua

famosa frase: “Sem saber que era impossivel, foi 14 e fez”.

4. Uma vez constatada e consagrada a destruicdo da experiéncia na modernidade,
resta a pergunta que ndo quer calar: como sair da lamaria? Como criar possibilidades
onde parece ndo mais havé-las?

Em um ensaio inspirador, Georges Didi-Huberman dira: “ha sem duvida motivos
para ser pessimista, contudo € tdo mais necessario abrir os olhos na noite, se deslocar
sem descanso, voltar a procurar os vaga-lumes” (2011, p. 49). Os vaga-lumes séo
pequenas chamas erraticas, focos de luz libertos que se movem na escuriddo ou que
brilham na desesperanca. Didi-Huberman retoma uma carta de Pasolini escrita a um

amigo em 1941 em que conta como, em um contexto de guerra e forte vigilancia sobre

Artigos — Eleonora Frenkel 132



Revista FronteiraZ — n° 10 — junho de 2013

0s corpos, o jovem em fuga com seus amigos faz brilhar um lampejo de liberdade e
danca nu em um bosque, a despeito dos projetores e dos cées farejadores. Esse gesto é
associado a toda a arte de Pasolini, cada uma de suas criacbes como um pirilampo, uma

pequena luz que brilha “a pesar de”, a pesar da guerra ou do terror:

Ora, toda a obra literaria, cinematografica e até mesmo politica de
Pasolini parece de fato atravessada por tais momentos de excecao em
gue o0s seres humanos se tornam vaga-lumes — seres luminescentes,
dancantes, erraticos, intocaveis e resistentes enguanto tais — sob nosso
olhar maravilhado. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 23).

E um modo de pensar a politica encarnada nos corpos, nos gestos e nos desejos de
cada um, de perceber como nos é tirada a cada dia ou como deixamos que tirem de nos
a cada dia a possibilidade de dangar, de resistir, de “iluminar a noite com alguns
lampejos de pensamento” e também de ndo-pensamento, de resisténcias ndo-discursivas
semeadas na nudez da experiéncia. Didi-Huberman nos diz: “Noés podemos
experimenté-la a cada dia — a danca dos vaga-lumes, esse momento de graca que resiste
ao mundo do terror, ¢ o que existe de mais fugaz, de mais fragil” (2011, p. 25), pode
parecer pouco, mas € o tudo que podemos. No livro dos prazeres, Lori dird: “Uma das
coisas que aprendi € que se deve viver apesar de”, comer, amar, morrer, dangar “a pesar
de” (LISPECTOR, 199843, p. 26).

N&o vou repetir o final porque ja o adiantei no comeco... Uma escolha estlpida
porque agora fico sem ter nada a dizer. Mas ¢é assim mesmo e, para citar mais uma vez
Pina Bausch: “hé situacdes que nos deixam sem palavras, em que temos apenas no¢ao

das coisas e ¢ ai que entra a danga”.
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