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Apontamentos sobre a dissimulagdo no teatro rodrigueano:
0 caso o beijo no asfalto

Adauto Locatelli Taufer*

RESUMO

A problematica em torno dos paradigmas que determinam o que é verdadeiro e o que é
falso é o leitmotiv para — neste artigo — investigarmos aspectos que representam a
dissimulacdo em O beijo no asfalto, de Nelson Rodrigues. As investigacdes de
Starobinski, para quem sociedade se constitui sobre as bases sélidas das convencdes que
determinam como ser e como agir na complexa malha social e; de Michel Foucault,
para quem o limite entre a falsidade e a verdade é uma zona perigosa, constituem, entre
outros, pressupostos tedricos que alicercam as analises empreendidas neste texto.
Partindo do pressuposto de que a méascara é um simulacro, de fato, ela atua como se
fosse uma espécie de portal de entrada e de saida que temos para percorrer 0s labirintos
das relagdes sociais. Um dos principais objetivos desse artigo é apontar as diferentes
mascaras sociais utilizadas pelas personagens rodrigueanas na referida obra.
PALAVRAS-CHAVE: Dissimulacdo; Mascaras; Nelson Rodrigues; Teatro
Contemporaneo

ABSTRACT

The paradigms that determine what is true and false are the reason for to investigate
aspects that represent the dissimulation in O beijo no asfalto, by Nelson Rodrigues.
Starobinski’s investigations, for whom the society is built upon the solid bases of the
conventions that determine how to be and how to act in the social complex mesh;
Michel Foucault, for whom the limit between falsehood and truth is a dangerous zone,
thanks to the multiple facets that cover the lie -, constitute on the theoretical
presuppositions that form the base to the analysis inside. Assuming that the mask is a
simulacrum, in fact, it acts as if it was a kind of entry and exit portal that we have in
order to travel the maze of social relations. The main goal of this article is to point the
different social masks used by “rodriguean” characters on the referred work.
KEYWORDS: Contemporary Theater; Dissimulation; Mask; Nelson Rodrigues
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Introducéo

Este artigo promove uma investigacdo literaria, que se pauta pela busca do
estabelecimento de um dialogo entre a Literatura e a Filosofia, tendo por base as teorias
de Foucault, como fundamentagédo desta, enquanto as ideias de Starobinski justificam
aquela. O tema aqui abordado é a representacdo da dissimulacdo no teatro de Nelson
Rodrigues. Nosso objetivo é promover a investigacdo, a descri¢cdo, a andlise e a
interpretacdo da falsidade no teatro rodrigueano, cuja obra escolhida, neste texto!, para
a concretizacdo do proposito € O beijo no asfalto (1961), presente no quarto volume do
Teatro completo de Nelson Rodrigues (1990). Nao se trata apenas de um modelo que
registra a ocorréncia dessa caracteristica no texto dramatico rodrigueano. E, antes, a
representacdo do comportamento real, projetado no palco da ficcdo, que defendemos.
Além disso, a escolha do tema decorre da constatacdo de que a utilizagdo das mascaras
sociais, como um meio de garantir a sobrevivéncia e a inser¢éo do sujeito na complexa
malha da tessitura social, € uma constante no teatro desse dramaturgo. Optamos por esse
viés, também, porque verificamos que ha poucos estudos registrados sobre esse tema na
obra rodrigueana. Escolhemos analisar o texto dramatico por constatarmos uma caréncia
de estudos literarios relacionados ao género dramatico. Escolhemos, ainda, a
perspectiva da personagem para registrar a ocorréncia da falsidade no teatro de Nelson
Rodrigues, porque julgamos ser essa uma das formas mais eficazes de se analisar esse
género literario, uma vez que esse ser ficcional — por meio do discurso direto — tem a
possibilidade de revelar o modo como age, pensa; enfim, como se constitui, ao leitor.

E tacito que ha certa dificuldade de se estabelecer uma zona limitrofe entre a
falsidade e a verdade no &mbito das relacbes sociais. Para reforcar isso, propomos uma
discussdo centrada no pensamento de Michel Foucault, em cujos pressupostos tedricos
se verifica que o limite entre o falso e o verdadeiro é uma zona perigosa, devido —
sobretudo — as multiplas facetas que revestem a mentira: uma pratica social tdo
necessaria a sobrevivéncia do individuo. Também, a partir dos escritos de Jean
Starobinski, fundamentamos a ideia de que ndo existem “verdades absolutas”, a partir

da adocdo de mascaras sociais. Buscamos, com isso, provar que a forca de muitos fatos

! No texto integral, outras duas pegas rodrigueanas sio analisadas sob a Otica das representacdes da
dissimulacéo, a saber: Otto Lara Resende ou Bonitinha, mas Ordinaria e Toda Nudez Sera Castigada.
Devido ao limite de laudas para a escritura do artigo, escolnemos apenas O Beijo no Asfalto para
empreendermos as analises realizadas sob a 6tica da dissimulacéo no teatro rodrigueano.

Ensaio - Adauto Locatelli Taufer 159



Revista FronteiraZ —n° 11 — dezembro de 2013

historicos esta na falsidade. Posteriormente, quando abandonamos o universo ficcional,
constatamos que nele os eventos se organizam na esfera do como se fosse, e percebemos
ser a verossimilhanca — conferida gracas aos dados do tempo e do espaco, da
caracterizacdo das personagens, entre outros — a responsavel por garantir os efeitos do
real dessa falsa realidade (re)criada e (re)inventada, tida como verdadeira.

Na andlise que propusemos sobre a representacdo da dissimulacdo no teatro de
Nelson Rodrigues, preocupamo-nos em estabelecer as conexdes entre o texto literario e
o referencial tedrico, principalmente no que diz respeito as ideias defendidas por
Foucault acerca da triade discurso-poder-verdade. Procuramos, também, comprovar a
falsidade ideoldgica sustentada pelas personagens como Unica alternativa para
sobreviverem no complexo universo social descrito por Nelson Rodrigues. Além dessa
abordagem, apresentamos uma correspondéncia entre algumas personagens e suas
respectivas méascaras sociais. Para registrar a presenca dos diferentes papéis sociais, por
meio da adoc¢do e do desnudamento dos multiplos disfarces das personagens, centramos
nossas analises nas seguintes instituicGes: imprensa e policia, familia e casamento.
Nesses segmentos, identificamos a mascara que melhor se ajusta a face das principais

personagens que as adota.

1 O ténue limite entre falsidade e a verdade

Michel Foucault, em muitas de suas reflexdes acerca da definicdo da verdade,
afirma que ndo podemos dissocia-la de dois importantissimos componentes: o discurso
e 0 poder que, juntamente com a verdade, formam a triade da supremacia da sociedade
capitalista. Para ele, essa diade (discurso-poder) é crucial para a construcdo da verdade.
Esse trinbmio indissocidvel, discurso-poder-verdade, ¢é indispensavel para a
manutencdo da minoria nas esferas que dominam a complexa engrenagem que move a

sociedade. Com relacdo ao discurso, Foucault, em A ordem do discurso, afirma que:

E sempre possivel dizer o verdadeiro no espaco de uma exterioridade
selvagem; mas ndo nos encontramos no verdadeiro sendo obedecendo
as regras de uma policia discursiva que devemos reativar em cada um
de nossos discursos. [...] O discurso nada mais é do que a reverberagdo
de uma verdade nascendo diante de seus proprios olhos; e, quando
tudo pode, enfim, tomar a forma do discurso, quando tudo pode ser
dito e o discurso pode ser dito a propdsito de tudo, isso se da porque
todas as coisas, tendo manifestado e intercambiado seu sentido,
podem voltar & interioridade silenciosa de consciéncia do ser. [...] O
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discurso se anula, assim, em sua realidade, inscrevendo-se na ordem
do significante. (FOUCAULT, 1998, p. 35-49) [grifo nosso]

Ainda com relacdo ao discurso fabricado, construido e adequado as convencoes

sociais, Foucault assinala que:

Em toda sociedade a producdo do discurso é ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero
de procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel
materialidade. [...] O discurso [...] ndo é simplesmente aquilo que
manifesta (ou oculta) o desejo; €, também, aquilo que é o objeto do
desejo; e visto que [...] o discurso ndo é simplesmente aquilo que
traduz as lutas ou os sistemas de dominacéo, mas aquilo por que, pelo
que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar. (FOUCAULT,
1998, p.9-10)

No que diz respeito ao poder, Roberto Machado, em “Por uma Genealogia do

Poder”, na introdugdo da obra Microfisica do poder, de Michel Foucault, destaca que o

poder disciplinar “ndo destroi o individuo; ao contrario, ele o fabrica. O individuo nao ¢

0 outro do poder, realidade exterior, que € por ele anulado; é um de seus mais

importantes efeitos” (MACHADO, 1996, XX). Além de se referir a constante disciplina

poderosa a que estamos submetidos, Machado (1996, XX) nos apresenta uma

significativa reflexdo acerca do modo como somos produzidos pelas instancias

vigilantes do poder, porque

que

A manutencao e

a acdo sobre o corpo, o adestramento do gesto, a regulacdo do
comportamento, a normalizagdo do prazer, a interpretacdo do discurso,
com o objetivo de separar, comparar, distribuir, avaliar, hierarquizar,
tudo isso faz com que apareca pela primeira vez na histéria esta figura
singular, individualizada — o homem — como producdo do poder.
(MACHADO, 1996, XX)

aceitacdo do poder sdo, portanto, asseguradas pela garantia de

ele [o poder] ndo pesa s6 como uma forca que diz ndo, mas que de
fato ele permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz
discurso. Deve-se considerd-lo como uma rede produtiva que
atravessa todo o corpo social muito mais do que uma instancia
negativa que tem por funcéo reprimir. (FOUCAULT, 1996, p. 8)
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E, finalmente, no que concerne a verdade, nos pressupostos tedricos do filésofo
francés encontramos a defesa de uma ideologia que categoriza esse questionamento
filoséfico, inato a condicdo humana, como se ele fosse um subconjunto emaranhado nos

dominios do poder. Segundo Foucault:

O importante, creio, é que a verdade néo existe fora do poder ou sem
poder. [...] A verdade é deste mundo; ela é produzida nele gragas a
multiplas coercbes e nele produz efeitos regulamentados de poder.
Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua “politica geral” de
verdade: isto é, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar
como verdadeiros, 0s mecanismos e as instdncias que permitem
distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se
sanciona uns e outros; as técnicas e 0s procedimentos que sao
valorizados para a obtencdo da verdade; o estatuto daqueles que tém o
encargo de dizer o que funciona como verdadeiro. (FOUCAULT,
1996, p.12) [grifo nosso]

Com base no exposto acima, Foucault conclui que a verdade esta circularmente
ligada a sistemas de poder, que a produzem e apoiam, e a efeitos de poder que ela induz
e que a reproduzem. “Regime” da verdade.

As referéncias de que nos valemos para melhor elucidar algumas das principais
ideias acerca do posicionamento de Foucault, no que diz respeito a problematizacdo da
controvérsia gerada em torno do conceito da verdade, podem — num primeiro momento
— sugerir ao leitor que estamos desviando o foco das nossas reflexdes. Na verdade, essa
quantidade significativa de alusdes que fazemos a obra desse fildsofo tem a finalidade
de demonstrar qudo imbricados estdo os conceitos de discurso-poder-verdade. Este
ultimo componente da triade s6 € legitimado pelas instancias da diade discurso-poder,
ou seja, a construcao, a eficacia, a fabricacdo e a imposicdo da verdade — entre outros —
estdo diretamente relacionadas aos efeitos causados pela producdo do discurso e pelos
orgaos de legitimacdo do poder. Diante de tudo isso, ndo podemos nos esquecer de
observar que existe na filosofia foucaultiana uma forte relatividade na concepgéo
daquilo que é verdadeiro. Ora, se a verdade é construida e fabricada por quem domina
as artimanhas do discurso e, consequentemente, por quem detém o poder, €
perfeitamente aceitavel que falsidades se constituam em verdades e vice-versa. Sendo
assim, estabelecer um limite entre esses modelos de conduta moral é uma tarefa bastante
complexa, uma vez que esses prototipos mutéveis estdo a servico do discurso e do

poder, que também estdo sujeitos a mudangas.
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2 As mascaras sociais

A palavra persona?® é derivada do vocabulo latino equivalente & mascara, que se
refere as mascaras usadas pelos atores no drama grego para dar significado aos papéis
que estavam representando nas encenacodes teatrais. Os termos pessoa e personalidade,
por sua vez, também estdo relacionados a esta palavra de origem latina. Os povos
antigos, de distintas culturas, utilizavam a mascara como um amuleto ou disfarce. Como
amuleto, cuja funcdo era a de estabelecer um elo entre os homens e as forcas da
natureza, uma vez que os antigos acreditavam poder, com a ajuda de tais artefatos, pedir
socorro aos deuses para auxilid-los contra 0s maus espiritos que traziam a doenca e a
fome. Além disso, para 0s povos primitivos, a mascara era um objeto religioso usado
nos rituais, para garantir a caca e a fertilidade; afastar maus espiritos; venerar 0s
antepassados; ou louvar esses mesmos deuses que 0s socorriam dos perigos a que
estavam expostos. Como disfarce, as maéscaras, na Grécia Antiga, por exemplo,
exerciam a funcdo de amplificadores de som e representavam as caracteristicas das
personagens teatrais, conforme a situacdo dramatica encenada. Cada persona vestia a
mascara da tristeza, da dor, da alegria, enfim, do estado de espirito que iria representar.

Hoje, entretanto, esses artefatos sdo mais lembrados como simbolo do teatro: as
duas mascaras que representam estados de espirito diametralmente opostos, ou seja, de
alegria e de tristeza, numa clara alusdo ao teatro tragico e ao teatro cémico gregos. A
respeito das tradi¢des gregas, Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, em Dicionario de
simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros, afirmam

que

assim como as civilizagbes de Minos e Micenas conheceram as
mascaras rituais de cerimonias e das dangas sagradas (...), conheceram
as mascaras do disfarce, as mascaras teatrais. Alias, foi esse Ultimo
tipo de mascara, figurando um personagem (prosopon), que deu nome
a pessoa. Essas mascaras de teatro, geralmente estereotipadas
sublinham os tragos caracteristicos de um personagem: rei, ancido,
mulher®, servidor etc. (CHEVALIER e GHEERBRANT 2002, p. 598)
[grifo dos autores]

2 VVocabulo que, posteriormente, originara a palavra personagem.
3 Os atores eram exclusivamente homens no teatro grego, por isso, quando tinham de representar uma
mulher em cena, vestiam a mascara feminina.
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Ainda sobre a caracterizagcdo da méscara no teatro grego, Juanito Branddo, em
Teatro grego: origem e evolucgdo, estabelece uma caracterizacdo mais especifica do que
a dos autores acima referidos, quando descreve a funcdo desse importante artefato das

encenacdes do Teatro Classico. Para Branddo, a mascara da tragédia

procura traduzir o patético e a dor: rugas profundas, sobrancelhas
contraidas, Orbitas saltadas, olhos arregalados, boca aberta.
Inicialmente individual, a mascara tomou com 0 tempo um aspecto
geral, isto é, passou a representar ndo um individuo, mas um tipo: rei,
tirano, rainha, mensageiro... (BRANDAO, 1992, p. 57) [grifos nossos]

e a mascara da comédia, segundo Brandao,

era um aperfeicoamento e um verdadeiro retoque das méascaras que
sempre foram usadas no culto dionisiaco. Fabricada de trapos
embebidos em gesso ou barro pastoso, eram modeladas em férmas,
recebendo por fim uma pintura. Adaptava-se-lhe, quando necessario,
como na mascara tragica, uma cabeleira postica e uma barba. A
mascara comica sempre foi uma carantonha monstruosa e ridicula.
Somente 0s MOgos e as mogas usavam mascaras regulares e bonitas. E
preciso mencionar uma categoria de mascaras comicas especiais que
se constituiam de combinacBes irreais: nuvens, aves, vespas, ras...
(BRANDAO, 1992, p.81) [grifos nossos]

A partir destas ideias, é possivel concluir que, no Teatro Classico, quando as
personagens encenavam uma tragédia, os tracos eram horripilantes, mas se
representavam comédias, hilariantes. As emocdes eram acintosas e profundamente
marcadas pelo traco do exagero, para que ndao houvesse nenhuma divida do gque ocorria
no intimo daqueles que as interpretavam. A mascara, para 0s atores gregos, tinha a
fungédo de revelar (e ndo de esconder) os mais profundos estados das suas almas. O
padre, o médico, o pai, o militar, o vildo ou o herdi, por exemplo, mantinham a
aparéncia de acordo com as conveng@es coletivas, que ditavam o que deveriam fazer,
falar, vestir, entre outros. Percebemos, portanto, que as mascaras estereotipavam as
personagens, impossibilitando — de certo modo — 0 processo criativo de suas
construcdes, por parte do ator e, com isso, originando o que chamamos de personagem-
tipo.

Ainda com relagdo a mascara, Chevalier e Gheerbrant , introduzem a ideia de que:

As mascaras preenchem uma funcédo social (...) elas tentam, por esse
meio, subtrair o homem e todos os valores dos quais ele € depositario
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da degradagdo que atinge todas as coisas (...). Ou, também, segundo
esse mesmo autor “a mascara, que nao passa de uma aparéncia do ser
que ela representa (...). A mascara é mediadora entre duas forcas e
indiferente em relacdo a qual delas vencerd a luta perigosa entre o
cativo e o captador. (CHEVALIER e GHEERBRANT 2002, p. 598-
99)

Se, como afirmam os autores, a persona (mascara) preenche uma funcgéo social,
tdo necessaria ao convivio, e, se esse recurso nao passa de uma aparéncia do ser, €
perfeitamente possivel afirmarmos que as ideias de Chevalier e de Gheerbrant estdo em
perfeita sintonia com as de Nietzsche*, quando este afirma ser “a mentira/disfarce uma
pratica social necessaria ao sujeito” (NIETZSCHE, apud MACHADO, Roberto. 2002,
p. 44).

Com relagdo ao cardter mediador de que os autores postulam, é importante
frisarmos a intermediacdo que a mascara faz entre as relacbes que estabelecemos
conosco e com a sociedade, ora vestindo o disfarce do cativo, ora do captador. Nesse
sentido, a mascara impede ou atenua o violento chogue que se processa, devido —
sobretudo — as diferentes posturas ideoldgicas e culturais, entre os sujeitos.

A persona que assumimos, ou representamos no palco das relacBes sociais, é a
forma pela qual nos apresentamos ao mundo. E o carater que tomamos para nos; por
meio dela nos relacionamos com os outros. A persona, portanto, inclui todos 0s nossos
papéis sociais, que incorporamos nas mais variadas situacfes impostas pelas relacdes
com a sociedade, as quais estabelecemos para existirmos e para nos constituirmos como
sujeitos.

Diariamente, colamos a mascara a nossa face e ao nosso corpo, seja em relacao as
vestimentas que escolhemos para usar, seja no que diz respeito ao estilo de expressédo
pessoal que adotamos. Abordada sob essa perspectiva, a persona parece ser algo
totalmente depreciativo, mas nédo é: ela serve para nos proteger das diversas ideologias e
atitudes sociais. Esse acessorio de protecdo €, também, um instrumento valioso para que
a comunicacgdo e a relacdo entre as pessoas se processem de modo eficaz e continuo,
quando utilizado corretamente no plano das convengdes sociais. Além dessas funces, a
mascara tem a propriedade de disfarcar, simbolizar alguma identificacdo, esconder e
revelar os estados mais reconditos da nossa personalidade. A partir dessas convencdes

pré-estabelecidas para o perfeito “encaixe” do sujeito ao seio social, afirmamos que as

4 Apud MACHADO, Roberto. 2002.
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mascaras que garantem as diversas possibilidades de inser¢do do individuo nesse
famigerado meio sdo construidas sob uma forma autoajustavel a face de cada um, cujo
principal ingrediente utilizado para confeccionar a “massa estruturadora” ¢ a
dissimulacao.

Ao reconstruir a histéria da palavra civilizacdo e ao analisar a sua doutrina
classica, Jean Starobinski, em As méscaras da civilizagdo: ensaios (2001), examina a
linguagem e os argumentos utilizados na Franca dos seculos XVII e XVIII para lancar
uma critica as condutas mascaradas e as convencdes da sociedade daquele periodo.
Como forma de polidez e de refinamento dos costumes, a dissimulagédo — a partir da
adoc¢do das mascaras sociais — vem sendo usada (em grande escala) para a promogao do
engano e da falsidade, para, com isso, legitimar as formas de violéncia e de opresséo.
Ao realizar tal estudo, esse autor € enfatico ao afirmar que a dissimulacéo € a grande
responsavel pelo processo de corrupcao social. Sobre isso Starobinski sugere, quando
admite o quanto:

nossas ideias e investiga¢Ges sdo falsas em todos os pontos o sdo sobre
0 que consideramos como sendo a civilizagdo. Se perguntassemos a
maioria no que consiste a civilizacdo, a resposta seria: a civilizagédo de
um povo é o abrandamento dos seus costumes, a urbanidade, a polidez
e 0s conhecimentos difundidos de maneira que as conveniéncias ai
sejam observadas e facam as vezes de leis; tudo isso ndo me
representa sendo a mascara da virtude e ndo da sua face, e a
civilizagdo ndo faz nada pela sociedade se ndo lhe da o fundo e a
forma da virtude: foi do seio das sociedades abrandadas por todos os
ingredientes que acabo de citar que nasceu a corrup¢do da
humanidade. (STAROBINSKI, 2001, p.19) [grifos nossos]

De acordo com as investigaces de Starobinski, a sociedade se constitui sobre as
bases sélidas das convencdes que determinam como ser e como agir na complexa malha
social. Essas bases, com efeito, sdo construidas sobre um terreno movedico, em cujas
camadas mais aparentes se percebe o abrandamento dos costumes e da polidez, como
leis da “politica da boa vizinhanga”. Estas, sem divida, devido a camuflagem,
governam os individuos, que, para serem inseridos no seio da sociedade, devem mostrar
a sua face mais virtuosa, deixando as outras facetas escondidas nas zonas abissais que
0s coabitam. Assim, nasce a corrupg¢do da humanidade.

Podemos ousar, ao ler Starobinski, e afirmar que a mascara é um simulacro social,
de fato. Ela atua como se fosse uma espécie de portal de entrada e de saida que temos

para percorrer os labirintos das relacfes sociais. Visto sob esse prisma, o disfarce é um
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mal necessario. Mas serd que é um mal mesmo? Se for algo que nos proteja, ndo pode
ser encarado como tal, um inimigo, e sim como um bem, um aliado! Se, por um lado, a
mascara nos corrompe, por outro, ela assegura a nossa sobrevivéncia, garantida a partir
do desenvolvimento de um falso eu (aparéncia) que busca um modo de preencher as
lacunas, criadas para ndo entrarmos em contato com nossa verdadeira esséncia.
Confeccionamos nossas mascaras, desse modo, para ocultar o lado nebuloso da nossa

personalidade, o0 nosso verdadeiro eu.

3 O império da falsidade no teatro rodrigueano

A dissimulacdo é o principal fator que garante a legitimacdo da construcdo da
verdadeira identidade do sujeito na sociedade que o absorve, absolvendo-o ou o
condenando. O carater dual da persona se processa, portanto, em, no minimo, duas vias:
uma para a satisfacdo de si e outra para a satisfacdo do outro.

O teatro de Nelson Rodrigues esta repleto de dissimulacdes, que reiteram o carater
dual das personagens, que utilizam mdltiplos disfarces (mascaras) para viver e
sobreviver no meio social. Tais personagens dissimuladas fingem ser o que ndo sao,
defendem, veementemente, convic¢Bes contrarias a sua natureza; enfim, sustentam
verdades nas quais ndo creem e com as quais, muitas vezes, ndo compactuam, mas que
delas necessitam para se locomover pelos estreitos e perigosos labirintos das esferas
publica e privada. Para registrar a presenca dos diferentes papéis sociais, através da
adoc¢do de mascaras e do desnudamento das multiplas dissimulacGes das personagens,
centramos nossas andlises nas seguintes instituicbes: imprensa e policia, na esfera
publica; familia e casamento, na esfera privada. Nesses segmentos, identificamos a

mascara que melhor se ajusta a face das principais personagens.
3.1 A esfera publica
Ao lermos a peca teatral O beijo no asfalto, deparamo-nos com a fragilidade e

com a soliddo do ser humano, representado, sobretudo, por Arandir, que,

repentinamente, vé-se impotente diante de uma farsa na qual é envolvido®. O grande

> Ao prestar auxilio a um homem que foi vitima de um atropelamento, Arandir é caracterizado pela
imprensa como homossexual porque da um beijo na boca do atropelado agonizante, para atender ao
ultimo desejo do moribundo.
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articulador desse embuste € a esfera publica que mobiliza a sociedade, forja provas,
ameaca os envolvidos, abusa do poder que lhe é conferido, para aniquilar um gesto de
solidariedade e compaixdo destinado a um moribundo no ato da sua morte. Todos —
familia, imprensa, policia e sociedade — contribuem para que a farsa montada pelo
reporter e pelo delegado assuma o carater de verdade absoluta.

A imprensa e a policia sdo as duas instituicbes de dominio publico responsaveis
por toda a movimentacgédo das personagens rodrigueanas no palco, ambientado no Rio de
Janeiro, no inicio dos anos 60. A trama desenvolve-se desde o instante em que o
reporter presencia a cena do atropelamento (seguido de morte), até o trdgico desfecho
das acOes dramaéticas.

Especificamente na peca O beijo no asfalto, Nelson Rodrigues reserva a imprensa
a posicdo central na vida das personagens. O jornal Ultima Hora, personificado na
figura do antiético, inescrupuloso e persuasivo repdrter Amado Ribeiro — em conluio
com a policia, que tem o corrupto delegado Cunha como principal expoente, sdo 0s
grandes articuladores da farsa engendrada, envolvendo Arandir num suposto
relacionamento homossexual. Esse personagem central muda rapidamente de status
social, ou seja, de marido fiel e dedicado, ele salta, a partir da publicagdo de uma
manchete sensacionalista e tendenciosa, para o estrado de homossexual enrustido, a
partir de um beijo dado em um moribundo desconhecido, vitima de atropelamento. Por
meio dessa noticia sensacionalista, a sociedade carioca dos anos 60, retratada por
Nelson Rodrigues, mostrard que se contaminou com o virus do falso moralismo, a
espinha dorsal desta e de outras tantas pecas rodrigueanas.

Nelson Rodrigues utilizou o beijo inocente dado por Arandir no atropelado para
fazer uma apologia da dissimulacdo, do juizo de valor baseado na aparéncia em
detrimento da esséncia, da hipocrisia que caracteriza as relagGes sociais e familiares, das
convicgbes equivocadas de uma sociedade preconceituosa e, principalmente,
influenciavel. O beijo que Arandir deu na boca do atropelado teria passado
despercebido e, talvez, nem teria causado tanto espanto e repudio, se ndo tivesse sido
presenciado pelo repérter Amado Ribeiro. Este tipico representante da imprensa
marrom vé naquele gesto espontaneo do marido de Selminha o furo de reportagem mais
importante do ano, a sua grande chance de se promover e de multiplicar a vendagem do
periddico.

O jornal Ultima Hora, em principio, seria beneficiado com a venda de milhares de
exemplares, contendo a reportagem de capa O BEIJO NO ASFALTO; ja o repérter
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ganharia prestigio, fama e reconhecimento dos leitores. A policia, por sua vez, deixaria
de ser a principal pauta dos assuntos da sociedade carioca por ter agredido uma mulher
gravida, provocando a morte da crianca no ventre da mae. E o delegado Cunha, autor da
agressdo a gestante, teria a chance de recompor a sua imagem tdo denegrida pelo, agora
aliado, reporter Amado Ribeiro. Com base nessa perspectiva, o reporter e o delegado
dissimulam falso moralismo numa perspectiva oportunista. E importante notar a atitude
ambigua da imprensa em relagdo a policia: isto ¢, antes do atropelamento, o repdrter era
0 algoz do delegado; depois, eles passam a ser aliados. Ha, portanto, uma forte dose de
cinismo que alicerca a relagdo desses personagens e institui¢des. O cinismo, ndo se pode
deixar de lembrar, € um dos principais ingredientes da dissimulacdo, é uma mascara
social poderosa e muito eficaz para engendrar situagdes convenientes ao sujeito.

Os representantes da esfera publica armam-se de muitas estratégias para inserir
Arandir numa falsa realidade, vestindo nele a mascara do homossexual disfarcado em
chefe de familia, marido exemplar. O inescrupuloso rep6rter ndo mede esforgos para
provar a suposta homossexualidade de Arandir. No enterro do atropelado, Amado
Ribeiro vai até o velorio e chantageia a vilva, utilizando — inclusive — o argumento da
forca fisica. Apés ameacar a vilva, Amado a convence de fazer parte da farsa
envolvendo seu falecido marido e Arandir. O fato de que a vilva traia ou ndo o marido é
ambiguo dentro desse didlogo, pois ndo fica claro se ela realmente tinha um amante ou
se é mais uma das mentiras sustentadas pelo dissimulado e oportunista reporter falso-
moralista para conseguir dela o que quer: a confissdo de que Arandir e seu marido eram,
de fato, amantes.

E, para coroar o plano arquitetado com a ajuda do delegado, o reporter publica
uma reportagem sensacionalista em que acusa Arandir de ter assassinado seu amante;
depois, Amado aposta todas as suas fichas nessa perigosa mesa de jogo com o intuito de
induzir o sogro a assassinar seu genro, alegando que Aprigio estaria lavando sua honra
com sangue, livrando a sociedade de um pederasta e que, por isso, ndo seria condenado.
E importante salientar que, para a imprensa, pouco importa se Arandir realmente é ou
ndo um homossexual criminoso. O que interessa é que ele aparente essa condigdo. E,
quanto mais fatos forjados incrementassem esse suposto relacionamento anormal,
concluido com um assassinato, mais o jornal sensacionalista Ultima Hora venderia seus
exemplares, 0 que, juntamente com a reabilitacdo da policia, € o principal motivo de

toda dissimulag&o do reporter e do delegado.
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A verdade real ndo tem valor algum nessa historia, pois 0 que interessa é a
verdade dissimulada, (re)construida e (re)arranjada ao bel-prazer da esfera publica que
domina as artimanhas discursivas e detém as instancias do poder. O habil reporter sabe
que a sociedade, regida por valores falso-moralistas, delicia-se com suas reportagens
sensacionalistas. Amado Ribeiro, entdo, oportuna e estrategicamente, oferece péo e
circo aos seus leitores.

O falso envolvimento entre Arandir e 0 morto encontra representantes que, na
sociedade, reiteram a farsa montada pela imprensa e pela policia. Em primeiro lugar, o
meio social aparece representado na fala de uma vizinha, irénica e preconceituosa, do
casal Arandir e Selminha. D. Matilde é sarcastica ao se dirigir a residéncia do casal,
com um exemplar do Ultima Hora nas mdos, para exigir explicacbes acerca da
manchete de capa envolvendo o marido de Selminha. Além de ser alvo da irbnica e
mordaz lingua da vizinha pérfida, Arandir € hostilizado pelos colegas de trabalho, que o
transformam no motivo de chacota da reparticdo. Ao lado da imprensa e da policia,
Nelson Rodrigues escolheu essas duas faccdes para, também, representar o pensamento
da sociedade falso-moralista que se volta ferozmente contra Arandir. Sua familia
também compactua com a dissimulacdo engendrada pelo reporter sensacionalista. A
esposa, a cunhada e principalmente o sogro duvidam da inocéncia do acusado de

assassinato e pederastia.

3.2  Acesfera privada

A esfera privada €, sem davida, o grande palco sobre o qual se desenvolvem todas
as agOes dramaticas, em que as personagens rodrigueanas exercitam, a todo o0 momento,
suas potencialidades de dissimulacéo e, para isso, adotam os disfarces mais adequados a
realidade na qual desejam se inserir. A familia, por exceléncia, é a grande representante
desse setor. Nela, Nelson Rodrigues da voz a seres complexos, degradados e
dissimulados que chocam o leitor, incomodando-0, porque ele se reconhece nas
personagens rodrigueanas e, por esse motivo, muitas vezes, as repudia. Esse desconforto
gue muitos sentem diante dos textos do dramaturgo pode ser perfeitamente explicado
pelo grau de profundidade com que sdo abordadas as relacGes familiares das suas
personagens, cuja densidade dos sentimentos envolvidos (levados as ultimas
consequéncias) permite revelar a esséncia dos instintos mais cruéis e violentos da

natureza humana, presos nas zonas abissais das multiplas personalidades. Talvez seja
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essa uma das provaveis explicagdes para que muitos se sintam pouco a vontade diante
do texto rodrigueano, considerando-o desagradavel. As vidas criadas por esse autor
chocam porque representam, no plano ficcional, a natureza animalesca do ser humano,
que violentamente é recusada no plano da realidade. Nesse sentido, € permitido pensar
que as vidas ficcionais projetam no palco, sob uma luz implacavel e nada difusa, a
verdadeira identidade humana com todas as suas maculas.

Segundo Adriana Facina, em Santos e canalhas, livro que propde uma analise
antropolodgica de algumas obras de Nelson Rodrigues, a familia € o principal alvo das
criticas contundentes desse dramaturgo. Essa instituicdo é representada sob o viés da
degradacéo e da faléncia dos valores morais. Para Facina:

Embora sejam muito variadas as formas de organizacdo familiar,
pode-se dizer que a questdo da degradacdo da familia patriarcal ou
semipatriarcal, como modelo capaz de englobar os individuos, é uma
constante. [...] Embora as familias que aparecem na dramaturgia
rodrigueana ndo sejam patriarcais, ha a dramatizacdo da ruina da
hierarquia familiar, com énfase na perda do poder do pater familias® e
no rompimento — como 0 incesto e a traicdo — nas relacOes
interpessoais. Desse modo, 0 incesto e a traigdo rondam as relagdes
entre pais e filhos, maridos e esposas, cunhados e cunhadas, primos e
primas, irmdos e irmas, e mesmo sogro e genro. (FACINA, 2004,
p.97-107) [grifos nossos]

A partir disso, pode-se inferir que os membros que integram as familias
rodrigueanas sao movidos pelos instintos sexuais presentificados pelo incesto e pela
traicdo, que perseguem o0s seus destinos. O sexo, como uma das principais
manifestacdes do desejo humano, é a mola-mestra das acdes das personagens. Grande
parte dos disfarces adotados por elas é justificada pelas suas necessidades de esconder,
reprimir, sublimar ou, ainda, esconder a identidade ou a orientacdo sexual que nao
podem ser reveladas no seio sociofamiliar, regido pelos mais rigidos e hipocritas
padrBes falso-moralistas. A represséo e a liberacdo do desejo sdo garantidas gracas a
multiplicidade de mascaras sociais, que permitem aos sujeitos sustentarem uma postura
que agrade aos seus pares e outra que lhes agrade.

De volta a analise de O beijo no asfalto, o linchamento moral contra o inocente
beijo dado no moribundo chega a contaminar e a abalar os lacos familiares de Arandir.
Sua esposa, sua cunhada e seu sogro, por razdes diversas, duvidam da sua inocéncia e

passam a crer na versdo mentirosa dos fatos, criada pelo inescrupuloso reporter que esta

® Destaque feito pela autora.
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mancomunado com um delegado de reputacdo duvidosa. Selminha, depois de ser
conduzida (inicialmente, pelo relato do pai (Aprigio) e da vizinha e depois pela dupla
persuasiva e altamente repressora, Amado e Cunha), acredita que seu marido teve a
intencdo de realizar tal gesto comprometedor, e passa a desconfiar da orientacéo sexual
de Arandir. Aprigio é enfatico quando pergunta a filha se ela tem certeza de que
realmente conhece o marido. Com isso, ele faz uma insinuacéo clara a filha de que o
genro pode ter uma vida dupla. A principio, o pai de Selminha se revela como um
homem de valores morais rigidos e de reputacdo imaculada, um auténtico defensor dos
valores tradicionais, um exemplar pater familias. Por trds desse discurso moralista
contra 0 genro, no entanto, Aprigio esconde o verdadeiro sentimento que nutre em
relacdo ao marido de sua filha, descoberto somente no desfecho da peca, quando o sogro
revela ao genro que todo o seu oOdio, na verdade, era amor profundo. Nesse final
surpreendente, Nelson Rodrigues desnuda Aprigio, tirando-lhe os véus que, durante
toda a peca, cobriam o seu moralismo ferrenho. Quando ocorre essa revelagédo
contundente, o leitor descobre que, além de falso-moralista (0 que ele diz é contrario ao
que ele sente e pensa), Aprigio vestia a mascara do falso género, ou seja, as insinuacdes
que fez sobre a orientacdo sexual anormal de seu genro sdo, na verdade, uma projecéo
da sua homossexualidade enrustida. Com essa revelacdo, a ruina da hierarquia familiar,
com énfase na perda do poder do pater familias — postulada por Adriana Facina —
encontra justificativa em O beijo no asfalto. E interessante notar que, ao longo da leitura
da peca, o leitor é levado a crer que ha um desejo incestuoso alimentado por Aprigio em
relagdo a sua filha mais velha, Selminha. Tal suspeita € levantada por Dalia, irmd mais
nova de Selminha. O que, num primeiro momento, parece ser uma ameaca a privacidade
dos sentimentos que Aprigio nutre em relacdo a Arandir, transforma-se em alivio diante
da suspeita levantada pela filha cagula. Para Aprigio é substancialmente mais favoravel
que exista uma suspeita de que ele deseje sexualmente a filha e ndo o genro. Sua
identidade sexual, nesse caso, ainda estaria salvaguardada. Atormentado pelos deménios
internos e pelo desejo que sente pelo genro, Aprigio compactua com a farsa, que
transformou um gesto de compaixdo humana num crime passional, criada para macular
a conduta incélume do marido de Selminha. Depois de alimentar graves insinuagdes
contra a orientacdo sexual do genro, persuadindo a filha a crer na homossexualidade do
marido, Aprigio confessa 0 amor e o ciume que sentia em relacdo a Arandir e,
imediatamente, apOs essa confissdo Aprigio mata Arandir, o objeto do seu desejo

proibido; ndo morre, contudo, a sua orientacao sexual.
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A imprensa e a policia articulam uma trama mentirosa, envolvendo o inocente e
desinteressado gesto de Arandir, mas a farsa mais significativa que se revela ao leitor é
a falsidade de género de Aprigio. Dalia, cunhada de Arandir, é a Gnica personagem que
se solidariza com a dor e com a soliddo, sofridas pelo cunhado ao longo da progressédo
das acOes draméticas. Mesmo duvidando dele, ela aceita a sua suposta vida dupla
devido ao amor que nutre pelo marido de sua irmd. Para sufocar e, a0 mesmo tempo,
para viver esse amor, Dalia se transforma — ao se dissimular atrds da méascara da irméa
dedicada — atuando como uma espécie de suporte para o sofrimento de Selminha e

defensora da versdo dos fatos sustentada por Arandir.

Consideracoes finais

A arte da dissimulagdo é uma constante no teatro de Nelson Rodrigues. N&o
restam davidas de que as personagens construidas por esse dramaturgo sdo
multifacetadas, dotadas de varias nuancas. Elas sdo concebidas como um microcosmo
privado que sintetiza os elementos degradados do macrocosmo publico, regido pela
falsa moral que fundamenta todas as formas de convivio social. Desse modo, 0 universo
rodrigueano é construido sobre uma estrutura aparente e flutuante, em que, no fundo,
impera o caos e reina a dissimulacéo absoluta.

No que diz respeito as mascaras adotadas pelas personagens de Nelson Rodrigues,
Victor Hugo Adler Pereira, em Nelson Rodrigues e os teatros da modernidade (1995),
no capitulo intitulado “Nelson Rodrigues: a méascara e a dobra”, registra que a mascara,
na obra desse dramaturgo, tem a funcdo de desmascarar as tradicdes gastas. Para Adler

Pereira,

a mascara surge num regime discursivo entre a aparéncia e a esséncia.
A méscara aponta para uma verdade que foi soterrada sob as
convengOes de varias ordens — certamente por forca de pressdes
sociais — o teatro, assim, sera o0 espaco privilegiado de revelacdo de
uma realidade interna. (PEREIRA, 1995, p. 82)

E necessario, portanto, esconder para depois revelar e, assim, surpreender o leitor.
Como afirma Anatol Rosenfeld, em Texto/contexto I, “ao se disfargar, o ator revela a
esséncia do homem. Disfarcando-se, ele se revela, revelando as virtualidades humanas”
(ROSENFELD, 1996, p. 31-34). A partir dessa reflexdo de Anatol Rosenfeld, podemos

afirmar que, no teatro de Nelson Rodrigues, a mascara tem uma funcdo contraria ao
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teatro grego. Enquanto os autores classicos utilizavam o recurso cénico para revelar o
estado de espirito da personagem e a mascara era, portanto, parte da indumentaria do
ator, Nelson Rodrigues se vale dela, num primeiro momento, para esconder a verdadeira
identidade das personagens, revelando-a somente no ultimo ato. A mascara no teatro
rodrigueano ndo é fisica, como no teatro classico, mas psicologica.

No desfecho de O beijo no asfalto, percebemos a consagracédo da falsidade e dos
maultiplos disfarces das personagens. Do inicio ao fim dessa obra, podemos perceber que
0 universo familiar existe sob a égide de uma moral, ou melhor, de uma falsa moral, que
castra a liberdade das personagens e as coloca a mercé da repressao sexual, da culpa e
do sofrimento, porque toda a vez que a personagem se desnuda, ou seja, que revela a
sua verdadeira esséncia, liberta da dissimulacao, ela € profundamente castigada. Para se
desnudar, Aprigio teve de matar o objeto de seu desejo. Ao despir-se da mascara de
zeloso pai de familia e de defensor da moral e dos bons costumes, foi castigado porque
ndo pode concretizar o amor que sentia por Arandir, seu genro. No teatro rodrigueano,
portanto, as personagens atuam constantemente movidas pelo complexo jogo do
esconde-revela. Quando elas assumem a sua verdadeira esséncia, Sdo severamente
punidas. Assim sendo, ao revelar seu amor ndo correspondido por Arandir, Aprigio teve
de matar o genro porque n&o teria a possibilidade de concretizar sua relagdo com o
marido de sua filha. Arandir ndo teria como corresponder ao sentimento nutrido por
Aprigio porque, ao contrario do sogro, ndo possuia tendéncias homossexuais. Aprigio
exemplifica um comportamento constante das personagens rodrigueanas: quando a

personagem se desnuda, ela é duramente penalizada.
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