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RESUMO

Com este artigo pretendemos abordar a literatura portuguesa escrita no feminino, ap6s a
Revolucdo de 25 de Abril de 1974, a qual, apds recusar a simbologia, comportamento,
crengas, cultura e imaginario social da ditadura (1926-1974), se apresenta como
reveladora de uma nova cultura, de um novo comportamento coletivo, de uma nova
consciéncia e de uma nova posicao juridica e social.O estudo desta literatura ndo pode,
contudo, ser dissociado da luta das mulheres, a qual Ihes permitiu libertarem-se de uma
sociedade tradicionalmente patriarcal e opressora, sobretudo ao longo dos 48 anos que
precederam a Revolucdo portuguesa. Teremos, assim, de ter em consideracdo a
resisténcia levada a cabo pelas mulheres, as quais, assumindo-se como uma forca
coletiva de transformacdo, recusam um imaginario social masculino e viril,assim como
uma posicgo socio-juridica dependente e inferior. E esta inversdo simbolica que marcara
a escrita no feminino apds a Revolucgdo portuguesa de Abril de 1974.
PALAVRAS-CHAVE: Revolucdo Portuguesa; Literatura; Feminismo; Imaginério
Social

ABSTRACT

With this article we intend to approach Portuguese literature written by women after the
Revolution on 25 April 1974, which reveals a new culture, a new collective behavior, a
new conscience and a new legal and social position to women. In this sense, it refuses
the symbology, the behavior, the beliefs, the culture and the social dictatorship
imaginary(1926-1974). However, this study cannot be dissociated of womenstruggles,
which allowed them to become free of a traditional and oppressor patriarchal society
above the 48 years that had preceded the Portuguese revolution. The women resistance
discloses a newsocial conscience in which the collective force is necessary to construct
a social transformation project, refusing the masculine and virile imaginary. This
symbolic inversion and new conscience will be the preferred theme of women authors
after the portuguese revolution on 1974.
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Introducéo

A literatura portuguesa escrita no feminino, ap6s a Revolucéo de 25 de Abril de
1974, é reveladora de uma nova consciéncia e de um novo comportamento social, de
uma nova simbologia e de um novo imaginario social, assim como de uma nova
posicao, juridicamente consagrada.

Contudo, para compreender esta literatura, temos de ter em conta 0 contexto
socio-histérico em que surge. Neste sentido, ndo poderemos analisa-la sem
considerar,durante os 48 anos de fascismo, a luta de todas as mulheres que se
empenharam ativamente em todas as areas da sociedade, lutando por melhores salérios e
melhores condi¢des de vida, pela liberdade e contra a represséo, reivindicando direitos
especificos e coletivos. Essas mulheres revelam a consciéncia da forca coletiva como
necessaria para a construcdo de um projeto de transformacgdo social, recusando,
implicitamente, um imaginario masculino e viril (consubstanciado, no plano politico-
social,na imagem de um chefe), assim como a sua posicao sociojuridica dependente e
inferior.

Ao longo deste artigo acompanharemos, desta forma, o aparecimento de uma
narrativa no feminino (sem esquecer as autoras que precederam os grandes nomes da
literatura no feminino pés-Revolucdo e que permitiram que uma escrita no feminino
tomasse, gradualmente, forma) e o consequente surgimento de novos temas literarios
que rompem quer com as disposi¢cdes juridicas, psiquicas e mentais da sociedade
portuguesa, quer com o simbolismo veiculado pelo regime ditatorial iniciado a 28 de
maio de 1926, e finalizado (gracas a uma Revolucdo) a 25 de Abril de 1974.

Abordaremos, sobretudo, o importante tema da sexualidade no discurso
feminino durante os anos sessenta e setenta para, finalmente, verificar de que forma a
Revolucdo portuguesa permitiu que este novo discurso se pudesse assumir plenamente

na nova sociedade em construcéo.
1 A intervencéo feminina durante o fascismo
A intervencdo das mulheres durante os 48 anos de fascismo foi, apesar de a sua

posicdo juridica e social ser considerada inferior, extremamente importante na luta

contra o regime:
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A resisténcia e a intervencdo das operarias téxteis de varios pontos do
pais, das operarias conserveiras do Algarve, o levantamento das
mulheres de Sdo Félix da Marinha, as concentracBes reivindicativas
das operarias agricolas em “pracas de jorna”, as combatentes na
clandestinidade, as centenas de presas por motivos politicos, as
manifestacGes de mulheres de pescadores apoiando a recusa dos
maridos as condigBes contratuais impostas pelos armadores, as
participantes nas marchas da fome - é todo um passado recente que se
abre a consciéncia colectiva, testemunhando a gesta herdica das
mulheres que neste pais pugnaram pela liberdade, pelos seus direitos
de cidadania(S/A, 1994, p.11).

Vérias foram, por conseguinte, as organizacdes femininas (ndo feministas) que
existiram durante o periodo ditatorial.

O Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas (CNMP) (1914-1947)
constituiu a organizacdo feminina mais duradoura. Fundada sob o impulso da
Republica, o voto feminino constituiu uma das suas principais reivindicacfes. Nas
reunides do Conselho, os seus membros reuniam-se, sobretudo, para discutir a excluséo
das mulheres no plano legislativo. Em 1945, Maria Lamas! (1893-1983) ¢é eleita
presidente do CNMP. A sua estreita colabora¢do com o movimento da paz, de iniciativa
comunista, apos a Segunda Guerra Mundial, serviu, contudo, de pretexto ao governo
para encerrar 0 CNMP, em 1947.

Em 1936 (apesar de o grupo inicial se ter formado um ano antes), é oficialmente
criada a Associacdo Feminina Portuguesa para a Paz (AFPP): esta Associacdo defendia
a paz mundial e a melhoria das condi¢6es de vida e de trabalho das mulheres, tendo sido
dissolvida pelo governo em 1952. O CNMP e a AFPP partilhavam a ideia de que o
desenvolvimento cultural das mulheres era indispensavel para a sua integragdo social e
para a participacédo ativa na politica e destinos de Portugal.

No Partido Comunista Portugués (P.C.P.), as mulheres tiveram, igualmente, um
papel de destaque, sendo indispensaveis, durante a ditadura, para a manutencdo das

casas clandestinas:

Alugam casa em Santa Catarina, Que maravilha — exclama Francisco,
extasiado, a janela, apontando o rio, os barcos, os guindastes, a Ponte,
o Cristo Rei. [...].

Arrumam os livros, os discos, 0s papéis em cima da secretaria, ao
lado do gira-discos.

L'Ver O. Lopes e A.J. Saraiva, Histéria da Literatura Portuguesa, Porto, Porto Editora, 1955, p. 1125:
Maria Lamas foi, igualmente, romancista, directora de revistas e «autora da nossa melhor literatura
infantil» distinguindo-se «por amplos e reveladores inquéritos aos problemas da mulher».
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Guarda os 6culos de engenheiro no bolso das calgas, corta a barba,
despenteia-se.

[...]

De madrugada, Francisco prepara o pequeno-almogo enguanto
Mariana toma um duche e se veste. Depois combinam a senha para o
telefonema de aviso de chegada.

Quando eu atender, perguntas: é de casa do Doutor Silvano; eu
respondo, irritado: minha senhora, este € o terceiro telefonema a
perguntar por essa pessoa, ndo mora aqui nenhum Doutor Silvano; tu
dizes: queira desculpar (CASANOVA, 2002, p. 497-498).

Ocultando o seu papel e militdncia comunistas, muitas participaram, igualmente,

em movimentos unitarios, como o Movimento de Unidade Democratica (MUD),

fundado em 1954 - primeira expressao legal de oposicdo ao regime -, 0 MUD juvenil, o

Movimento da Juventude de Trabalhadoras e Movimentos pela Paz:

Nessa altura, como tinha sido expulsa [da Escola Superior de Belas
Artes], deixei 0 MUD juvenil e deram-me [no P.C.P.] outras tarefas.
Passei a pertencer a uma Comissdo de Mulheres para preparar a ida
de uma delegacdo a um Congresso Internacional de Mulheres. [...]
Esta Comissdo Nacional de Mulheres deu depois origem, nas suas
diversas evolucdes, ao actual MDM (Movimento Democratico das
Mulheres). Isto em 52/53 (V. MOURA in MEDINA, 1999, p.145).

Em 1946, Maria Lamas participa no Congresso fundador da Federacdo

Democréatica Internacional de Mulheres (FDIM) e representa, por diversas vezes, as

mulheres portuguesas nos Congressos da FDIM realizados no estrangeiro assim como

nos Congressos Mundiais pela Paz.

Em 1949, nasce o Movimento Nacional Democratico (MND). Na Comissdo

Central deste movimento figuravam Virginia Moura (1915-1998) e Maria Lamas,

encarceradas durante o primeiro ano de existéncia do MND. O MND, valorizando a luta

especifica das mulheres, fundou o Movimento Nacional Democratico Feminino

(MNDF). As principais dirigentes deste movimento foram, também elas, perseguidas

pelo regime. Os objetivos do MNDF encontram-se expressos na sua primeira circular,

de 1949:

Considerando o interesse sempre manifestado pelas mulheres
portuguesas na luta pela conquista da Democracia, comprovado
entusiasticamente durante o passado periodo de campanha eleitoral,
em que a sua colaboracédo tanto se fez sentir, quer participando em
sessdes publicas, quer colaborando em comissdes eleitorais, um

Ensaios - Ana Saldanha

143



Revista FronteiraZ —n°® 12 — Junho de 2014

grupo de mulheres democratas portuguesas, de varios pontos do pais,
reunidas em Assembleia deliberou: 1. Prosseguir o movimento
reivindicativo iniciado em 1945 para a conquista das liberdades
fundamentais; 2. Ampliar esse movimento dedicando particular
atencdo aos aspectos econémicos, social e moral da vida da mulher,
tendo em vista a resolucao dos seus problemas, para os quais, mais do
que ninguém, elas tém o dever de dar a sua colaboracdo; 3. Fomentar
e auxiliar todas as iniciativas de caracter progressivo levadas a cabo
por mulheres quaisquer que sejam o0s seus credos politicos ou
religiosos, quaisquer que sejam as suas condi¢Oes sociais; 4. Eleger
uma Comissdo Central Feminina integrada no Movimento Nacional
Democratico e em estreita colaboracdo com este (in GORJAO, 2002,
p. 205).

Desde os primordios da ditadura que a mulher tem consciéncia do papel
subalterno a que é votada. O MNDF apela, por isso, a uma unido feminina em torno dos
problemas que a ela dizem respeito. Esta luta era, porém, complementa uma outra,
envolvendo ambos os sexos: a luta pela conquista das liberdades fundamentais. Virginia
Moura encarna, neste sentido, a Mulher democrata, fiel as suas conviccdes, lutando pela

construcdo de um mundo econémico e socialmente justo:

Presa dezasseis vezes, nove vezes processada e trés vezes condenada,
agredida inumeras vezes pela policia politica durante actos publicos
de afirmagdo democrética, a vida de Virginia Moura foi um constante
confronto com o fascismo. Esteve nos combates do MUNAF, do
MUD e do Movimento Nacional Democratico; nas batalhas politicas
em torno das presidenciais com as candidaturas de Norton de Matos,
de Ruy Luis Gomes, de Humberto Delgado; nos congressos da
oposicdo democratica e nas campanhas politicas de massas
desenvolvidas em torno das farsas eleitorais para a chamada
Assembleia Nacional, em 1969 e 1973; nas pequenas e grandes lutas
pela paz, pela solidariedade com os presos politicos e contra a
repressdo, pela melhoria das condi¢cbes de vida do povo, pela
libertacdo dos povos colonizados, pela igualdade e afirmagdo dos
direitos das mulheres e da sua participacdo na vida politica, pela
criagcdo das condigbes que conduziram ao derrubamento do fascismo
e a Revolucdo de Abril, de que foi igualmente participante e obreira
entusiastica e empenhada (CARVALHAS, 1998).

Os movimentos oposicionistas apelaram a um novo imaginario, no qual as
imagens de submisséo e de vassalagem fossem substituidas por imagens de luta e de
liberdade. O movimento feminista antifascista insere-se neste quadro imagético,

apelando a unido coletiva com vista a defesa de direitos e liberdades essenciais.
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A criacdo de diversos movimentos femininos ao longo da ditadura revela a
consciéncia de parte da oposicdo ao regime da especificidade da luta das mulheres e da
necessidade de confrontar o regime com o papel subalterno que lhes era atribuido. O
combate a vassalagem feminina e a valorizacdo da luta da Mulher foram exaltados em
publicacdes clandestinas antifascistas. Destas, destaca-se o Avante!,6rgdo central do
P.C.P., publicado desde 1931.

O Avantelconstituiu um importante espaco dedicado a luta da Mulher, quer
noticiando diversas manifestacdes femininas, quer apelando a igualdade social e laboral.
Nele encontramos a negacdo da subserviéncia feminina, exultando-se, ao inveés, a

coordenagdo coletiva de ambos 0s sexos para transformar a sociedade portuguesa:

Dizem o0s nossos maridos que as mulheres nada teem que se
preocupar com a politica. Contudo nds sabemos que embora
produzindo o mesmo trabalho nunca recebemos 0 mesmo salario que
um homem, porque somos um objecto de exploracdo por parte dos
capitalistas, ndo temos experiéncia e entre n6s ndo existe organisacao.
[...] Na&o tendo uma experiéncia politica nunca poderemos
compreender o combate pelos salarios dos nossos parentes, da nossa
familia, ndo podemos compreender que uma gréve perdida significa
uma arma mais nas maos dos capitalistas e para nés, mais fome, mais
miserias. [...] Muitas dentre nds — como ainda ha pouco tempo as
nossas irméas russas — ndo sabem ler nem escrever, porque a classe
reinante tem o interesse de nos deixar na ignorancia. O Unico
alimento espiritual que recebemos é a religido para nos provar que a
fome que nos tortura é enviada por Deus...

Mulheres e raparigas de Portugal! Operérias oprimidas! Olhemos
para as nossas irmds russas! [...] Sec¢do Feminina do Partido
Comunista Portugués (sic) (S/A, 1931).

O discurso feminino para um publico feminino revelava a evidente
discriminacdo feminina existente social e politicamente no seio da sociedade
portuguesa. As politicas do regime anulavam a mulher como sujeito e atribuiam-lhe um
mero papel de assessoria marital e familiar. A feminilidade permitida pelo regime
resumia-se, por conseguinte, ao campo domestico, mitificando-se, para tal, a vida de
esposa e de mae: “A ideia de que o prazer degradava, de que era preciso manter-se
incorruptivel, acima do baixo gozo da carne; ela fazia tudo isso sem esforgo, porque era
desligada do corpo, como se ndao fosse de carne mas de outra matéria mais sublime”
(GERSAO, 1985, p. 88). O regime criara, desta forma, uma ideologia de apelo
domeéstico, na qual se valoriza a familia, o casamento, a religido e o chefe de familia:

“Devemos. Redac¢do a patria, redaccdo a familia, redaccdo Deus, devemos amar a
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patria, respeitar a familia, adorar a Deus, devemos dar a vida pela patria, honrar a
familia, respeitar a Deus” (GERSAQ, 1985, p. 90). Esta ideologia, repressora de uma
sexualidade livre e sem preconceitos, era fomentada pela ignorancia e pelo catolicismo.
Nesse sentido, também o poder era uma fonte de repressdo sexual, estabelecida ndo so6
juridicamente, mas igualmente nos atos discursivos dos responsaveis pelo regime. O
autoritarismo estendia-se a sexualidade, em particular a sexualidade feminina. Os seus
tentaculos opressivos mantinham, assim, ndo apenas privilégios econdémicos, mas
igualmente privilégios sexuais.

O fascismo é, por conseguinte, a expressao de um autoritarismo que nao exclui a
submissédo sexual, apelando ao mito feminil da mulher passiva, submissa e recatada. A
este, junta-se 0 mito da infancia, no qual a mulher é esposa obediente e mée instintiva.
Estes mitos a que o fascismo fazia apelo, fortemente enraizados no imaginario social,
constituiam o veiculo, por exceléncia, de valores opressivos e conservadores no qual a

mae simbolizava a honra e estabilidade familiares:

Porém, Maria precipitou aquele enredo, escapulindo-se de casa, para
reclamar o seu lugar no novo lar que lhe competia. N&do recebeu
aplausos por isso, se bem que Francisco Teixeira ndo resistisse a
aceitd-la com honras de noivado. Ele desacompanhava-a muito,
deixava-a sozinha na casa, que ela percorria vagarosamente [...]. Se
ele ndo chegava, deitava-se sem cear: se ele vinha e dizia, com uma
voz acobardada — “Ja comi, eu”, Maria ia lancar o seu caldo no bocal
de madeira esbeicado de lavagens [...] (BESSA-LUIS, 1987, p. 17).

Os movimentos e comissfes feministas criaram, portanto, as condi¢des para que,
gradualmente, o imaginario e consciéncia sociais mudassem de rumo. A imagem da
mulher submissa € contraposta a imagem da mulher trabalhadora, a imagem da esposa e
beata é contraposta a imagem da militante.

A imagem da Virgem de Fatima - glorificacdo da feminilidade docil e submissa
- é gradualmente invertida, para, finalmente, ser substituida pela imagem da mulher
resistente, num processo de inverséo simbolica da ordem fascista, religiosa e patriarcal.
Esta alteracdo gradual simbdlica ganhou um novo alento a partir dos anos cinquenta e,
sobretudo, dos anos sessenta, momento a partir do qual se assiste a um crescimento quer
do numero de mulheres que frequentam cursos superiores, quer do numero de mulheres
que assumem responsabilidades politicas. As mudancas politico-sociais foram, desta

forma, acompanhadaspor transformag6es simbolicas.
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A luta e a defesa de uma identidade feminina, paralela a luta contra o regime,

obtiveram, como seria de esperar, uma resposta pronta e repressiva do regime ditatorial:

Se no interior das cadeias a violéncia atingiu com peso acrescido as
operérias e camponesas, a oposicdo feminina de elites ndo escapou,
ainda assim, a formas bastante severas de repressdo. Ja se referiu a
tortura do sono e a tortura da estatua que sofreram algumas mulheres
[...], uma experiéncia descrita, nomeadamente, por Stella Piteira
Santos: “Eu nunca pensei poder aguentar trés dias assim. Se eu
tivesse pensado antes, ndo tinha coragem de passar aquele tempo sem
me deixarem sentar, sem me deixarem dormir. Foram trés dias na

Anténio Maria Cardoso com tortura de sono e estatua” (GORJAO,
2002, p. 240).

Neste processo de alteracdo de uma consciéncia e simbologia sociais que,
gradualmente, se efetuava, a I2iteratura ocupou um lugar de eleicdo. Uma escrita no
feminino vai-se impondo no panorama cultural portugués, sobretudo a partir de 1954,

ano da publicacdo de A Sibila, de Agustina Bessa-Luis.

2 1954: Viragem literaria no panorama da escrita feminina

Guiomar Torresdo (1844-1898), Maria Amdlia Vaz de Carvalho (1842-1921),
Ana de Castro Osério (1872-1935) e Florbela Espanca (1894-1930) foram algumas das
autoras que, ao longo dos séculos XIX e XX, afirmaram a mulher na literatura: “a nova
consciéncia literaria surgida de vivéncias femininas principiou pela afirmacdo, com
Florbela Espanca, da livre intimidade da mulher, e [...] atingiu com Irene Lisboa a sua
primeira notavel realizacdo em prosa” (LOPES e SARAIVA, 1978, p. 1125).

E, contudo, apenas a partir da segunda metade do século XX que esta literatura
ganha uma nova visibilidade e expressdo. O ano de 1954 marca esta viragem literaria
com a publicacio de A Sibila, de Agustina Bessa-Luis? (n. 1922). Oscar Lopes e

Antdnio José Saraiva caracterizam o universo literario de Agustina do seguinte modo:

2 Ver O. Lopes e AJ. Saraiva, Historia da Literatura Portuguesa, Porto, Porto Editora, 1978, p. 124:
Irene Lisboa (1892-1958) reflecte, todavia, j& no inicio do século, sobre a condigéo feminina. O essencial
da sua obra ¢é constituido por “apontamentos e observacdes directas de episodios e tipos da vida popular
lisboeta ou serrana”. A descri¢cdo de uma tipologia citadina ou rural situam a obra de Lisboa no periodo
realista, mais propriamente na subperiodizagdo “realismo ético”. Contudo, sabendo que seria fruto de
incompreensdes pela sua condigdo feminina, Irene Lisboa publica obra pedagogica sob o pseudénimo de
Manuel Soares e obras literarias sob o pseudonimo Jodo Falco: “Tudo o que produziu reage a uma
desolada situag&o da mulher culta e livre num atrasado meio pequeno-burgués”.
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[O wuniverso literario de Agustina caracteriza-se por] uma
negatividade mais radical [do que a de outras autoras do mesmo
periodo], nascida de um ainda mais profundo sentido de decadéncia
na burguesia originariamente rural, e servido por uma extraordinaria
exuberancia algo indisciplinada de evocagdes, pormenorizadas até a
alucinacdo ou amplificadas até aos casos patologicamente mais
significativos (1978, p. 1123).

Em A Sibila, Agustina cria um universo romanesco que tem como tela o conflito
rural/urbano do Portugal seu contemporaneo. E neste espago geografico-temporal que a
protagonista, Quina, a sibila, se assume como o simbolo de um habito quotidiano e de
uma ligag&o visceral a um local de nascimento, que, gradualmente, se transforma numa
propriedade sua. A narrativa privilegia a voz feminina, que, progressivamente, se impde
relativamente a masculina, dando origem a um discurso literario consciente do ser

Mulher nos anos cinquenta do século XX3:

Francisco Teixeira enfadou-se depressa daquele temperamento téo
viril, daguela voz ferina e fria que lhe impunha ordens e gue, no fim
de contas, o desfrutava. Gostava das mulheres submissas, mansas,
gue o admirassem sem jamais adquirirem a confianca de especificar,
decompor, calcular, essa admiracdo (BESSA-LUIS, 1987, p. 17).

Apesar de diversas personagens femininas, cujas culturas e educagdo assaz
distantes e distintas ddo forma a diversidade feminina da época — “Isidra, com vinte
anos, era designada como ‘boa estampa’ pelo avo. [...] Fora sempre relutante a
educacdo, falava mal, gostando de desorientar os homens com a sua bruteza de
linguagem” (BESSA-LUIS, 1987, p. 14) - predomina a imagem de mulheres “submissas
e incapazes” destinadas “a uma alianga tutelada, e que, mesmo atingindo 0 matriarcado,
eram vencidas” (BESSA-LUIS, 1987, p. 24). No universo onde Quina se move
predomina, deste modo, um imaginario masculino e viril que se consubstancia num
comportamento social no qual a Mulher surge como o resultado dos mitos feminil e da
infancia, ja anteriormentereferidos: “Todas as irmas de Maria tinham casado” (BESSA-

LUIS, 1987, p. 24). Nesta cultura patriarcal, a imagem da mulher-pecadora é veiculada

3A Sibila aborda, igualmente, um tema-tabu tradicionalmente pouco explorado na literatura portuguesa, o
incesto: “Dizia-se que um dos proprios irmaos a desflorara e que ela 0 amava ainda” (Bessa-Luis, 1987,
p. 14). Os actos incestuosos perpassam, sobretudo, através da relagdo que liga Quina a Custddio, herdeira
de uma outra relagdo, aquela que ligara Quina a seu pai: “Agora, que Custddio se apresentava um pobre
diabo marcado por taras e lhe introduzira em casa o pressagio das suas depravacdes, ela aceitava-o, ndo
lutava mais para repelir aquela fatalidade de erros e loucuras, que chegara, sem saber, a amar em
Francisco Teixeira” (Bessa-Luis, 1987, p. 212).
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e caucionada por uma Igreja que, constantemente, a inferioriza perante o homem: “As
mulheres sdo como 0s cornos de carneiro - duras e tortas” (BESSA-LUIS, 1987, p. 161).

Quina constitui, todavia, uma voz dissonante neste universo predominantemente
masculino, permitindo uma nova problematizacdo e reflexdo, ndo apenas sobre a
condigdo da mulher, mas igualmente sobre as relagdes que entre ela e 0 homem se

tecem:

Limpava uma lagrima desgarrada, com a manga, esquivando muito a
mao enfarruscada pelos tigdes. Quina ndo lhe respondia. Detestava-a.
Achava-a duma hipocrisia farfalhuda, que, de resto, muita vez lhe
aceitara como a sinceridade mais tersa; mas, evitava-a, pois a sabia
enredadeira e mentirosa. Sobretudo, aquela pecha amoruda, o0s
casamentos, os homens que ela louvava com suspiros de delirio e de
compreensdo, faziam-lhe raiva. De todas as mulheres experientes da
freguesia, de todas as casadas, as iludidas, as repudiadas, as que
tinham conhecido homem para lhe receberem o0s desprezos, ou as
que, com um sentido vivissimo de independéncia, de orgulho, tinham
recusado as propostas de amor e se mantiveram virgens e menos
optimistas do que quaisquer outras — de toda essa horda de mulheres,
batidas, exploradas, angustiadas de penas que aceitavam a filosofia da
desgraca com poucas lagrimas e muitas blasfémias, s6 aquela
Domingas bendizia os homens e se requebrava em lisonjas, falando
deles (BESSA-LUIS, 1987, p. 92).

Porém, apesar da dissonancia da sua voz, Quina, quando jovem e mulher
madura, ndo almejava ser uma mulher que se pretendia impor num mundo de homens.
Pretendia, sobretudo, ascender a condi¢do de chefe de familia, ultrapassando, por esse
meio, a sua propria condi¢do feminina. Quina ambicionava, deste modo, assumir o
modelo arquétipo do monarca paterno e dominador (DURAND, 1992), procurando
adquirir os atributos da paternidade, da soberania e da virilidade, natural e
tradicionalmente atribuidos ao homem. Nao contestava o secular poder patriarcal, antes
desejando a ele pertencer e, assim, distanciar-se de todas as outras mulheres*. Desejava,

em suma, ultrapassar a indole intrinseca a sua sexualidade:

A verdade era que, toda a vida, ela lutara por superar a sua prépria
condicdo, e, conseguindo-o, chegando a ser apontada como cabeca de
familia, conhecida na feira e no tribunal, procurada por negociantes,
consultada por velhos lavradores que a tratavam com a mesma seca

4 Neste sentido, Quina ndo é a voz libertadora da mulher, uma vez que, problematizando e refletindo a sua
condicdo, prefere assumir a posigdo social que é, geralmente, atribuida aos homens e relegar para um
plano secundario a condigdo que socialmente lhe era tradicionalmente atribuida pela pertenca ao sexo
feminino.
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objectividade usada entre eles, mantinha em relacdo as outras
mulheres uma atitude ndo desprovida de originalidade. Amadas,
servindo 0s seus senhores, cheias dum mimo doméstico e
inconsequente, tornadas abjectas a custa de lhes ser negada a
responsabilidade, usando o amor com instinto de ganancia, parasitas
do homem e ndo companheiras, Quina sentia por elas um desdém um
tanto despeitado e mesmo timido, pois havia nessa condicdo de
escravas regaladas alguma coisa que a fazia sentir-se frustrada como
mulher. Na generalidade, amava o0 homem como chefe da tribo e pelo
secular prestigio dos seus direitos (BESSA-LUIS, 1987, p. 98).

A reflexdo de Quina sobre a sexualidade e o poder vai, contudo, amadurecer
com o passar dos anos. Gradualmente, o seu respeito pelos valores patriarcais tornar-se-
4, em contradicdo com as suas reflexdes quando jovem e mulher madura, numa
“aversdo aos homens, aos seus direitos e intrinsecos poderes” (BESSA-LUIS, 1987, p.
211). A feminilidade afirma-se, entdo, em contraposicdo clara a virilidade masculina.

Quina impde-se, em conclusdo, como um ser misterioso e estranho ao universo
camponés de entdo, dominando, gradualmente, o universo que a cerca e a propria
narrativa, construida, a imagem de Quina, “em linguagem densa e ambigua, cortes
temporais bruscos, atmosfera opressora, cheia de expectativas e interrogagdes”
(COELHO, 1999, p. 124).

Quina marca o tempo ficcional da narrativa, figurando uma dupla transicéo
sociodiegética: por um lado, transicdo de um universo dominado por homens para um
outro dominado por ela, uma mulher, e, por outro, transicdo de uma época de velhas
tradicBes seculares para uma época que as esquecera, num Portugal que se mantém,
apesar disso, fechado numa supersticiosa cultura alded.

Agustina €, em suma, um dos nomes de uma geracao de autores mulheres que
nasce literariamente apos a Segunda Guerra Mundial®, cuja problematica da narrativa se
centra na soliddo humana e nos conflitos relacionais homem-mulher. Enfatiza-se o
desencontro amoroso, a incomunicabilidade entre os seres, em particular, entre 0s sexos
opostos, e problematiza-se o ser mulher. Das autoras que publicam a partir dos anos
cingquenta, destacam-se, igualmente, Maria Judite de Carvalho (Tanta gente Mariana,
1959; As Palavras Poupadas, 1961; Paisagem sem barcos, 1964; Os Armarios Vazios,

1966; Os Idolatras e Flores ao Telefone, 1969)—“uma das mais admiradas revelagdes”

A publicacdo, em 1949, de O segundo sexo, de Simone de Beauvoir, apenas influenciara a literatura no
feminino alguns anos mais tarde, na década de 60 e de 70. Simone de Beauvoir faz a apologia de uma
psicologia no feminino - ndo se nasce mulher, torna-se mulher — justificando que a submissdo da mulher
encontra a sua raiz num processo cultural arcaico, e ndo na imutabilidade da natureza.
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desta época que realiza uma “desapiedada dentincia da frustra¢do e solidao humanas”
(LOPES e SARAIVA, 1978, p. 1164); Fernanda Botelho (O angulo raso, 1957;
Calendario Privado, 1958), cuja obra se caracteriza pela “habil, se nao virtuosistica,
arquitectura romanceada” assumindo “a negatividade de certa juventude universitaria”
(LOPES e SARAIVA, 1978, p. 1163); Natalia Nunes (A autobiografia de uma mulher
romantica, 1955; A Mosca Verde, 1957; Regresso ao Caos, r.; O Caso Zulmira L, 1967;
A Nuvem, 1971) — “um dos mais tipicos casos de revolta contra a ética tradicional na
medida em que reprime a liberdade feminina” (LOPES e SARAIVA, 1978, p.1162);
Graga Pina de Morais (A origem, 1958; Na luz do fim, 1962; Jer6nimo e Eulélia, 1969),
cuja obra se caracteriza por uma negatividade que “recobre um inconfessavel apego aos
valores da religiosidade tradicional” (LOPES ¢ SARAIVA, 1978, p. 1163); entre outras.

A literatura no feminino culmina, em 1972, com a publicacdo deNovas Cartas
Portuguesas, libelo acusatorio da opressdo masculina e voz libertadora da Mulher

portuguesa.

3 As Trés Marias: a explosdo erdtica das Novas Cartas Portuguesas Dualidade

Maria-Marianas

Mariana Alcoforado (1640-1723) foi, durante dois séculos, a autora presumida
das Lettres Portugaises, as quais contam a infeliz paixdo de uma freira de Beja por um
Cavaleiro francés, identificado com o Conde de Chamilly. As cinco Cartas, publicadas
em Paris, no ano de 1664, tiveram um grande sucesso literario na Franca setecentista®,
tendo constituido o ponto de partida literario de Maria Isabel Barreno (n. 1939), Maria
Teresa Horta (n. 1937) e Maria Velho da Costa (n. 1938) para a elaboracdo das Novas
Cartas Portuguesas, “rebelidocontra a embiocada tradigdo moral feminina” (LOPES e
SARAIVA, 1978, p. 1162). Publicadas em 1972 (periodo marcelista), as Novas Cartas
constituem um volume coletivo que se exprime “provocativamente” (LOPES e
SARAIVA, 1978, p. 1162), denunciando a represséo e opressao masculina e procurando
atribuir um novo papel social a Mulher portuguesa do final do século XX.

As narradoras ddo voz ao sujeito feminino, reivindicando um novo espaco de
emancipacdo e de liberdade: “Mas em teias seremos, se preciso, as trés, aranhas

astuciosas fiando de nds mesmas nossa arte, vantagem, nossa liberdade ou ordem”

6Apos décadas de polémicas quanto a autoria das Cartas Portuguesas, atribui-se, atualmente, a sua autoria
a Guilleragues, que, na época, dizia ter sido apenas o tradutor.
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(BARRENOet al., 1974, p. 45). Utilizando a criacdo literaria e as pretensas Cartas
Portuguesas do século XVII, as autoras encetam um discurso que pretende destruir a
negatividade da imagem feminina do imaginario e comportamento sociais portugueses
da época.

Essa obra é o fruto de trés nomes de autoria feminina. Todavia, apesar de
nenhuma assinatura constar nas mensagens escritas, imaginadas pelas autoras,
conjecturas existem sobre a autoria de determinadas cartas. Consideramos, porém, que
esta tentativa de decifracdo dos atributos de cada uma das epistolas para, assim, as
individuar e, consequentemente, encontrar uma eventual correspondéncia entre cada
uma das missivas e cada uma das autoras, ndo é pertinente. Ao invés, consideramos
crucial o fato de nenhuma das autoras se atribuir a autoria de uma ou de outra carta.
Fica, assim, explicito que o facto de ndo constar nenhuma assinatura nas cartas - que sdo
atribuidas a personagem Mariana Alcoforado - constituiu uma escolha coletiva, em
nome de um coletivo: o elemento coletivo predomina sobre o individual. Este coletivo
simboliza, por sua vez, a Mulher portuguesa, cuja voz é, também ela, coletiva: a
individuacédo do criador literario esbate-se perante a importancia do criador coletivo. As
trés Marias (representantes de um coletivo feminino) transmutam-se na Mariana,
simbolo, por sua vez, da Mulher lusa amordacada.

Dando forma a uma voz até entdo silenciada, as Novas Cartas interferiam com
os valores e simbologia do cinzentismo fascista portugués. O regime, acusando as
autoras de pornografia e de ultraje a moral publica (BESSE, 2004), iniciou contra estas
um processo judicial e proibiu a venda do livro recém-publicado. Esta obra ultrapassou,
por isso, as fronteiras da criacdo literaria, tendo representado um ato politico de
subversdo e de reivindicagdo de um espaco tradicionalmente negado a Mulher,

revelando a submissdo e opressdo a que a Mulher estivera sujeita ao longo da Histdria:

Fémeas somos

Fiéis a nossa imagem

Oposicao sedenta que vestimos

Mulher pois sem procurar vantagem

Mas certas bem dos homens que cobrimos (BARRENOet al., 1974, p.
41).

Mariana Alcoforado, enclausurada jovem num Convento de Beja, simboliza o
sofrimento a que a Mulher sempre fora votada, enclausurada ou casada a forca,

enganada, sexualmente explorada, submissa aos valores tradicionais patriarcais,
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“Costumes que apesar de tudo e todavia, continuo a aceitar, de lei e cobardia, aceitando
este estado onde de acordo com meu pai me pusesteis por homem ndo ter nascido”
(BARRENOEet al., 1974, p. 67). Mariana foi, por isso, o arquétipo da imagem feminina
escolhido pelas autoras. O convento, por seu lado, serve de paralelo a uma sociedade
cujo universo é dominado pelo sujeito masculino e do qual a Mulher se deve libertar:
“Mariana entdo minha irma em pretendido objecto, ambas nos afirmando, embora por
medidas diferentes: eu afirmando-me recusando, ela afirmando-se aceitando”
(BARRENOet al., 1974, p. 100).

Vitimas do amor e da paixdo, dependentes e submissas, as mulheres haviam sido
estatutariamente marginalizadas, estigmatizadas e domesticadas: “Bem me podeis
executar, quem me defende? A lei? A que da aos pais todos os direitos de mordaca, aos
machos primazia e a mulher somente o infinitamente menos nada, com dadivas de
tudo?” (BARRENO et al., 1974, p. 68). As trés autoras procuram, deste modo, subverter
o0 estatuto real, e também simbolico, da Mulher (transmitido pelos mitos feminil e da
infancia), recusando o patriarcado e a tradicdo, afirmando a identidade propria do
sujeito feminino: “E o problema da mulher, no meio disto, ndo ¢ o de perder ou ganhar,
¢ o da sua identidade” (BARRENO et al., 1974, p. 254). Nesta afirmacdo identitaria, as
autoras imaginam uma sucessdo geracional de Marianas (BESSE, 2004), a qual é
necessario contrapor um novo processo de consciéncia e de liberdade.

Buscando as suas raizes na ancestral submissdo feminina aos valores
masculinos, as Novas Cartas colocam em paralelo dois elementos aparentemente
contraditérios: a realidade e o imaginario (BESSE, 2004), ou seja, a realidade do
estatuto e da posicdo social da Mulher portuguesa e a imagem de Marianas eternamente
enclausuradas numa sociedade patriarcal: “O meu Portugal de machos a enganar
impoténcia, cobridores, garanhBes, tdo maus amantes, tdo apressados na cama, SO
atentos a mostrar a picha” (BARRENOet al., 1974, p. 100). E, deste modo, ressaltada a
proeminéncia de uma simbologia falica na sociedade contemporanea das autoras, a qual
¢ contraposta a feminilidade necessaria. A inversdo dos valores tradicionais passa,
assim, pela dentncia da desigualdade social e sexual: “Geralmente a mulher que dé
provas, 0 homem que as receba. Para isso, entre tantas outras coisas, se nasceu macho e
fémea” (BARRENO et al., 1974, p. 90). Ou seja, procurando inverter a ordem simbolica
patriarcal, as trés autoras reivindicam um espago politico e social feminino e o direito a
existéncia, reclamando uma mobiliza¢do feminina e uma nova consciéncia do estatuto

de mulher que deve ser alcancado:
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Bem sei que a revolta da mulher é a que leva a convulsdo em todos os
extractos sociais; nada fica de pé, nem relagdes de classe, nem de
grupo, nem individuais, toda a repressdo tera de ser desenraizada, € a
primeira repressdo, aquela em que veio assentar toda a histéria do
género humano, criando 0 modelo e os mitos das outras repressdes, é
a do homem contra a mulher (BARRENOet al., 1974, p. 254).

Paralelamente aos temas da denuncia e da identidade feminina, as trés autoras
exploram o tema do amor, reinventando e reconstruindo 0 sentimento amoroso.
Valoriza-se a negatividade que o imaginario e consciéncia social contemporaneos das

autoras atribuiam ao sexo,a masturbacao eao prazer sexual feminino.

4 A mulher autora e a mulher sujeito literario: o aparecimento de autores

mulheres e de novas tematicas

Nos anos sessenta e setenta do século XX’ aumenta o nimero de mulheres
escritoras que propde a mulher como sujeito de reflexdo e centro da obra. Atualmente,
essas escritoras constituem os grandes nomes da literatura portuguesa contemporanea.
Entre as poetas, destacam-se Ana Hatherly (n. 1929), Maria Alberta Ménéres (n. 1930),
Luisa Neto Jorge (1939-1989), Maria Teresa Horta (n. 1937), Salette Tavares (1922-
1994), Fiama Hasse Pais Branddo (1938-2007). Entre as ficcionistas, destacam-se Ana
Hatherly (O mestre, 1963), Maria Gabriela Llansol (1931-2008) (Os pregos na relva,
1962), Maria Teresa Horta (n. 1937) (Ambas as maos sobre o corpo, 1970), Maria
Velho da Costa (n. 1938) (Maina Mendes, 1968), Maria Isabel Barreno (n. 1939) (Os
outros legitimos superiores, 1970) e Eduarda Dionisio (n. 1946) (Comente o seguinte
texto, 1972):

Algumas das melhores revelagcdes femininas podem ligar-se aquela
tendéncia aparentemente demolidora de todas as ideologias,
sobretudo disciplinadas e consequentes, que procura atingir a mola
intima, existencial, de liberdade, através de uma nauseada ou

Sera, igualmente, a partir dos anos sessenta que se afirmam autores vindos de uma geracdo anterior
(escrita no masculino) que problematizam a histéria e a situacdo do homem na vida e no mundo: Vergilio
Ferreira (1916-1996), José Cardoso Pires (1925-1998), Fernando Namora (1919-1989), Augusto Abelaira
(1926-2003), Herberto Helder (n. 1930), Ruben A. (1920-1975), Alvaro Guerra (1936-2002), Urbano
Tavares Rodrigues (n.1923), José Saramago (1922-2009) (estreia-se, em 1966, como poeta, com a obra
Os poemas possiveis), entre outros.
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angustiada negacdo sistematica, tdo semelhante a teologia negativa
dos misticos (LOPES e SARAIVA, 1978, p. 1123)

A partir de entdo, a palavra feminina torna-se a propria matéria da literatura,
questionando a imagem feminina veiculada social e culturalmente. E neste contexto
que, em 1972, surgem as mencionadas Novas Cartas Portuguesas, cuja publicacéo,
proibida pelo regime, eclodira apos a Revolucéo de Abril. E, igualmente, no rescaldo da
Revolucdo que a literatura no feminino ganha uma nova dimensdo. Este periodo vai,
assim, dar origem a obras com um elevado teor inventivo (seja, alias, na escrita no
feminino, seja na escrita no masculino) e a utilizacdo de diferentes técnicas e recursos
narrativos (a autorreferencialidade da escrita, a intertextualidade, a montagem
cinematogréfica, o foco narrativo multiplo; a escrita que anula a sequéncia cronoldgica
do tempo e torna possivel o encontro de personagens de historias diferentes ou o
convivio de figuras histéricas de épocas diferentes).

Ora, a nova criacgdo literaria feminina (assim como a criagdo literaria masculina)
encontra-se indissoluvelmente ligada com a memoria recente historica do pais e com a
probleméatica feminina. Ficcionam-se os temas da repressdo, da clandestinidade, da
guerra colonial®, da censura, do medo, da emigracio, da vivéncia revolucionaria, das
tradicBes, da situacdo feminina e da busca de uma identidade autbnoma da masculina. A
nova literatura feminina reflete, por conseguinte, sobre o papel social do sujeito

feminino através da problematizacdo do periodo ditatorial no Portugal recente:

Ja se sabe, a Pintassilgo ndo podia agradar a direita, a direita ndo lhe
perdoa que ela estivesse mais com os pobres do que com 0s ricos, ndo
Ihe perdoa ter vindo ensinar ao povo que nao é pecado ser de
esquerda, ndo lhe perdoa que ela recorde os cravos de Abril, nem lhe
perdoa o ela ter trazido o Paulo VI ao baile da Reforma Agréria
repetindo que a riqueza da terra pertence a todos os homens! E a
Pintassilgo é mulher, vocés ndo nos perdoam sermos mulheres e
termos ideias na cabeca. Meu amigo, ja é tempo de nos aceitarem
como seres pensantes, esta luta é sem tréguas, nenhuma de nds
admite ja ser coitadinha... Evidentemente que tudo isto se vive com
muitas cicatrizes, mas com outra cara, ja ndo a coberto de trilogias,
Deus-Pétria-Familia, 0 mesmo que dizer Deus-Pétria-Autoridade...
Bem, sem esses mitos, vemo-nos! (GONCALVES, 1985, p. 157).

8ct. 0. Gongalves, 1985, p. 23: «Ali, nas Ingombotas, - Luanda - por baixo dos cogqueiros, um magote de
imagens e de sons, sotaques, festejam a revolta dos ‘capitdes’, zangdo coruscante de audacia, fim da
guerreia pelo império colonial!,coracdo batente de negro, coracéo batente de branco e de mulato, vamos
viver a nossa independéncial».
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Resgata-se, igualmente, o corpo feminino das privages impostas pela ditadura e
a mulher surge como sujeito. Durante o fascismo portugués, a mulher constituira, como
mencionamos, um elemento social de menor importancia, subjugado a vontade e
decisdes masculinas: “ndo chegarei ao fim do dia, pensou, porque o dia se apertava em
volta como as malhas de uma rede, asfixiando-a, pesando cada vez mais sobre o seu
corpo que diminuia de tamanho de minuto a minuto” (GERSAO, 1985, p. 17). O
fascismo reprimira a Palavra e 0 Sexo: as autoras, porém, deles se apropriardo e
reinventardo uma nova Palavra e uma nova Escrita. O erotismo entra na literatura e
novas imagens afirmam uma nova mulher. O ser humano, finalmente, encontra-se e
realiza-se, num processo no qual a sexualidade assume um papel fundamental.

Estabelecendo-se em oposi¢cdo ao imaginario patriarcal, esta literatura cria,
segundo Isabel Allegro Magalhdes (1995), um novo tipo de discurso distinto do que é
produzido pelos autores homens. Este discurso apresenta diferencas relativamente ao
masculino, notadamente no estilo, no contetdo e no prop6sito, uma vez que busca uma
identidade propria para 0 sexo a que pertence. A escrita feminina explora, segundo a
autora, realidades proximas da problematica com que se depara 0 Seu Ssexo,
questionando a existéncia de um mundo que gira em torno de valores patriarcais: “Ele
ndo sabe como é o viver naquelas casas a gente ndo se atreve o Albano 14 se encontrara
uma vez por outra com esses da construcdo, com os donos dos prédios quando vao
escolher o azulejo sabe 14 o Albano o que ¢ a vida portas adentro com os ricos!”
(GONCALVES, 1985, p. 60). O 25 de Abril veio, deste modo, permitir a expressédo de
um discurso até entdo oprimido pelo regime e pelos valores eclesiasticos - a criacdo
literdria daquelas cuja experiéncia e vontades a cultura patriarcal dominante havia

tentado excluir:

N&o quero ser a irmd mais noval,ndo quero ser a irm&d mais nova! O
que me dizem eles? Néo tenho culpa, deixem-me andar pelo meu pé,
nem me fitem quentinha de obrigagdes, em camiseiro branco, eu
conto, jamais me senti indefesa! Fecho, fecho o Ultimo botéo,
pudicamente, h& dois séculos mandavam-me para o convento. O
morgado, 0 meu irmdo maior, contava as terras como as de alguém a
quem mais coubessem por heranca, chorariam os dois, & noite, depois
de todos os mandados serem cumpridos, as unhas fincadas na dobra
da colcha de fustdo (GONCALVES, 1985, p. 92).

A denuncia da opressdo feminina sofrida durante o salazarismo de Salazar e de

Marcello Caetano, ja exposta em 1972 por Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e
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Maria Velho da Costa, nas Novas Cartas Portuguesas, alastra-se, assim, como tema na
literatura feminina portuguesa p6s-25 de Abril®. Encontramo-nos, portanto, face a uma
ruptura imagética, na qual a vida feminina é transfigurada pelo poder da palavra e pela
recriacdo simbdlica por esta permitida; uma reflexdo parte da propria Mulher

relativamente ao seu papel na antiga e na nova sociedade:

Ele pensara em tudo, num gesto de espontanea gratiddo mandaram
fazer um monumento, uma mulher segurando ao colo uma crianca, e
em baixo, no pedestal de pedra, uma legenda comovida e simples:

“A O.S., as maes agradecidas”,

s6 que ndo é assim, ndo é assim, gritou, é a estadtua de um soldado
morto, caindo por terra varado por mil balas, e em baixo, no pedestal
de pedra, uma legenda comovida e simples:

“A O.S., as maes agradecidas.” (GERSAO, 1985, p. 55).

Unificando discurso, temas politicos e imaginario, a nova voz literaria feminina
reinventa uma nova realidade, também marcada pela viséo, vivéncia e sentimentos de

quem escCreve:

Foi nessa altura que o
Governo mandou dois
barcos cheios de rapari-
gas como nos para

as colonias. Tinha ido
para l& muito soldado,
muito oficial, o Sala-
zar ndo queria que se
perdesse aquilo. Rapa-
zes na forca da vida,
pensou de arranjar
como os entreter...
Além de que onde ha
tropa, eu acho, é pre-
ciso haver mulheres... (GONCALVES, 1985, p. 193).

° Entre as vozes que ja se haviam feito sentir no periodo pré-Revolucéo, destacam-se, na ficcdo, as
autoras Maria Velho da Costa (Casas Pardas, 1977, Darosa fixa, 1978, Missa in Albis, 1988), Maria
Isabel Barreno (A morte da mée, 1972, Inventdrio de Ana, 1982, O mundo sobre o outro
desbotado,1986), Maria Teresa Horta (Ana, 1975, Ema, 1984, A paixdo segundo Constanca H., 1994),
Olga Gongalves (n. 1929-2004) (A floresta em Bremerhaven, 1975, Mandei-lhe uma boca, 1977, Este
verdo, o emigrante la-bas, 1978), Lidia Jorge (n. 1946) (O dia dos prodigios, 1980, O cais das
merendas,1982, A costa dos murmurios, 1988), Filomena Cabral(n 1944). (Tarde demais Mariana, 1985,
Pranto, 1992, Madrigal, 1993), Teolinda Gersdo (n. 1940) (O siléncio, 1981, Paisagem com mulher e
mar ao fundo, 1982, O cavalo de sol, 1989) eMaria Gabriela Llansol (Trilogia dos Rebeldes: O livro das
comunidades, 1972, Arestante vida, 1983, Na casa de Julho a Agosto, 1984).
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A liberdade e a consequente ruptura revolucionaria com a antiga ordem e valores

permitiram, em suma, a eclosdo de uma literatura no feminino:

Esta mulher abriu a porta, assomou, essa mulher saiu depois. Que
elas também vieram, muitas esperavam, antes fadas tutelares, antes
esposas de austeros compostos senhores, fazedoras de bilros, tortas,
pastelinhos, em sua grande reserva tinham também despertado com
um cravo nos dentes (GONCALVES, 1985, p. 17).

O imaginario herdico-imperial é repelido a favor de um imaginario feminino que

valoriza a negatividade antes atribuida & Mulher. Este novo imaginario consubstancia-se

numa nova consciéncia na qual a luta coletiva surge como a solugdo para a

transformacéo social.

5 Ruptura simbdlica

A nova literatura feminina revela novos herdis que assumem uma forma

coletiva, através de um processo contra-simbolico que desmitifica imagens e simbolos

recentes, construindo uma nova forma de sentir e ver o mundo:

Qual teste, qual carapuca! Também o Times? Isso sdo tudo jornais la
de fora, andam todos com a atengdo pregada na gente, bem nos
importa a n6és o que digam! Que se cheguem a Alameda, que
espreitem ali ao Martim Moniz, é ver o Dia do Trabalhador! Ordeiro
0 nosso povo, sim senhores, a Junta ndo ha-de arrepender-se de ter
confianga. Ahn?... Ah, sim? Pois se a direita esti na esperanca de que
haja barulho, bem Ihe podem dizer que errou as contas, a malta vai
portar-se que nem na procissdio da Senhora da Salde [...]
(GONCALVES, 1985, p. 14).

Neste contexto, apos a Revolugdo, o antifascista clandestino — “batiam de noite a

porta, arrancavam-nos da cama e levavam-nos em carros, algemados, alguns nao

voltariam nunca” (GERSAO, 1985, p. 75) - sai das trevas para se revelar em pleno dia:

Queres ir a Moura? Vai |4 0 povo em peso: camponeses, operarios,
doutores, empregados, estudantes. Anda!,é a festa da libertagdo! Até
I4 vao cantores do antigamente, os que o pessoal ndo podia dizer que
ouvia, mas que gostava mesmo de ouvir, baladas de protesto, eram
aquelas que nos ajudavam a resistir, a engolir a raiva de tanto mal que
se passava (GONCALVES, 1985, p. 17).
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A negatividade das trevas - assimiladas, pela ordem ditatorial, ao comunismo e a
toda e qualquer sociedade que ndo estivesse de acordo com os valores e a ordem
defendidos pela ditadura - é, assim, valorizada no discurso literario p6s-Revolugdo. O
espaco negro, terrivel, a que, segundo o discurso oficial do fascismo, os criticos da
ordem e valores entdo vigentes pretendiam condenar a nacéo, € substituido quer pela
positividade da luta daqueles quer pela positividade de um mundo liberto da ordem
fascista. A literatura ficcional p6s-Revolucdo acompanha, deste modo, 0 hovo processo
socio-simbolico, revendo os mitos da lusitanidade e desmitificando os mitos opressores

a que recorria a ditadura:

dilatar a fé e o império a guerra que nos foi imposta novos mundos ao
mundo civilizar outras gentes

dilatar o pé e o império impor o pé e a guerra procurar novos fundos
devorar novos mundos escravizar outras gentes e Deus ndo estava
com atencdo e Deus ndo estava com atencéo e Deus ndo estava com
atengdo (GERSAO, 1985, p. 91).

Na escrita feminina, finda o mito do Quinto Império, finda a espera do
Encoberto e nasce uma nova era. Através desta desmitificacdo atribui-se uma nova
posicdo a mulher, liberta da sua posicdo de subordinada, de mde e de esposa

conformista, agora construtora de contra-imagens anti-patriarcais:

Noutras manhas, outras se lhe juntaram, para muitas a algema e a
sujeicdo faziam parte das suas vidas, ndo digas amén a tudo!,porque
ainda ficas em casa?, e pertenceram as comissdes de moradores, e aos
sindicatos, e as comissdes de trabalhadores, as autarquias locais,
algumas se votaram a politica, devagar sorviam o regozijo de um
novo nascimento (GONCALVES, 1985, p. 17-18).

As vozes que emergem da producdo literaria feminina pés-Revolucéo traduzem,
portanto, a revolta face a um sistema de dominacdo masculino que veiculara a dor, a
amargura, a violéncia, a desigualdade e a exclusdo. E criada uma voz autbnoma que

procura exorcizar essa agressao e obstaculos sociais:

Al pelos meus dezasseis, dezassete anos. Ja era grande, ja. Foi nessa
idade que eu apanhei um a meter-se com a minha irma. Sim, um filho
do lavrador, que eles pensavam que mandavam em tudo. Estivéramos
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na eira a desencamisar o milho. Era & noite, uma noite limpa, lembro-
me bem, estava de luar. Costumavamos deitar-nos nos montes de
folhas até de manh3, até vir a claridade. Ela estava deitada ao meu
lado. Ele vem, deita-se ao lado dela. Eu vejo-0 a jogar-lhe as méos
(Gongalves, 1980, p. 54-55).

O discurso feminino po6s-Revolugdo apresenta-se, em suma, como um
instrumento de luta e de libertacdo no qual se dessacraliza o espaco masculino, se
desmitificam os mitos seiscentistas e se permite a criacdo de um novo espaco discursivo

que problematiza o ser mulher e a sexualidade feminina.

Concluséao

Simone de Beauvoir (1981 [1949]) defendia que a causa da desigualdade entre
0S sexos era provocada pela alteridade. Enquanto o homem representava o poder, a
mulher representava o ser dominado que preenche um espaco predeterminado pelo meio
masculino. A mulher aparecia, neste espaco, como o ser sonhador e dependente. Simone
de Beauvoir conclui afirmando que a ética de cada escritor e a ideia que faz de si
mesmo nos é revelada pela forma como esse mesmo escritor define a mulher. As
autoras portuguesas cujas obras se publicaram no periodo pds-Revolugdo revelaram,
neste sentido, a mulher como sujeito autdnomo e independente do homem, criando um
sistema de representacdo socio-simbolico oposto ao sistema de representacdo patriarcal.
A linguagem literéria foi utilizada como instrumento de dendncia, de revolta e de luta
no qual o sujeito criador se insurge contra 0 meio dominante. Neste ato feminino de
escrita cria-se  uma nova Memoria literaria, questionando-se o0 presente,
redimensionando-0 e confrontando-o com o passado. Uma vez libertada no plano
literério e, portanto, imaginario, a libertacdo da mulher deveria passar para o plano da
realidade.

Virginia Woolf (2004), na teorizacdo que elabora sobre as questdes femininas,
coloca a questdo da grande distancia entre a mulher ser historico e a mulher enquanto
representacdo literaria. No caso portugués, tratava-se da possibilidade de a mulher
conseguir impor-se num espaco real, apds a conquista de um dominio literario e
simbdlico.

Essa €, contudo, uma luta que ainda ndo terminou.
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