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Os livros que vém sendo publicados continuamente no Brasil e no exterior sobre
Clarice Lispector indicam, ao menos, dois sinais claros: um é de que o manancial de
sentido de sua literatura parece simplesmente inesgotavel; o outro é de que a escritora e
sua obra nunca estiveram em tamanha evidéncia. Por que popular, se hermética? Por
qgue hermética, se popular? Essa duvida parece calar fundo no imaginario critico
brasileiro e, de certa forma, j& havia sido colocada pela prépria Clarice Lispector em sua
famosa entrevista ao jornalista da TV Cultura Jalio Lerner, em 1977, mesmo ano da
morte da autora; entrevista que, alias, também geraria um livro, escrito pelo
entrevistador.

Biografias romanceadas, pecas de teatro, cronicas televisionadas, frases
compartilhadas em redes sociais (muitas nem sdo de sua pena); ha Clarice Lispector
para todas as situacdes e estantes. Dificil negar, a esta altura, que certas caracteristicas
pessoais da autora (beleza, charme e personalidade enigmaética) tém servido como
verdadeiros chamarizes para sua obra de ficcdo. No entanto, é preciso estar ciente de
que, em se tratando da literatura de Lispector, o leitor, quase sempre, ndo ganhara
absolutamente nada; a ndo ser a reviravolta de todas as suas convicgdes. E o que, sem
duvida, ocorre na leitura de uma obra como A paixao segundo G.H., obra cuja primeira
edicédo veio a lume em 1964 e que, desde entdo, ndo cessa de provocar questionamentos
e discussdes entre criticos e leitores.

Junto as comemoraces e aos debates em torno do aniversario de quarenta anos
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de publicacdo da referida obra de Lispector, veio se somar o langcamento do livro
Instantes liricos de revelacéo, de Mariangela Alonso, publicado em fins de 2013. Muito
além de modismo ou oportunismo editorial, no entanto, o livro representa, com efeito,
uma significativa e enriquecedora contribuicdo para a critica clariciana, uma vez que o
estudo de Alonso desenvolve-se sob uma coerente e bem fundamentada discusséo
tedrica acerca de A paixd@o segundo G.H., partindo dos conceitos de “narrativa poética”,
de Jean-Yves Tadié, e de “romance lirico”, de Ralph Friedman (estudos ainda pouco
difundidos no Brasil), a fim de se comprovar uma natureza em comum entre a narrativa
de Lispector e a linguagem da poesia.

No primeiro capitulo de Instantes liricos de revelacdo, intitulado “Vozes da
Critica — Coagulos liricos”, Mariangela Alonso resgata a fortuna critica de Lispector,
destacando a visdo de importantes estudiosos que se debrucaram sobre a ficcéo
clariciana. Partindo das criticas de Alvaro Lins e de Antonio Candido, ambas de 1944,
ano em que a escritora estreou na literatura brasileira com Perto do Coragdo Selvagem,
Alonso nos mostra como a escrita de Lispector representou uma dissonancia e, ao
mesmo tempo, uma abertura a novos caminhos dentro da producéo literaria da época,
entdo dominada pelo neorrealismo. A propria critica literéria brasileira parecia ndo estar
preparada para semelhante transformac&o, como se nota na visdo de Alvaro Lins para
quem haveria uma flagrante falta de experiéncia da escritora, justamente por sua obra
ndo atender a estruturacdao fundamental de um romance. Importante assinalar, ainda, que
a critica literaria, entre a década de 1950 e os dias atuais, parece ter aprimorado suas
avaliacOes sobre o trabalho da autora, uma vez que, das superficiais e pouco precisas
denominagdes de literatura “feminina” ou “intimista”, passou-Se a examinar a obra de
Lispector dentro de um registro existencial ou poético, gracas em especial aos estudos
de Benedito Nunes, Alfredo Bosi, Earl E. Fitz, dentre outros.

Na leitura dos capitulos seguintes do livro de Mariangela Alonso, torna-se
visivel que seu estudo sobre A paixao segundo G.H. se apoia sobre trés eixos principais,
quais sejam: a linguagem, o espaco e o mitico. No segundo capitulo do livro, intitulado
“A paixao segundo G.H. — uma narrativa poética, um romance lirico”, a discussdo gira
em torno das aproximacGes ou semelhancas entre o discurso da personagem
denominada apenas pelas iniciais, G.H. e a expressdo do poético. Na narrativa de
Clarice Lispector, a protagonista, uma escultora de classe média alta, € quem nos relata,

em tom confessional, o que acontecera no dia anterior, quando resolvera fazer uma
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limpeza em todo o seu apartamento, comecando pelo quarto da empregada que havia se
demitido. Sera nesse pequeno espaco, ponto de encontro da narradora consigo mesma,
onde acontecera o grande momento: o contato gustativo de G.H. com a massa branca da
barata.

Os apontamentos da estudiosa seguem a trilha do poético em A paixdo segundo
G.H. tendo em vista tanto a forma expressiva — repeticOes, circularidade e linguagem
simbolica — quanto o préprio sentido da busca interior da protagonista
escultora/escritora, uma vez que “O questionamento da personagem em torno da
narrativa [...] nos faz perceber que uma das caracteristicas marcantes das narrativas
liricas, que constitui exatamente a reflexdo sobre a prépria arte e o esforco para se
encontrar um sentido através da forma” (p.51). Desse modo, o discurso da narradora
configura-se como a busca da correspondéncia entre forma e sentido, apontando assim
para o0 poético e, a0 mesmo tempo, adquirindo carater existencial. Entretanto, essa
correspondéncia, como se sabera pela voz da protagonista, se mostra impossivel, e,
assim, a prépria busca através do discurso acaba por assumir toda a carga de sentido
poético e ontoldgico.

No terceiro capitulo, “Diferentes espacos — revelagdes™, a autora se debruca
sobre o0 elemento espacial em A paixdo segundo G.H., tracando a planta do apartamento
da protagonista e desvelando-lhe significacbes profundas com o apoio da simbologia e
dos estudos de Gaston Bachelard e Maurice Blanchot. Alonso estabelece uma analogia
entre o percurso de G.H. — que vai do living, passando pela area de servico, pelo
corredor e pelo quarto da empregada, para depois retornar ao comodo inicial — e a
peregrinacdo do individuo em busca de seu proprio eu. Sera em especial no quarto da
empregada, “um quadrilatero de branca luz”, onde se dara o contato com o sagrado:
“Lucida e consciente de si, G.H., como uma beduina, comeca a transpor este quarto
deserto, no questionamento a respeito da sua propria alma. No comodo aberto para o
alto, a protagonista encontra-se proxima a uma espécie de mundo divino” (p.88). A
narradora, em seu discurso, da-nos a imagem de seu apartamento como uma torre
ascendendo aos céus e do quarto da empregada como um minarete. Sobre esse aspecto,
assim afirma Maridngela Alonso “No décimo terceiro andar de um edificio, a mulher
escultora, ao atentar para as formas de sua casa, inicia a tomada de consciéncia da altura
infinita, sagrada, a qual coincide com a procura de sua propria forma” (p.88). A

interpretacdo da estudiosa tecida nesse capitulo encontra-se em perfeita coeréncia com a
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ideia de narrativa poética desenvolvida por Tadié, pelo fato de que esta tende a
privilegiar o espaco como forma e fungédo simbdlica de revelacao.

O quarto capitulo, intitulado “A personagem — revelagdes de uma persona”, tem
como assunto a prépria figura de G.H., tomada pela estudiosa como uma espécie de
mascara a esconder a verdadeira identidade da protagonista. De fato, ndo é revelado ao
leitor nada mais que identifique especificamente a personagem além das inicias do
nome. Como pode se depreender da leitura de Mariangela Alonso, essa ocultacdo da
identidade da protagonista pode sugerir dois pressupostos contrastantes, embora
complementares: o primeiro é o de que o “nome” G.H. se identificaria com uma
mascara que se movimenta dentro de um “mundo como representa¢do”, valendo-nos
aqui dos termos de Schopenhauer. Esse mundo das formas organizadas € assegurado por
uma “terceira perna”, nas palavras da narradora, em outras palavras, um verdadeiro tripé
gue, a0 mesmo tempo em que a mantém segura existencialmente, impede-a de caminhar
e, como consequéncia, de entrar em contato com o seu amago. O segundo pressuposto é
de que o ndo revelar a identidade singular da protagonista abriria espaco a uma
significacdo ontoldgica da narrativa, ja que a protagonista se apresenta quase como um
ser generico, representado por G.H., que parte no encalgo daquilo que é em si (e ndo de
uma existéncia em particular) e cuja tarefa exigira a perda de sua “terceira perna”, ou
seja, de sua estabilidade existencial dentro do mundo das aparéncias. Dai a conclusdo de
Alonso para esse capitulo: “E nitido observarmos o fato de que G.H. se oculta em uma
sigla aos olhos do leitor, mantendo-se incognita, mas trazendo em sua histéria o traco
ontoldgico do mistério que ronda o ser humano: o desejo de conhecer-se” (p.99).

O quinto capitulo, como se nota facilmente pelo titulo, “O substrato mitico”,
versa sobre os aspectos de A paixdo segundo G.H que podem ser associados ao mito.
Além de referéncias a diversas passagens miticas e de imagens simbolicas proprias ao
mito, Mariangela Alonso destaca o fato de que, nas narrativas poéticas, o0 mito assume a
funcdo de autoconhecimento e de iniciacdo. Nesse sentido, afirma a estudiosa que
“Essas narrativas trazem aspectos presentes nas narrativas miticas, uma vez que
apresentam a historia de uma experiéncia e de uma revelacdo, a vivéncia da travessia
simbdlica de uma busca ontologica” (p.102). A travessia de G.H. pelos comodos de seu
apartamento, portanto, comportaria um sentido simbdlico e ao mesmo tempo
ontoldgico. Avancando na argumentacdo, Alonso situa a acdo de G.H. dentro da ideia
de “gesto arquetipico” de geracdo do universo, uma vez que a busca interior da

protagonista pode ser identificada com uma forma de recriagdo cosmica.
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A parte mais significativa desse capitulo, entretanto, diz respeito a figura da
barata em A paixdo segundo G.H. Deparar-se com o0 inseto que sai do armario e
posteriormente ingerir 0 seu interior € 0 momento do contato da protagonista com o
outro e, pelo outro, consigo mesma. Para Mariangela Alonso, a relacdo de G.H. com a
barata também remeteria ao universo do mitico, pois o inseto representaria um retorno a
um tempo primitivo, antes mesmo da apari¢cdo da raca humana sobre o0 mundo. A
ingestdo da hemolinfa da barata seria, ao cabo, a etapa crucial do itinerario existencial
de G.H., que pode ser resumido em “adentrar o quarto da empregada, posteriormente,
adentrar o armario e, finalmente, adentrar a barata. O inseto encerra assim um intervalo,
uma fenda entre o sujeito e o objeto, entre duas unicidades — o que fara todo o processo
de descoberta da protagonista” (p.118).

A barata, tal como a héstia, implicaria identificacdo e incorporacdo, explica
ainda a estudiosa, sendo que o contato de G.H. com o inseto se da huma atmosfera de
culto e sedugdo: “A personagem, seduzida pela caracterizacdo da barata, é também
seduzida pela vida e pelo sentido que ela oculta” (p.121). Mariangela Alonso retoma
nesse capitulo o conceito de hierofania (a revelacdo do sagrado), haurido dos estudos de
Mircea Eliade sobre o mito. Na ideia proposta pela autora, a barata tornar-se-ia
portadora da manifestacdo do sagrado, proporcionando a G.H. um instante decisivo de
hierofania.

No sexto e ultimo capitulo, intitulado “A linguagem em crise — 0 Siléncio”, a
autora discute o resultado final dos meandros do discurso da protagonista: o fracasso da
linguagem. Isto porque, conforme nos diz a estudiosa apoiando-se na critica de Benedito
Nunes e nos apontamentos tedricos de George Steiner, a experiéncia de G.H. com a
substancia viva do ser — representada materialmente pela massa branca da barata —
alcanca as raias do inexprimivel. O siléncio, o vazio e a quietude referidos por G.H em
varios momentos da narrativa reforcam a ideia de um limite intransponivel entre o
dizivel e o indizivel. O “drama da linguagem”, para usar um termo de Benedito Nunes,
vem do fato de que a verdade reside justamente do outro lado desse limite, onde a
linguagem ndo alcanca, restando, entdo, apenas o siléncio. Siléncio que, em ultima
analise, é também expressao do poético, conforme colocado pela autora do estudo.

A respeito desse ultimo capitulo, cumpre ainda referirmos ao carater de
“deseroizacdo”, inventado por Clarice Lispector e discutido por Mariangela Alonso.
Segundo esta, o prefixo “des” promoveria uma inversdo semantica a respeito do

heroico. O heroi é aquele que se lanca a aventura, a uma realizacéo efetiva, portanto. O
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que ocorre com a protagonista G.H., porém, é o inverso, isto é, sua busca é anterior, € a
busca do ser, que se revela, ao final, o proprio siléncio, ou o “neutro”, termo usado pela
narradora. No entanto, “Ao provar a massa branca da barata, G.H. se submete ao
sacrificio maximo da redencéo, a fim de se conseguir purificar. Porém faltavam-lhe
condigdes de constatar o ‘neutro’” (p.135). Por isso, a rejei¢do violenta da protagonista
a matéria interna do inseto. Ao cuspir a massa branca da barata, G.H. cospe seu préprio
ser, num gesto de incapacidade de aceitar a desorganizacdo causada pela verdade. Dai o
discurso narrativo encerrar-se com a retomada da ordem anterior, a organizacdo segura
do mundo das aparéncias: a personagem quer sair para jantar com os amigos e nao sabe
que vestido usar.

Na conclusdo de Instantes liricos de revelacdo, antes de engendrar
resumidamente os pontos discutidos ao longo do livro, Mariangela Alonso ressalta a
constatacdo de que A paixdo segundo G.H. representa um ponto-chave na ficcdo
clariciana, pois, conforme dito pela critica, a obra é uma sintese dos procedimentos
enunciativos modernos e da tematica de Lispector em relacdo ao conjunto de sua
producdo literdria. Sobre a importancia das narrativas poéticas, afirma Alonso, ja quase
ao final do texto, que essas, no limite, buscam “dar um sentido a vida, instaurando
forcas que o texto pde em jogo, como a procura de uma identidade, a forca expressiva
do intimo, possibilitando ao personagem, e, consequentemente, ao leitor, a realiza¢éo de
uma trajetoria pessoal através dos textos” (p.141). Dai podemos concluir que, baseando-
nos no estudo de Alonso, a expressdo do poético subtende a expressdo (ou tentativa de
expressao) enigmatica do ser. Em se tratando especificamente da obra de Clarice
Lispector — emendando o que foi dito no inicio do texto — restara ao leitor ou a
reviravolta de todas as suas convicgdes, ou 0 nada. Quando ndo o primeiro levando ao

segundo. Seriamos todos G.H.?
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