T T S e w S e TR e S e P R
& N ~ R — N

-~ - -

“FRONTEIRAT]

REVISTA DIGITAL DO .!PR'OGRAMA DE ESTUDOS
PGS-GRADUADOS EM LITERATURA E CRITICA LITERARIA
2 2w 22 Y o T - 2T = - N Y T

e — e —a_’ug_.-.,

n° 15 - dezembro de 2015

As cartas de Mario de Andrade: seu projeto estético a luz das
“mascaras poéticas”
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RESUMO

Mario de Andrade foi uma personalidade auténtica e multipla, um ambicioso incansavel
que se empenhou arduamente em projetos estéticos e éticos do credo modernista. Sua
visdo abrangente em relacdo aos problemas culturais brasileiros o fez atuar
conscientemente por meio de muitas frentes de trabalho, como textos poéticos, artigos e
ensaios criticos, e cartas, muitas cartas direcionadas aos amigos contemporaneos ou a
qguem o procurava pedindo conselhos. Levando-se em conta que algumas das propostas
estéticas do poeta paulista foram intensamente debatidas e abordadas nas cartas trocadas
por Mario de Andrade, como, por exemplo, as ofertadas ao poeta Carlos Drummond,
destacamos, no presente artigo, alguns dos projetos estéticos marioandradianos pelo viés
que os caracterizava como ‘“madscaras poéticas”, aquelas que, de certa forma,
compuseram a maioria dos seus intensos debates epistolares mantidos com o poeta
mineiro.
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ABSTRACT

Mario de Andrade was an authentic and multiple personality, an ambitious and tireless
writer who worked very hard in his aesthetic and ethical designs for the modernist
creed. His comprehensive view of Brazilian cultural problems led him to act with full
awareness in as many fronts as poetic texts, articles, critical essays, and letters, many
letters addressed to friends or those who sought his advice. Taking into account that
some of the aesthetics of the Sdo Paulo poet’s proposals were intensively discussed and
addressed in the letters exchanged between him and, for example, the poet Carlos
Drummond, in this article we highlight some of Mario de Andrade’s aesthetic designs
through what characterized them as “poetic masks”, those masks which, to some extent,
made up the majority of the intense epistolary discussions he held with the Minas
Gerais poet.
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Introducéo

Como divulgador e defensor do Modernismo, Mario de Andrade foi um
intelectual simpatizante da esquerda que soube manter a integridade da visdo estética
numa obra marcada pela participacdo ideoldgica, sendo capaz de exprimir, tanto no
plano da criacdo quanto no da teoria, a fusdo inextricavel dos dois projetos dindmicos
do Modernismo: o estético e o ideoldgico. No esforgo para sintetiza-los, fez nascer sua
obra, “que se desenha sobre o fundo nitido da consciéncia da linguagem” — linguagem
pesquisada enquanto obra de arte; enquanto expressao da vida psiquica; enquanto
participante da vida social (LAFETA, 2000, p. 154). Essa “consciéncia” foi o
fundamento de sua poética, tendo Mario buscado na psicologia e no carater social da
literatura a justificativa para os procedimentos literarios, configurados tanto nos poemas
de conotacdo social, como nos ensaios e artigos criticos, e, obviamente, na intensa
correspondéncia trocada ao longo da vida literéaria.

As cartas da década de 1920, 1930 e 1940 definem Mario de Andrade no papel
do intelectual brasileiro e servem tanto para discutir, em pormenores, as variadas
direcbes estéticas da sua época, como para evidenciar os problemas pessoais e
particulares do carater do poeta. Propondo reflexdes sobre a reatualizacdo do Brasil em
relacdo aos modelos culturais e artisticos importados da Europa ou sobre a producéo de
uma cultura nacional, em todo seu itinerario epistolar, Mario segue pregando o
nacionalismo estético.

Levando-se em conta que algumas das propostas estéticas marioandradianas
discutem temas como a criacdo e a funcdo da arte, além de assuntos de ordem moral e
politica, temas e assuntos que foram intensamente debatidos e abordados nas cartas
trocadas por Méario de Andrade — como, por exemplo, aquelas enderecadas ao poeta
Carlos Drummond — destacamos, mesmo que tangencialmente, alguns de seus projetos
estéticos, analisados como “mascaras poéticas”, fazendo uma leitura cruzada com a sua
prépria correspondéncia. Afinal, dentro dos escritos de Mario de Andrade, podemos

encontrar a chave para o entendimento de grande parte da literatura produzida no Brasil.

1 As “mascaras poéticas” de Mario de Andrade

Para Mario de Andrade, o verdadeiro artista deveria ser imbuido de um valor

social que ultrapassasse 0s engajamentos partidarios; deveria ser ndo somente um eterno
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insatisfeito, inconformado, mas também um “ser particularissimo” e participativo, que
criava, por intermédio da obra de arte, um elemento que deveria servir & vida. Conforme
descreve Marcos Antonio de Moraes, “a firme intengdo de Mario [...] de participar dos
destinos culturais do pais e fazer arte de acao” revela-se por meio de “atitudes estéticas
conscientes”. E conclui: “na concretizagdo de seus projetos artisticos, Méario foi capaz
de propiciar a fusdo do erudito com o popular, empregando temas e formas da cultura
do povo” (MORAES, 2007, p. 20).

Para analisarmos a participacdo ativa de Mario de Andrade nas letras nacionais,
aliada ao seu refinado espirito critico, utilizamos a pesquisa de Jodo Luiz Lafetd —
critico e estudioso de Mario de Andrade — sobre a poética marioandradiana. Na obra
Figuracdo da intimidade (1986), Lafetd apresenta-nos a ideia do uso de “varias
mascaras” pelo poeta, permeadas de intencionalidade na constru¢do de uma identidade,
para cada fase da criagdo da sua poesia. Ele revela: “Vejo, no conjunto das Poesias
Completas, um perfeito espelho que reflete com precisdo o desenvolvimento das
grandes linhas de forca do Modernismo e, portanto, da histdria da cultura brasileira no
periodo compreendido entre 22 ¢ 45” (LAFETA, 1986, p. 14). Para esclarecer seu
esquema das méascaras, o pesquisador, primeiramente, faz uma articulagdo da atitude de
Mario de Andrade com o contexto historico do Brasil daquele periodo. Vejamos a

transcricao do estudioso:

O pais se industrializa, Sdo Paulo e Rio passam por transformacoes
enormes, viram metropoles modernas, cosmopolitas, capitalistas —
Mario de Andrade escreve Paulicéia desvairada e Losango Caqui
[...]. O espirito revolucionario dos anos vinte sente necessidade de
conhecer o pais, abandonar a orla atlantica e penetrar no interior, [...] —
Mario de Andrade escreve Cla do Jabuti, repertério do Brasil inteiro,
contato e identificacdo com as formas populares de cultura das nossas
varias regides. O final da década procura sintetizar as inquietudes, dar
um balanco nas experiéncias, [...] — Mario de Andrade compde
Remate de Males, como sintese das dire¢des anteriores e busca de
outros rumos, balango e fecho da primeira fase modernista. A
Revolucdo de Trinta [...] pde em marcha um mecanismo de choques
que gera a reflexdo sobre a condicéo e o destino do homem — Mério de
Andrade escreve a Costela do Gréo Cao e Livro azul, mergulho denso
e consistente no interior do eu [...]. A luta ideoldgica se agudiza,
comunistas e fascistas se organizam, cresce o grau de consciéncia de
classe — Mario de Andrade escreve O Carro da Miséria, Lira
Paulistana, Café, livros politicos que revelam a visdo emergente das
relagbes de classe entre os homens no interior da sociedade
(LAFETA, 1986, p. 14-5).

Artigos — Sumaia Haddad e Fatima Cristina Dias Rocha 23



Revista FronteiraZ — n°® 15 — dezembro de 2015

Dessa forma, para cada fase histérica da época vivida por Mario de Andrade
apontada por Lafetd, corresponderd uma méascara atribuida pelo tedrico. Sem pretender
fazer uma analogia entre movimentos sociais e literatura, o pesquisador propde que se
considere a poesia de Mario como um conjunto de reflexdes — de nivel artistico — sobre
0s Varios problemas que compuseram o universo ideoldgico da burguesia letrada desse
longo periodo. Ou seja, “as varias mascaras do poeta correspondem a instantes precisos
dos movimentos ideoldgicos dessa burguesia, e constituem verdadeiras cristalizacdes da
autoimagem que ela procurava fazer-se” (LAFETA,1986, p. 15). Lafeta ainda ressalta
que a autenticidade artistica de Mario faz com que ele trabalhe antes com as
contradicOes e fraturas da sua classe do que com a apologia de suas realizacdes; e isso,
alids, sustentaria a irregularidade da poesia marioandradiana: aparéncia dissimulada,
disfarcada, mas sempre no caminho da verdade.

Enumeremos, portanto, as cinco méascaras sugeridas por Lafetd, para situarmos a

poética de Mario de Andrade:

A preocupacdo cosmopolita, que sucede as grandes transformacdes
urbanas do comeco do século, corresponde a fase vanguardista, a
mascara do trovador arlequinal, [..]; & preocupacdo com o
conhecimento exato do pais e de suas potencialidades, corresponde a
imagem do estudioso que compila 0s usos e costumes [...], a mascara
do poeta aplicado; a preocupagdo com mudancas estruturais em 1930,
[...] corresponde a imagem do escritor dividido entre muitos rumos, do
poeta multiplo, a prépria mascara da diversidade [...]; a preocupacao
com as crises sucessivas de hegemonia com que se defronta o Estado
[...], corresponde a imagem da crise (ou a crise da imagem?), a
mascara de uma intimidade atormentada [...] uma espécie de espelho
sem reflexo; a preocupacdo com a luta de classes, que floresce nos
anos 30 [...], corresponde o ultimo rosto desenhado pelo poeta, a
figura da consciéncia cindida que protesta, a mascara do poeta politico
(LAFETA, 1986, p. 15-6).

Ap0s sugerir tal esquema, Lafeta arrisca algumas observacdes sobre a linguagem
poética existente nas varias mascaras marioandradianas, ja que ela recebe a carga
tensionada pelo sujeito — 0 poeta — “a procura de sua identidade”, do seu lugar na
historia (1986, p. 16). A analise da linguagem usada nas mascaras, observada pelo
pesquisador, permite que nos aproximemos, tangencialmente, do tipo de linguagem
empregada por Mario na escrita epistolar, que vai se construindo, junto com seu
pensamento, de acordo com a sua intengéo.

Dessa forma, sugerimos uma investigacdo em alguns dos projetos estéticos

marioandradianos pelo viés que os caracterizava como “mascaras poéticas”, aquelas

Artigos — Sumaia Haddad e Fatima Cristina Dias Rocha 24



Revista FronteiraZ — n°® 15 — dezembro de 2015

que, de certa forma, compuseram a maioria dos intensos debates epistolares mantidos

entre ele e Drummond.

2 O projeto das “mascaras poéticas” marioandradianas nas cartas

Muitos assuntos foram discutidos ao longo da correspondéncia
Méario/Drummond, dentre eles a amizade, o significado da correspondéncia entre
ambos, as miudezas da vida comum e seus percalcos (indecisdes profissionais,
casamento ou doencas) e algumas defini¢des politicas. Contudo, os temas centrais que
teceram as linhas da escrita epistolar foram os meandros da criacdo artistica, a génese
dos poemas dos correspondentes e a descri¢do dos projetos estéticos marioandradianos.

Nesse contexto, pelas reflexdes de Lafeta, a primeira “mascara” que se evidencia
nas cartas de Mario é a do “trovador arlequinal”. Ainda que, em 1924, 0s excessos da
fase do poeta sentimental e zombeteiro se achassem quase que dissipados e substituidos
pela mascara do “poeta aplicado”, naquele ano, no inicio do intercambio epistolar entre
Mario e Drummond, podemos sentir um lirismo complexo, mesmo que disfarcado, em
Mario de Andrade, logo na primeira epistola direcionada ao mineiro. Essa presenca se
da pelo fato de alguns principios estéticos modernistas ja se encontrarem cristalizados
no poeta paulista desde a explosdo da Semana de 22, como, por exemplo, o uso de
hipérboles, metéforas e identificacbes rapidas na descri¢do de suas vivéncias pelas ruas
e multiddes da Pauliceia cosmopolita; as exclamacgdes e reticéncias expondo seus
conflitos interiores; o emprego de uma linguagem provocativa e labirintica para
persuadir seu correspondente. VVejamos o trecho da carta de 10 de novembro de 1924, na
qual Mario, apos responder ao colega Drummond sobre a iniciativa que este teve de se
corresponder com ele, descreve suas ocupagdes cotidianas e deixa escapar seu lado de

“trovador sentimental”:

As solicitacbes da vida é que sdo muitas e as da minha agora
muitissimas e ... Quer saber quais sdo? [...] Sdo as minhas grandes
preocupacdes no momento. Serdo despreziveis pra qualquer idiota
antiquado, aguado e simbolista. Pra mim sdo tdo importantes como
escrever um romance ou sofrer uma recusa de amor [...]. Eu sempre
gostei muito de viver, de maneira que nenhuma manifestacdo da vida
me € indiferente. Eu tanto aprecio uma boa caminhada a pé até o alto
da Lapa como uma tocata de Bach e ponho tanto entusiasmo e carinho
no escrever um distico que vai figurar nas paredes dum bailarico e
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morrer no lixo depois como um romance a que darei a impassivel
eternidade da impressdo (ANDRADE, 2002, p. 46, 10/11/1924)%.

Segundo Lafetd, podemos perceber com maior intensidade a presenca da
mascara do “trovador arlequinal” na obra Paulicéia desvairada, cujos versos mostram
as “contradi¢des do eu” do poeta refletidas no “rosto da cidade” moderna e retratam,
assim, “o desvairismo de ambos” (LAFETA, 1986, p. 19). Em fins de 1924, o paulista
ja havia escrito (entre 1920 e 1921) e publicado, em 1922, 0s poemas novos e
contraditorios da obra Paulicéia desvairada, movimento feito pela primeira vez no
Modernismo, no sentido de “atualizar a inteligéncia artistica brasileira”, ou seja, no
sentido de importar a estética de vanguarda europeia para também produzi-la aqui. No
entanto, a nossa realidade local ndo correspondia a poética importada, fato esse que leva
a constatacdo do tedrico de que os poemas da obra Paulicéia possuiam algo de
“discrepante” e “exagerado” (LAFETA, 1986, p. 20).

Vale ressaltar que, desde 1922, com a escrita dos poemas experimentais
inseridos na obra Losango Caqui (1926), o poeta paulista inicia uma oscilacdo entre as
“mascaras”. Segundo Jodo Lafeta, “embora Losango seja ainda um livro arlequinal,
sentimos que comeca outra mascara” — no caso, a do “poeta aplicado” —, com a
pregacao dos novos ideais estéticos marioandradianos que visavam mais a acdo do que a
beleza artistica. Mario, em Losango Caqui, corrigiu a pompa da Pauliceia e mudou os
rumos do “cosmopolitismo” para a diregdo do “localismo”, conseguindo a grande
vitdria da forma: a conquista da linguagem coloquial para a poesia. Com versos mais
Seguros e sonoros, com o sentimento pau-brasil ja se afirmando, essa obra mostra que o
poeta comecou a se aproximar de uma “realidade mais modesta, de baixa hierarquia e
dentes obturados” — conforme o proprio tedrico expressou —, porém, sem abandonar as
técnicas de vanguarda (LAFETA, 1986, p. 22). O proprio Mario confirma com
Drummond, em outra carta de meados de 1925, a nova direcdo que deu a Losango,

sustentando a nossa sugestdo de que, durante a escrita dessa obra poética, ele oscilava

1 Os excertos de cartas entre Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade aqui utilizados integram
a edicdo organizada por Lélia Coelho Frota, cuja referéncia bibliografica é: ANDRADE, Carlos
Drummond de; ANDRADE, Mério de. Carlos & Mario. Organizacdo de Lélia Coelho Frota; Prefécio e
notas de Carlos Drummond de Andrade e Silviano Santiago. Rio de Janeiro: Bem-te-vi, 2002. (Vide
referéncias bibliograficas). A fim de melhor distinguirmos os autores — ja que ambos possuem “Andrade”
no nome —, utilizaremos como referéncia para as citacdes de cada poeta as nomenclaturas ANDRADE,
para as cartas escritas por Mario, e DRUMMOND, para as cartas-resposta de Carlos.

Para uma melhor identificagdo das cartas, incluiremos, nos excertos de ambos os correspondentes, o
registro da data exata da escrita da missiva — ou pelo menos o ano, quando ndo constar a data completa —
apos a indicagdo da pagina do referido trecho.
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entre as duas mascaras. Ap0s anunciar ao mineiro que o livro, feito em 22, j& estava no
prelo, o paulista comenta com 0 amigo que, na introducdo de Losango, havia afirmado
que era “romantico e pau-brasil”, fato esse que insinua uma dupla coexisténcia de

pensamento. Vejamos sua explicacdo para esse paradoxo tdo polémico:

No Losango caqui entradinho no prelo afirmo no Prefacio que sou
romantico e pau-brasil. Pau-brasil no conceito osvaldiano ndo sou
porque divirjo de muitas ideias intrinsecas do tal mas ja falaram que
sou, pois entdo sou. Romantico... acho muito mais romantico fazer da
alegria um preconceito, € o0 mesmo Romantismo do século passado
que ndo mudou sendo a fonte de sentimento a que se aplica: pro século
19 a dor, pro século de Graca Aranha a alegria. No fundo tudo é a
mesma coisa, ndo acha? Eu ndo: aceito a dor, vivo a dor e me
aproveito dela com a méaxima liberdade. Se isso € ser roméantico, toca
a banda do Fieramosca, pa pa pad pum! (ANDRADE, 2002, p. 139,
23/08/1925).

Interessante é a carta que Drummond envia a Mario, ja em janeiro de 1926,
fazendo gloriosas referéncias a escrita de Losango Caqui, ap6s a sua publicacdo nesse
mesmo més. Parece-nos que 0 mineiro conseguiu perceber, antecipadamente, a sugestao
do pesquisador Lafetd quanto a inser¢do das duas poéticas/méascaras do amigo paulista
nesta obra, a sentimental e a interessada. Apds se dizer esclarecido quanto a poesia
criada em Losango, por ela ser riquissima de inteligéncia e de sensibilidade, Drummond
comenta a disciplina poética de Mario e mostra que percebeu a mudanca vertiginosa que

0 paulista efetuou nesse livro:

Sua disciplina é um caso sério. Disciplina mesmo sentimental, sem
coagdo, sem violéncia, sem nenhum vexame ou limitacdo. Dai a
virgindade do fluxo lirico patente no Losango, onde o homem tonto
mas bom da Paulicéia deixou de ser tonto para ser somente bom e nos
deu um poema batuta deveras. Os prdprios versos aproveitados da
Paulicéia encontram nele uma ambivaléncia mais natural e néo
chocam mais sendo a algum sujeito incuravelmente burro. VVocé tem o
bom senso de publicar seus livros pela ordem em que 0s vai
escrevendo. Saem um pouco atrasados, e muitas vezes como acontece
com a Escrava, j& ndo representam o0 seu pensamento posterior
expresso em artigos etc., mas sdo documentos bem-dispostos e que
permitem ajuizar melhor da marcha vertiginosa que vocé vai fazendo
(DRUMMOND, 2002, p. 187, 31/01/1926).

Nesse trecho de Drummond, outra obra foi citada pelo mineiro como sendo
também uma escrita de Mario feita com um pensamento possivelmente diferente
daquele que o paulista viria a ter na época da sua divulgacao, ou seja, um ponto de vista

dindmico, que muda ao longo do tempo. Trata-se de “A escrava que ndo ¢ Isaura”,
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ensaio escrito entre 1922 e 1924, custeado e publicado pelo proprio autor somente em
1925. Tal texto ndo foi citado por Jodo Lafetd em suas consideracfes sobre as méascaras
do escritor paulista, mas sentimos que podemos agrega-lo a essa dindmica da transi¢édo
ou coexisténcia das mascaras ocorrida em determinados escritos de Mario de Andrade.
A “Escrava” do poeta modernista ¢ uma espécie de parédia do romance A escrava
Isaura (1875), do escritor roméantico Bernardo Guimaraes, e possui um titulo — assim
como o do irénico “Prefacio” que faz com que conjecturemos uma aproximacao com a
mascara do “trovador arlequinal” experimentada, em certo momento, por Mario. No
entanto, nao descartamos a face do “poeta aplicado”, uma vez que Mario, nesse ensaio
inovador, se aventurou em estudos cientificos para repensar a técnica da obra de arte
utilizada antes na Paulicéia.

Apesar de obras como Losango Caqui e “A Escrava que ndo ¢é Isaura”
apresentarem um prenuncio da coexisténcia de uma segunda méascara com a primeira,
de acordo com a teoria de Lafeta, a verdadeira substitui¢cdo da mascara de “trovador”
pela do “poeta aplicado” ocorre um pouco mais tarde, entre 0s anos de 1923 e 1926,
com a escrita dos poemas de Cla do Jabuti (1927), época que coincide com o inicio do
didlogo epistolar entre Méario e Drummond, ocorrido em 1924. No Cl&, o sentimento
“possivelmente pau-brasil” que Mario de Andrade anunciou em Losango ira se firmar,
revelando o poeta estudioso “que pesquisa, em manifestagdes culturais do pais todo, um
jeito de ser o qual se identifique” (LAFETA, 1986, p. 22-3). Os poemas pertencentes ao
Cla do Jabuti foram publicados somente em 1927; no entanto, a inquietacdo promovida
pelos arroubos dos anos 20 pode ser sentida na escrita dos versos de “Carnaval Carioca”
e do “Noturno de Belo Horizonte”. Ambos os textos correspondem a uma época de
euforia — o primeiro ¢ de 1923 e o segundo, de 1924; e “propdem-se a incorporar o
folclore, as manifestagdes da cultura popular a nossa pratica erudita” (1986, p. 23). A
intencdo que possuem é a de dar ao Brasil litordneo uma nova fisionomia, expandindo e
unificando a cultura pelos “tragos da diversidade da nossa gente”, e usando uma
linguagem poética recheada de versos alegres e comovidos pela descoberta da
simplicidade da cultura brasileira (LAFETA, 1986, p. 23).

Mario, ao comentar sobre “Carnaval Carioca”, revela que colocou nesse poema
um fato vivido por ele a época em que estava no Rio de Janeiro. Nesse momento, 0
“poeta aplicado” “transforma-se em instrumento de descoberta e interpretagéo da
realidade do Brasil” e mostra a sua identificagdo com as manifesta¢des culturais do pais

(LAFETA, 1986, p. 23):
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Eu conto no meu “Carnaval carioca” um fato a que assisti em plena
avenida Rio Branco. Uns negros dan¢ando o samba. Mas havia uma
negra moga que dangava melhor que os outros. Os jeitos eram 0S
mesmos, mesma habilidade, mesma sensibilidade mas ela era melhor.
SO porque os outros faziam aquilo um pouco decorado, maquinizado,
olhando o povo em volta deles, um automével que passava. Ela, ndo.
Dancava com religido. N&o olhava pra lado nenhum. Vivia a danca. E
era sublime. Este é um caso em que tenho pensado muitas vezes.
Agquela negra me ensinou o que milhdes, milhdes é exagero, muitos
livros ndo me ensinaram. Ela me ensinou a felicidade (ANDRADE,
2002, p. 49-50, 10/11/1924).

Na descricdo da cena que deu origem ao poema “Carnaval carioca”, Mario
evidencia a Drummond sua proximidade com a vastiddo e com a diversidade da nossa
gente. O “poeta aplicado” se mistura ao povo, aos seus usos e costumes, e declara que ¢é
“com gente chamada baixa e ignorante [...] que se aprende a sentir e ndo com a
inteligéncia e a erudicdo livresca. Eles é que conservam o espirito religioso da vida e
fazem tudo sublimemente num ritual esclarecido de religido” (ANDRADE, 2002, p. 48,
10/11/1924).

Nessa carta, de novembro de 1924, segundo Marco Antonio de Moraes, “o
projeto epistolar de carater didatico” de Mario de Andrade surge efetivamente, e com
ele, o “amadurecimento da formulacao sobre nacionalismo” (MORAES, 2007, p. 135).
Foi a primeira missiva enviada por Mario a Drummond, ¢ embora o “poeta aplicado” ja
fosse, nessa época, um correspondente contumaz imbuido de uma intencdo formadora,
que trocava uma quantidade expressiva de cartas com outras personas epistolares, a
epistolografia passou a representar para ele “um encargo eminentemente pedagogico”.
O tom do discurso que estabelecia e a sua posi¢cdo perante um correspondente como
Manuel Bandeira, por exemplo, era de reconhecimento, de interacdo e contestacao, ja
gue ambos eram duas figuras de proa do Modernismo brasileiro, que se situavam no
mesmo plano intelectual e artistico. Com Drummond, a comunicagdo era feita com
outra funcao, pelo “exercicio de uma pedagogia consciente de sedugdo intelectual”
(MORAES, 2007, p. 134).

A visdo intelectual de Mario de Andrade na posicdo de “poeta aplicado” se
mantém durante muito tempo, ao longo de diversas cartas, pelo fato de o paulista
desejar intensamente converter o colega mineiro as suas crengas modernistas, propondo-
Ihe um abrasileiramento. Assim que Mario iniciou a convivéncia epistolar com

Drummond, revestiu-se ainda mais dessa imagem de homem estudioso que pregava
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ensinamentos artisticos, baseados no sacrificio do interesse estético da obra em prol dos
valores de utilidade social brasileira, e levava sua arte a transitoriedade, & morte, assim
que cumprida a acao.

Mirio mostra exatamente o perfil de “poeta aplicado” quando acredita num
apelo a unido dos varios aspectos diferentes da vida brasileira, “pregando” tal ideia para
Drummond. Em poemas do Cla do Jabuti, como “Noturno de Belo Horizonte” (1924) e
“O poeta come amendoim” (1925), o carater brasileiro da arte de Méario de Andrade faz
com que ele supere a distribuicdo geografica variada e mostre a distin¢do entre o que era
uma manifestagdo concreta da cultura de um povo e aquilo que era sua utilizagdo
meramente ideoldgica.

Segundo Jodo Lafetd, a capacidade do autor de Losango caqui de “reconhecer a
fisionomia propria de cada pais, a lingua em suas particularidades, 0s usos e costumes,
crencas ¢ formas de comportamentos das pessoas que o habitam” caracteriza o seu
conhecimento de uma cultura “informe, espalhada em milhGes de quildometros
quadrados” e em “diferencas regionais agudas”; tal peculiaridade determina o que € “ser
brasileiro” para Mario. Lafeta ainda completa sua teoria sobre Cla do Jabuti, dizendo
que essa obra “procura compor um repertorio das muitas manifestagdes culturais das
regides brasileiras”; por isso, Mario busca no estudo do folclore e da cultura popular a
sua prépria imagem de homem letrado brasileiro (LAFETA, 1986, p. 25).

Nos poemas “Noturno de Belo Horizonte” e “O poeta come amendoim”,
percebemos algumas informacdes inseridas nas cartas sobre os referidos poemas, que
comprovam a preocupacdo do poeta “aplicado” com a “descoberta, revelacdo e
aprimoramento do Brasil e do seu proprio eu”, revelacdo de um individuo que passa
pela “socializagdo da linguagem poética”, o que significa assumir um
“abrasileiramento” (LAFETA, 1986, p. 26-7).

Em outra carta de 1924, sem data especifica, o paulista refere-se a “Noturno”
com especial atencdo, apds comentar sobre a filosofia amarga e sofrida empregada nos
versos de “Dangas”, poema escrito naquele mesmo ano, com um “cinismo filosofico
pratico”. Mario compara o ultimo ao primeiro, revelando que, apesar de ter sublimado o
mau momento que vivera a época da escritura de “Dancas” — “um tumor esvaziado”,
segundo o poeta —, usou da mesma estratégia pragmatica ¢ cabotina em “Noturno” para
firmar seu patriotismo. Nesse momento epistolar, Mario aproveita-se do discurso de

poeta aplicado para envolver Drummond em seu projeto nacionalista:
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Se vocé encontrar um laivo de amargura ou perversidade no ‘Noturno’
me diga porque hei de apaga-lo imediatamente. Ironia, tem. Essa
ironia brincalhona de amoroso, de camarada, mas perversidade ndo. O
cinismo continua. Mas cada vez se apura mais, é um que-bem-me
importal Que me liberta de todas as covardias, que me deixa sem-
vergonha, com essa heroica beleza de afirmar: Deus existe. A mulher
existe. A esperanca existe. A Patriamada existe” (ANDRADE, 2002,
p. 69, 1924).

O segundo poema, ja citado, da fase “aplicada” do Cla do Jabuti e que apresenta
as mesmas caracteristicas da diversidade linguistica brasileira que o “Noturno” ¢ “O
poeta come amendoim”. Escrito em 1925, trés anos apos a Semana de Arte Moderna,
seus versos sugerem um amadurecimento linguistico em Mario, que coloca em prética
sua “crenca na relagdo imediata entre Brasil, lingua e eu”, mostrando-se um sujeito
socializado, abrasileirado e “devorador dos padrdes culturais europeus” (LAFETA,
1986, p. 27).

Mario de Andrade mostra sua dedicacdo ao projeto linguistico brasileiro em
outras cartas enderecadas a Drummond no ano de 1925, ainda vestindo a mascara de
“poeta aplicado”. No inicio deste ano, Mario conta a Drummond que possui muitas
“modas e toadas”, fato que comprova seu interesse pela pesquisa da cultura popular.
Porém, o assunto da criacdo de uma lingua brasileira é bem discutido em carta de 23 de
agosto, na qual o paulista emprega uma linguagem epistolar que remete a postura do
professor dedicado a construir um novo pensamento em seu discipulo.

De acordo com a teoria de Lafetd sobre as mascaras poéticas marioandradianas,
apos a euforia dos versos criticos, socializados e menos individualistas existentes no
Cla, o final da década de 20 comeca a trazer reflexdes mais maduras e conscientes para
a escrita poética de Mario de Andrade. Entre 1926/1927, por exemplo, estando o poeta
modernista mais concentrado em assumir uma postura ndo apenas literaria e procurando
demonstrar uma visdo mais abrangente dos problemas culturais brasileiros, ocorre um
empenho maior de sua parte em mostrar o aprofundamento da consciéncia do pais.
Mério dedica-se, entdo, a escrita de uma narrativa, que, por ndo ter a estrutura de um
poema, ndo é incluida por Lafetd no processo das méascaras. Trata-se da grande obra-
prima de Mario, sendo a mais importante: Macunaima (1928).

No entanto, mesmo o teorico ndo relacionando Macunaima a nenhuma mascara
especifica, ele apresenta algumas observacdes pertinentes sobre a construgcdo desse
texto. Aponta que, embora haja uma dose grande de confianca e alegria nessa narrativa,

ela ja se mostra marcada por tracos pessimistas. Em Macunaima, o aprofundamento da
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“consciéncia do pais, que despertara em meio ao clima positivo que julga descobrir as
potencialidades nacionais”, ndo ocorre sem que surja também uma problemaética: o
“her6i sem nenhum carater” chega a provar todas as madscaras, preferindo uma
transmutacdo incessante que o leva a apresentar-se “simultanecamente com muitas caras”
(LAFETA, 1986, p. 27). Tais ressalvas de Lafeta nos levam a sugerir a hipGtese da pré-
existéncia de uma méscara poética usada por Mario de Andrade nesse projeto; ou seja, a
presenca de uma mascara que venha a concentrar a busca pela “diversidade” do poeta,
que quer apresentar os costumes da cultura nacional ao mesmo tempo que deseja
diversificar os rumos da escrita literaria. Afinal, o pensamento ideolégico dos anos 30 ja
comeca a se mostrar sob a poética marioandradiana.

Jodo Lafeta salienta que, somente por volta de 1929, Mario de Andrade “assume
de uma vez a diversidade como drama a ser vivido, e propde de maneira direta que o
problema privilegiado seja este” (LAFETA, 1986, p. 27). A cultura brasileira, antes tio
referencial para as diferentes faces do eu do poeta estudioso, torna-se agora insuficiente,
fazendo com que Mario busque projetar suas ideias estéticas em uma obra diversificada
que sintetize as varias conquistas do seu percurso poético dos anos vinte: Remate de
males (1930). Méario de Andrade, segundo Lafetd, se reveste da mascara da
“diversidade” e “reflui para uma meditacdo mais interiorizada”, assumindo um tom
mais responsavel e sério, prenunciando “a producdo madura modernista e equilibrada
dos anos trinta” (1986, p. 28).

Apesar de existir uma pequena separacdo temporal entre as obras Macunaima e
Remate de males, sugerimos que ambas sdo socializadoras e foram construidas sob a
mesma mascara da “diversidade”. Esta, quando analisada no espaco da linguagem
epistolar, surge em muitas missivas escritas entre 0 ano de 1927 e meados de 1929, ja
que o espaco epistolografico marioandradiano, durante todo o decénio dos anos vinte,
tornou-se o local adequado em que o poeta pdde exercitar seu projeto linguistico, o
campo de experimentagdes da sua pedagogia “em favor de uma arrojada sistematizagao
do falar nacional popular em chave literaria culta” (MORAES, 2007, p. 41).

Na primeira carta do ano de 1927, por exemplo, Mario escreve ao amigo mineiro
como um homem determinado em abafar os julgamentos criticos que recebia daqueles
que consideravam sua obra de pouco valor. Nesse momento, percebemos que 0 poeta
deseja liquidar de vez o espirito revolucionario da fase heroica que ainda pairava sobre
ele, e, para tanto, coloca-se como poeta multiplo, demonstrando sua “diversidade”.

Como ja acreditava que sua arte de acgdo tinha contribuido para o aprimoramento do
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pais, Mario inicia seu debate epistolar com Drummond argumentando, primeiramente,
sobre a habilidade literaria que possuia. Afirma, sem “humildades falsas”, que sé
considera que tenha mérito pelo fato de nao ter feito obras “com um pouco mais de
brilha¢ao”, mas, sim, feito “agdes” concretas e de extrema utilidade (ANDRADE, 2002,
p. 264, 18-19/01/1927). Logo a seguir, revela sua multiplicidade literaria, apresentado o
seu novo projeto, Macunaima, uma “ideia de romance engragado”, filiado ‘“aos
indianistas da nossa literatura” e feito com “lendas aproveitadas com deformagdo”
(ANDRADE, 2002, p. 266, 18-19/01/1927). A fase multipla do poeta paulista destaca-
se no discurso epistolar, mostrando a presenca da mascara da “diversidade”.

Ja em 1928, no ano em que publica Macunaima, Mério de Andrade afirma, em
uma missiva, que se sente “fatigado” pelo “tal de brasileirismo de estandarte” que ele
mesmo havia iniciado e pregado intensamente (ANDRADE, 2002, p. 321, 28/02/1928).
Nesse momento, a linguagem epistolar marioandradiana comeca a ganhar um novo tom:
a voz daquele que ensaiava um pensamento mais politizado e ideol6gico, envolvido pela
aura revolucionaria dos anos 30.

Portanto, em meados de 1929, um pouco antes de publicar Remate de males, o
discurso epistolar marioandradiano se deixa permear por um novo tema: a politica.
Apesar de algumas cartas apresentarem discussdes sobre pecas literarias dos dois poetas
e a prépria divulgacdo de Remate, a tematica que se sobressai é o proposito da
participacdo politico-partidaria de Mario e, consequentemente, de Drummond. O poeta
paulista, em uma carta de agosto de 1929, chega a proferir um desabafo cético ao amigo
mineiro sobre sua posicdo em relacdo a situacdo politica dominante do pais, tanto do
governo de entdo quanto dos aspirantes ao novo posto. Perplexo com o entusiasmo de
Drummond pela candidatura de Getdlio Vargas a Presidéncia da Republica — afinal, o
mineiro era “soldado vibrante da Alianca Liberal” —, Mario comentou que estava “numa
torcida apenas simpatica” pelo candidato gatcho, pois, depois de saber dos conchavos
politicos entre ‘“governistas mineiros, gauchos, paraibanos [...] com democraticos
paulistas [...] e oposicionistas cariocas e gauchos”, so lhe restara repugnar tal contexto
politico (ANDRADE, p. 356, 18/08/1929).

Segundo Silviano Santiago, no prefacio que antecede a correspondéncia dos
referidos autores, esse debate de natureza politica acontece pelo fato de ambos o0s
missivistas se aproximarem da carreira politica em virtude da profissdo escolhida, a
atividade de jornalista de assuntos culturais, que exigia uma aproximagao maior com

pequenos politicos e estadistas. No entanto, Santiago afirma que ambas as filiacGes
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politicas ocorreram apenas no plano da “revolta e ndo pela acdo ou pelo discurso de teor
panfletério, populista e doutrinario. [...] [Os dois poetas modernistas] optam pela agdo
com vistas a um amplo e libertario projeto cultural para o Brasil, revestido
necessariamente pela luta revolucionaria na area da educacao publica” (SANTIAGO,
2002, p. 27).

As observagfes de Silviano nos permitem aceitar que, em Mario, 0 homem
politico nunca se afastou do homem publico nem do artista — aqui também consagrado
por poeta sentimental, estudioso, “aplicado” — durante toda a sua vida, mesmo nao
existindo em Méario o propdsito de participacdo ativa nos movimentos politicos, mas,
sim, nos projetos sociais engajados para as melhorias educacionais do pais. Na Ultima
carta que endereca a Drummond em 1932, o paulista, desgostoso, descreve a situacdo
vivida por ele durante os dias de combate dos tenentistas contra Sdo Paulo. Mario
profere um discurso sob a forma de desabafo de um perdedor. Na declaragdo do
paulista, ele expde seu rancor e deflagra com clareza seu lado politico, aplicado e

sentimental:

Voltei a0 menino estudante que inda tinha senso politico de pétria. E
minha patria é Sdo Paulo. E isso ndo me desagrada! ... Assim como eu
me vendi friamente ao crime triste com que a nossa unanimidade
pactuara, agora me entrego fatigadamente a essa espécie de
masoquismo lirico de isolamento nacional paulista [...]. N&o sinto o
imenso Brasil, ndo sinto a minha Paraiba, ndo sinto Minas, nem nada.
[...] Perdi completamente a minha humanidade. VVocé, Carlos, perdoe-
me por ser um descalibrado. Este ¢ o castigo de viver sempre
apaixonadamente a toda hora e em qualquer minuto, que é o sentido
da minha vida. No momento, eu faria tudo, daria tudo pra Sdo Paulo
se separar do Brasil. [...] Jamais me faltou o instinto de solidariedade.
Agora falta, abatido por uma solidariedade mais precaria. Porém, mais
imediata: a solidariedade paulista, que compensa tudo, me desfaz
numa unanimidade vermelha e inventa a raga. [...] € um egoismo
fulgurante. Vocé, nacionalmente falando, é um inimigo meu agora.
Vocé talvez ndo sinta isso, eu sinto. [...] pros amigos perfeitos ainda
considero uma ignominia eu me enfeitar. Estou nu (ANDRADE,
2002, p. 428, 06/11/1932).

Sobre o tema politico e a linguagem ideoldgica que Mario de Andrade passaré a
proferir nas cartas a Drummond a partir de 1929, vale lembrarmos que, na teoria de
Jodo Lafeta sobre as mascaras poéticas marioandradianas, durante esse periodo, o poeta
paulista “disfargava-se” ainda sob a mascara da “diversidade”, permanecendo ai até a
publicacdo de Remate de males, ocorrida apenas em 1930. Segundo Lafetd, o poeta

modernista, depois desse livro, ficou onze anos sem publicar um volume novo de
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poemas, reiniciando esse processo somente em 1941, com a antologia Poesias e 0s
livros A Costela de Grdo Céo e Livro azul. Apenas nesses dois Ultimos projetos € que o
pesquisador localizaréd a presenca de uma quarta mascara, que ele chamou “espelho sem
reflexo”, pois constitui “a imagem da crise” de um poeta, ou seja, “uma procura do eu
que é ao mesmo tempo procura do outro” (LAFETA, 1986, p. 30-1). Os poemas
herméticos e amargos que constam em tais obras foram “escritos em sua maioria nos
anos trinta e publicados em plena ditadura” e revelam “uma mudanga radical na
consciéncia modernista”, mas ndo configuram ainda um homem politico, pelo viés de
Lafetd, e, sim, uma “intimidade atormentada” (1986, p. 31). Nossa sugestdo, entretanto,
é a de que, dentro do discurso epistolar, essa mascara ndo é facilmente perceptivel,
justamente porque o periodo que corresponde a chamada crise existencial (ou “crise da
imagem”) de Mario, no qual ele fica um ano sem escrever sequer uma carta a
Drummond, seria entre os anos de 1932/1933, logo ap6s a participacdo mais ativa do
poeta no ambito da politica, mais precisamente na Revolucdo Constitucionalista
irrompida em 9 de julho de 1932. O siléncio de Mario durante esse “sono de meses”,
conforme salientou Drummond na carta em que tenta resgatd-lo dessa letargia
momentanea, impede que a mascara do “espelho sem reflexo” seja notada com clareza
na linguagem epistolar (DRUMMOND, 2002, p. 114, 23/11/1933).

Desse modo, levantamos a tese de que, durante toda a década de 1930, chegando
até por volta de 1945, ano terminal do nosso poeta, dentro da linguagem epistolar,
Mario se reveste, na verdade, da “mascara do poeta politico”, a ultima proposta por Jodo
Lafetd. De acordo com o teérico, nesse periodo, 0 poeta assume uma consciéncia
politica e desenha um novo rosto para a sua poética, no qual denuncia a “exploragdo
social” e faz uma “revisdo amarga daquilo que fora cantado de modo euférico na
juventude” por meio dos seus poemas (LAFETA, 1986, p. 31-2). Nessa fase, Lafeta
inclui trés livros de sentido politico: O carro da miseria (1946), publicagdo pdstuma,
cujos poemas foram compostos durante os incomodos produzidos na época das duas
revolucBes, a de 30 e a de 32; Café (1943), a “tragédia secular” ou “concepgdo
melodramédtica em forma de oOpera com trés atos”, que teve suas primeiras ideias
esbocadas entre 33 e 34; e Lira paulistana (1946), obra de espirito combativo, escrita
um ano antes de Mario falecer, em 1944, mas publicada somente depois de sua morte.
Tais obras possuem tracos em comum, como “a expressdo de uma angustia muito

pessoal diante dos desmandos do mundo” (LAFETA, 1986, p. 32).
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Essa imagem de poecta “politico” sugerida por Lafetd para a poética
marioandradiana também se insere em varios debates da convivéncia epistolar com
Drummond durante os anos 1930 e 1940, sendo poucas as cartas desta época que
abordam assuntos sobre a criacdo poética ou sobre a estilizacao da lingua brasileira, por
exemplo. Os temas que mais emergem entre eles sdo discussdes a respeito dos afazeres
corriqueiros da vida publica, que se ligavam diretamente & politica vigente. Dai
sugerirmos a presenca de tal “mascara” em algumas cartas pertencentes a esse decénio
da vida do poeta.

Em carta de 1943, apds comentar sobre a dificuldade sentida na escrita poética e
teatral de Café, devido a fase de angustia pessoal que o fazia oscilar entre entusiasmos e
desesperos, Méario demonstra a Drummond uma leve inseguranca na producdo estética
de seus poemas, e declara que jamais se vira “tdo humilde e indeciso diante duma obra
minha [dele]” (ANDRADE, 2002, p. 487, 03/03/1943).

Em junho de 1944, mais de um ano depois dos comentarios feitos sobre Café,
Mario de Andrade escreve a Drummond uma carta em que comenta 0 processo criativo
da Lira paulistana. Nessa época, o poeta, ja cinquentenario, afirma que estd numa “fase
nova e combativa do espirito”, vivendo um “estado-de-poesia mais legitimavel”,
conduzindo sua producéo lirica a objetividade, isto €, a consciéncia da luta de classes e
seus descaminhos, cujas ressonancias ecoam no seu interior (ANDRADE, 2002, p. 505,
30/06/1944).

Em carta seguinte a essa, Mario explica a Drummond que a “obsessdo” e

3

“ebuli¢ao” do processo criativo da Lira deve ser interpretada como um “verdadeiro

estado de poesia” que surgiu em funcdo da fadiga e da tensdo intelectual em que vivia,
deixando que a mascara do poeta “politico” se revele em uma linguagem epistolar

angustiada e ansiosa diante dos exageros do mundo:

Me voltou um estado poético, essa coisa enfim de quando a gente fica
em poesia por dentro. De dentro pra fora e faz, vira poesia objetivada
no papel, pouco importa se ruim ou boa. [...] desta vez sinto, sei que
tem um aspecto tdo doloroso, tdo ericado de angustias e obsessdes que
tem momentos em que fico totalmente alucinado. [...] Os poemas de
Lira, os mais revoltados, me voltam com seus ritmos, e mesmo sem
querer vou dizendo mentalmente eles, desesperado, querendo néo
dizer, mas ndo consigo (ANDRADE, 2002, p. 513, 23/07/1944).

Sobre essa tensdo intelectual de Méario de Andrade, a ebulicdo sentida em 1944 e

que chega até 1945, no ano de sua morte, parece-nos que ocorre um retorno no tempo,
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uma volta ao poeta arlequinal exagerado dos anos 20, ou, quica, a0 homem estudioso e
engajado dos anos 30, que buscava novas formas de expressdo para sua poeética,
espelhadas na realidade brasileira. Nossa sugestdo para a teoria de Lafeta sobre o uso de
mascaras em varias fases historicas da vida de Mario € que, no momento final de sua
vida artistica, todas as mascaras se confundem, devido a intensidade de um homem que
dedicou sua existéncia a um projeto artistico e de nagdo. No seu ultimo testemunho
epistolar, inclusive, revelado ao amigo mineiro, Méario comenta sobre o uso de méascaras
para sobreviver e conclui seu destino: “Alids, se ndo fosse a mascara da minha vida — as
mascaras destinam tanto a gente...” (ANDRADE, 2002, p. 538, 11/02/1945).

As maéscaras poéticas de Mario de Andrade se misturaram aos “trezentos e
cinquenta” Marios das cartas, que percorreram os questionamentos e turbuléncias do
século XX, mostrando o seu lado sentimental, aplicado, diversificado e politico por

entre as linhas epistolares dedicadas ao amigo Drummond.

CONSIDERACOES FINAIS

Com efeito, houve muitos Marios de Andrade, “trezentos e cinquenta” que se
revelavam aos poucos no espaco da criagdo, sob diferentes linguagens e tons de
discurso, surgindo nos estudos do poeta, do musico, do critico literario e do homem que
escrevia cartas. Ao se mostrar para seu correspondente nas cartas, Mario de Andrade
buscava intensificar seu discurso epistolar com uma linguagem mdltipla, que variava de
acordo com a época em que estava vivendo e se construia junto com seu pensamento,
conforme sua intencdo. O poeta paulista usava a carta para divulgar seus projetos
estéticos, fazendo com que surgissem nas suas prelecbes perfis diferentes, revestidos
por “mascaras poéticas”, de acordo com os projetos estéticos — e, por vezes, éticos e
politicos — que idealizava naquele momento.

Assim, Mario se apresentava para Drummond com, pelo menos, quatro
mascaras: a do poeta sentimental e dissonante, a do intelectual aplicado, a do artista
preocupado com a diversidade brasileira e a do poeta politico. Por meio dessas
“mascaras poéticas”, Mario de Andrade se mostrou ao colega itabirano com seus
“trezentos e cinquenta” Marios, comprovando, para nosso trabalho, sua capacidade de

desdobrar-se em muitos papéis.
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