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Dimensao e situacéo de Balanga, Trombeta e Battleship na obra
de Mario de Andrade

Jalio Cezar Bastoni da Silva”

RESUMO

Este artigo tem como objetivo discutir o conto Balanca, Trombeta e Battleship, de
Mario de Andrade (1893-1945), publicado postumamente em 1994, praticamente meio
século depois, portanto, da morte do autor. A discussdo visa situar o conto, que vem
recebendo pouca atencdo da critica, no panorama da obra marioandradiana,
considerando o itinerario intelectual do escritor, para o qual este texto pode oferecer
elos e pistas para compreender a unidade de seu pensamento.

PALAVRAS-CHAVE: Balanca, Trombeta e Battleship; Mario de Andrade; O turista
aprendiz; Projeto literario marioandradiano

ABSTRACT

This article aims at discussing the short story “Balanga, Trombeta e Battleship”, by
Mario de Andrade (1893-1945), published posthumously, in 1994; therefore, almost
half a century after the author’s death. This discussion seeks to place this short story,
which has received little attention by critics, in the panorama of Andrade’s work in
general, considering his intelectual itinerary, for which this text intends to provide some
correlations and clues for a better understanding of Andrade’s unity of thought.
KEYWORDS: Balanc¢a, Trombeta e Battleship; Mario de Andrade; O turista aprendiz;
Andrade’s literary project
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Dentre os papéis da critica, esta o de situar e interpretar a estrutura e o papel da
obra literaria, seja este entendido como elemento representativo da histdria, em
concepcao abrangente, seja como parte integrante e significativa da producdo ou do
projeto estético de determinado autor. No caso de Mario de Andrade, essa operagdo
adquire uma dificuldade adicional: sua obra, ndo apenas a ficcional, é extensa, composta
de momentos diversos e ndo raro contraditorios, perfazendo, no entanto, um trajeto que
pode ser inteligivel, desde que mirado em conjunto. Além disso, decorridos setenta anos
da morte do autor, ainda sdo publicados seus textos inacabados ou interrompidos, que
integram, para além de seu cardter exclusivamente literario, o percurso intelectual
marioandradiano. Em 2015, por exemplo, foi publicado o romance Café, cujo projeto
ndo finalizado estende-se de 1929 a 1943, entre momentos diversos de redacéo,
correcBes e publicacBes de trechos esparsos em jornais e periddicos (FIGUEIREDO,
2015, p. 7-41).

Histéria semelhante, embora menos palpavel, possui Balanca, Trombeta e
Battleship, ou o descobrimento da alma, publicado em 1994. Trata-se de um conto cujo
primeiro esboco liga-se estreitamente a viagem do autor & Amaz6nia em 1927, com
correcBes e acréscimos posteriores, contando com a publicacdo de um pequeno trecho
na revista portuguesa Presenca, em 1940. Menos palpavel, dizemos, porque, apesar de
contar com uma rigorosa edi¢do genética e critica de Telé Ancona Lopez, tem recebido
pouca atencdo da critica, além de ndo ser mencionado pelo préprio autor em sua
abundante correspondéncia, fato incomum que diferencia esse conto de outras
producdes, mesmo abortadas, de Mario de Andrade (LOPEZ, 1994, p. 71). O citado
romance Café, ao contrario, mereceu dele frequentes mencdes nas cartas a diferentes
destinatarios, com destaque para 0 periodo em que reinicia sua redacdo, em 1942
(FIGUEIREDO, 2015, p. 24).

Balanca, Trombeta e Battleship, de seu primeiro momento de elaboragdo, em
1927, passando pela década de 1930, até a publicacdo do trecho intitulado “Riacho de
chuva (trecho do idilio ‘Balanga, Trombeta e Battleship, ou o descobrimento da alma’)”
(1994, p. 168) na revista Presenca, possui, como nos informa a edic¢do critica, sete
etapas de redacdo. E possivel observar as mudancas realizadas por Mario, bem como,
nos primeiros esbocos, notas sobre motivos de sua experiéncia pessoal transfigurados na
narrativa. Esses momentos sdo essenciais para a compreensdo do opusculo,

configurando um percurso que se cristaliza no texto fixado por Telé Ancona Lopez, com
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as ultimas redacdes do capitulo inicial, somadas ao trecho editado no periddico luso —
logo, um texto em parte inédito e manuscrito, junto a outro ja editado (LOPEZ, 1993, p.
66-76; 1994, p. 71-72). Assim, embora devamos, neste trabalho, nos concentrar no texto
fixado, ndo é possivel desconsiderar os momentos de redacdo apresentados na edicéo
critica, de modo que se possa situar o texto no conjunto da obra de Mério de Andrade.

Cabe, primeiramente, esclarecer o género da obra. Na publicacdo da revista
Presenca, Mario caracteriza Balanca, Trombeta e Battleship como um “idilio”,
classificacdo ja utilizada para o romance Amar, verbo intransitivo (1994, p. 168;
LOPEZ, 1993, p. 74). De fato, ha alguma semelhanca entre o erotismo e o0 espaco
bucolico presentes no romance e no conto, embora possuam sentidos diversos, mesmo
que passiveis de ligacdo dentro da producdo de Mario. De resto, a classificacdo
atribuida por Mario de Andrade parece dizer respeito mais a configuracdo tematica que
ao género em si, determinando o enredo e os indices espaciais de ambos os textos, o que
0s torna passiveis de comparagdo Balanca, Trombeta e Battleship; tal qual estabelecido
pela edigdo critica, possui as caracteristicas de um conto, uma “completitude de tempo,
espago ¢ agao no desenvolvimento da trama”, mesmo que o autor possa ter pretendido
que o pequeno trecho publicado fosse parte de um romance em lenta, como quase
sempre fora de seu feitio, elaboracdo (FRANCESCHI, 1994, p. 8; LOPEZ, 1994, p. 67).

Trata-se, portanto, na forma em que foi fixado o texto, ainda que a revelia do
autor morto meio século antes, de uma narrativa curta, na qual se pode perceber as
caracteristicas essenciais de um conto, podendo figurar ao lado de outros textos do autor
no mesmo género. Desse modo, a narrativa possui unidade de sentido e pode ser
interpretada a luz do restante da obra de Mario, necessidade esta ainda mais premente
visto tratar-se de um texto interrompido — mas, como unidade, ndo exatamente
inacabado (LOPEZ, 1993, p. 74) —, que parece clamar por uma integracdo na série
literéria do autor. Essas dificuldades podem explicar a parca recepgéo critica da obra,
que ainda permanece aquém de situar o texto na obra marioandradiana, algo além,
portanto, de apenas determinar temporalmente sua produgdo — esta, também,
relativamente incerta, embora se saiba que deve ter ocupado intermitentemente o autor
entre, aproximadamente, 1927 e 1940,

O conto narra a vinda ao Brasil de um pickpocket — batedor de carteiras — inglés,

0 rapaz Battleship. No espaco quase rural que ainda resta a uma S&o Paulo da primeira

1 Ver, na edigéo critica, a hipotética localizagdo temporal de cada um dos sete momentos de producédo e
emendas ao texto (ANDRADE, 1994, 75-172).
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metade do século XX, o qual j& comeca a ser ocupado pelos refolhos sociais do
capitalismo periférico a brasileira, Battleship trava conhecimento com Balanca e
Trombeta, duas garotas em estado de mendicancia. As peripécias decorrentes do
encontro estdo ligadas ao tema do “descobrimento da alma”, titulo alternativo do conto,
uma experiéncia de desvelamento erotico-simbolico de suas condi¢cBes humanas. Os
estranhos nomes das personagens advém do diario de viagem que Mario de Andrade
escreve durante sua estada amazonica de 1927, publicado postumamente em conjunto
com as cronicas que redige para o Diario nacional sobre seu périplo nordestino de
1929, sob o titulo O turista aprendiz (1976). Esse diario tem importancia central na obra
de Mério de Andrade: além da vivéncia de outros brasis, de especial interesse para seu
projeto de conhecimento do pais, ha também em gérmen projetos de narrativas,
pequenos textos de tons comico-surrealistas — que sugerem parentesco direto com a
rapsodia Macunaima, publicada em 1928 —, além de um interesse pela cultura, pelas
diferentes praticas humanas para as quais o foco do aprendiz esta sempre voltado.

Em nota ao texto de Mario, como esclarece Telé Ancona Lopez (ANDRADE,
1976, p. 53), Balanca é Margarida Guedes Nogueira (Mag), sobrinha de Dona Olivia
Guedes Penteado — chamada no diario de Rainha do Café e Nossa Senhora do Brasil —,
dama paulista e mecenas-entusiasta dos modernistas, enquanto Trombeta é Dulce do
Amaral Pinto (Dolur), filha de Tarsila do Amaral. Dona Olivia, Mag e Dolur sdo as
companhias de Mario na viagem, “Gnico homem da expedi¢ao” (ANDRADE, 1976, p.
54). A motivacdo dos nomes teria vindo de uma associacdo de ideias, quando no
vaticano — uma embarcacgdo gradeada — em que viajavam subira a bordo um passageiro
chamado Josafa. Mario, entdo, teria associado este nome ao Vale de Josafa, logo, a
explicacdo da profecia do Juizo Final presente em sermdo do Padre Antdnio Vieira, no
qual um arcanjo empunharia uma trombeta e uma balanga, convocando os ressuscitados
que receberiam a justica de Deus (ANDRADE, 1976, p. 56; LOPEZ, 1993, p. 72; 1994,
p. 60). Josafa, no eshoco do texto, ocupava o lugar do personagem Battleship, nome
definitivo do pickpocket. Quanto a este nome, ha apenas hipdteses. Telé Ancona Lopez
sugere a proximidade fonica entre Battleship e Barthelmess, sobrenome do ator norte-
americano Richard Barthelmess, com quem se pareceria um rapaz “maravilhoso de
lindo” que Trombeta e Balanca fitavam num “enxerimento atrevidissimo” (ANDRADE,
1976, p. 107; LOPEZ, 1994, p. 64-65). Ainda, Jodo Manuel dos Santos Cunha levanta a
hipotese de que o nome Battleship se relacione a um texto de Oswald de Andrade de

1926, “O sucessor de Rodolfo Valentino”, no qual figuraria uma Miss Battlefield
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(CUNHA, 2011, p. 155-156), nome similar ao do personagem do conto
marioandradiano. As diferentes hipdteses sdo comuns, sobretudo se se considerar o
carater interrompido do texto e as oscilacdes entre Josafa e Battleship presentes nos
manuscritos, que terminam pela escolha deste. Ha que se destacar que Balanca e
Trombeta sdo identificadas pelo proprio Mério de Andrade no primeiro esbo¢co como
Mag e Dolur (1994, p. 80)2, sem que faca 0 mesmo com relacdo a Josafa/Battleship —
como acredita Telé Ancona Lopez, possivelmente um alter ego do autor, advindo do
entrelacamento entre diario e conto, consideradas as experiéncias com suas jovens
companheiras de viagem (1994, p. 60-65; 2011, p. 30).

Mais que uma possivel simbologia dos nomes, que deixaremos em suspenso, ha
que se notar um fato interessante, decorrente do confronto entre os diferentes momentos
do texto. Inicialmente, Balanca e Trombeta sdo duas costureirinhas do bairro da Lapa,
periferia de S&o Paulo, iniciadas no crime por Battleship, que mantém com ambas um
relacionamento antes sexual que sentimental. Aqui, ainda ndo ha espaco para sugestdes,
e 0 erotismo é desbragado, como em Macunaima: “[...] as brincadeiras chegaram a tais
delirios que no 19 de Agosto Balanca e Trombeta nem bem principiada a faina deram
suas rosas pro rapaz/mogo inglés souberam tudo e era bem bom” (ANDRADE, 1994, p.
84)3; “quando Battleship tinha um principio de inquietacio, assim de cem pra cem dias,
elas se deixavam amar pra Battleship dormir bem” (1994, p. 86). Ainda, ao final do
esboco, Battleship e as jovens se separam, depois de ambas se arranjarem com um
gerente de banco e um “parente de Campos Sales”, tornando-se ‘“honestas”
(ANDRADE, 1994, p. 95-98). Até o terceiro momento de eshboco da narrativa, a relacéo
entre o0s trés protagonistas permanece nesses termos, apenas alterada do quarto
momento em diante, redacdo com data estimada de 1933, quando Balanga e Trombeta ja
aparecem como duas pequenas mendicantes, vivendo a margem da cidade de Sdo Paulo
em companhia da velha.

Outra alteracdo se da com este personagem, cujo nome no texto fixado termina
por ser Dona Maria, ou Juizo Final. Essa é a méde de Balanca no primeiro momento da
redacdo (ANDRADE, 1994, p. 80), vilva, possivelmente costureira como as garotas,
cujo olhar indiferente sobre as relacdes de Battleship com as meninas denota a pequena

fung@o que exerceria na primeira versdo da narrativa. Logo no segundo momento de

2 “Balanca é Margarida Guedes Nogueira. Descrevé-la rechonchuda, cabelos pretos etc. Com ela vivia
também outra mocica, Trombeta, loira e aguda, perfil duro, é Dolur. Descrevé-la” (ANDRADE, 1994, p.
80).

3 As elipses, a falta de pontuacéo e a hesitagdo entre mogo e rapaz constam do manuscrito original.
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construcdo, porém, a personagem passa a ganhar as fei¢cbes que a caracterizariam no
ultimo texto, estabelecido pela edi¢do critica: uma “mulatona” pobre, de ares que
conjugam a uma impenetrabilidade psicoldgica a indiferenca da miséria ante o destino,
interessada apenas na satisfacdo imediata das necessidades fisicas — o vestir, 0 comer —

que Battleship proporciona devido ao interesse por Balanca e Trombeta:

Fazer da mulatona um ser misterioso e impressionante, que diz
pouquissimas palavras mas busca olhar tudo o que esta se passando
entre 0s 3 jovens, mas impassivelmente, sem nenhuma reacao exterior.
E um grande olho aberto sobre os trés — sem fala, sem pergunta, s6
avido em receber agasalhos e doces (ANDRADE, 1994, p. 124).

Ainda sem nome até o quarto momento de redacdo, ela desempenha papel
irrelevante no primeiro esboco e secundario nos posteriores. Na Gltima versdo
conhecida, porém, adquire o papel de uma mendiga repulsiva, a qual se diz mae de
Trombeta. Esta, logo depois encontra a personagem Balanca, filha de uma “italianona
que batia as vezes”, formando o trio (ANDRADE, 1994, p. 28). Como sabemos pela
propria declaracdo de Méario, Balanca e Trombeta foram diretamente calcadas nas
companheiras de viagem do turista aprendiz; Dona Maria, segundo Telé Ancona Lopez,
ndo poderia, portanto, deixar de evocar a figura de Dona Olivia Guedes Penteado,
embora, certamente, ndo suas caracteristicas fisicas. O nome Juizo Final, atribuido a
Dona Maria, no conto, pelas garotas®, diria respeito as reminiscéncias da viagem, com
as cobrancas de comportamento socialmente adequado das garotas por Dona Olivia
(LOPEZ, 1993, p. 72; 1994, p. 60; 2011, p. 31). De fato, no diario de viagem ha um
trecho, ja com os nomes Balanca e Trombeta — mais a Rainha do Café —, no qual esta

funcéo vigilante de Dona Olivia frente as duas jovens aparece, atemorizando Mério:

Eram quase trés horas da manhd e a Rainha do Café fazia muito se
recolhera. Acordamos o homem do bar, na intencdo de tomar um
alcoolzinho forte, evitando algum resfriado. Tomei meu gole, e fui na
cabina trocar minha roupa encharcadissima, deixando as mogas com o
mogo fiscal. Ndo demorei talvez quinze minutos, mas assim que
cheguei no bar, percebi o estrago. N&o sei 0 que o rapaz apostou com
as mogas, e elas, liberdosas de educagdo, tinham bebido muito, calice
de pinga sobre calice. Ndo durou muito, mandei tudo pra cabina,
principiou uma bulha escusa na cabina delas que, se de um lado

4 “[Trombeta] chegou junto dele [Battleship], e contou que nem ela nem Balanga chamavam dona Maria
de ‘dona Maria’ entre si, mas de ‘Juizo Final’. Era também outra palavra que elas tinham pegado do padre
no dia em que entraram na tal capela e escutaram o sermdo, e tinham se entrebatizado pelas palavras
engragadas que escutaram da boca do padre” (ANDRADE, 1994, p. 29).
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pegava com a minha, do outro avizinhava com a da criada de Dona
Olivia, esta logo em seguida. Eram lamentos doloridos de Trombeta,
ao passo que Balanca me chamava pelo nome, entre risadas de ndo
poder mais. Eu incomodadissimo, se a Rainha acordasse e fosse ver...
encontrava as duas completamente bébadas. E eu que estava desde o
principio da viagem engolindo coisas, pra evitar desgostos a Dona
Olivia... (ANDRADE, 1976, p. 108-10).

Trechos como esse sdo constantes no diario de O turista aprendiz. A funcdo de
Mario como uma espécie de vigilante auxiliar de Dona Olivia ndo parece agradar a ele,
embora a companhia de duas jovens na excursdo ndo lhe pareca de todo indiferente.
Ainda que nunca seja explicito com relacdo as duas garotas, o erotismo aflora em
diversas partes do diario, fazendo coro com poemas de sua lavra, como a serie Tempo
da Maria, e contos como Vestida de preto e Frederico Paciéncia. Quando do jantar que o
presidente do estado do Para, Dionisio Bentes, oferece a Dona Olivia, por exemplo,
Mario afirma no diario: “O filho de Bentes ta namorando as duas meninas e clas, de
acordo, namorando, com ele, juntas. Me irrita essa sensacdo de dor-de-corno (1976, p.
68). Ainda ha muitas outras referéncias as garotas e a outras mulheres e rapazes na obra,
o que leva Telé Ancona Lopez a afirmar que “nenhum texto de Mario de Andrade reune
tantas e tdo diversas marcas do desejo e da sexualidade do autor como O turista
aprendiz” (1994, p. 61). A relagdo com as duas garotas, e também com Dona Olivia, no
entanto, ndo passam de vagas alusGes. No caso, porém, de uma barbadiana de Belém
(1976, p. 152, 185-186), ndo esconde seu encanto, que transforma em poema, Moda do

alegre porto, que ndo figuraria posteriormente em nenhum livro de Mario de Andrade®:

Oh barbadianinha,
Belém do Para!

[...]

S6 cada olhar roxo de cada morena

De tipo mexido, cocktail brasileiro,

Alimenta mais que agaizeiro,

Nosso gosto doce de homem com mulher! [...] (1976, p. 185-186).

Ainda que, como é comum no diario, a imaginacdo ficcional do autor possa
aflorar, desfigurando os acontecimentos transportados para pequenas narrativas, ndo
seria demais lembrar a filiacdo direta entre Balanca, Trombeta e Battleship, conto em

gue o erotismo é patente, e o diario de viagem; lembremos, ainda, que Macunaima,

5 O texto consta, no entanto, de carta a Manuel Bandeira, datada de 27 de novembro de 1927 (MORAES,
2000, p. 367-368).
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outra obra com evidente carga erdtica, j& possuia uma primeira versdo, sendo publicada
no ano posterior a viagem a Amazonia. A verdade é que a escrita de Mério, na poesia,
nas narrativas e também no diario, possui uma carga erotica evidente, afirmada pelo
préprio autor, que perpassa ndo apenas a relacdo fisica, carnal, mas também subjaz a
uma frequente tentativa de fusdo com o objeto de seu interesse, ultrapassando, portanto,
apenas a dimensao meramente sexual e afetiva — ou alternativamente, em conjunto com

esta dimensdo. Em carta de 1940 a Oneida Alvarenga, Mario fala sobre um

[...] elemento, delicado de tratar, mas que tem uma importancia
deciséria em minha formagao: a minha assombrosa, quase absurda, o
Paulo Prado ja chamou de ‘monstruosa’, sensualidade. O importante ¢
verificar que ndo se trata absolutamente dessa sensualidade
mesquinhamente fixada na realizag¢&o dos atos do amor sexual, mas de
uma faculdade que, embora sexual sempre e duma intensidade
extraordinaria, é vaga, incapaz de se fixar numa determinada ordem de
prazeres que nem mesmo sdo de ordem fisica. Uma espécie de
pansexualismo, muito mais elevada que se poderia imaginar. O
Manuel Bandeira que me conhece muito intimamente, querendo me
definir pra me compreender, uma vez, me disse: ‘Vocé... vocé tem um
amor gue ndo é amor do sexo, ndo é nem mesmo o amor dos homens,
nem da humanidade... vocé tem o amor do todo’. Estara certo desde
que ndo se entenda ai a palavra ‘amor’ em sentido mais elevado, capaz
de heroismos e santidades, mas no sentido mais particular e talvez
precario de um gozo eternamente em acdo de gozar-se (apud
CASTRO, 1989, p. 89-90, grifo nosso).

A definicdo de sensualidade para Mario, que Bandeira nega se restringir ao amor
erético — embora também o contemple —, parece ir no sentido de uma dedicacao total ao
objeto ao qual se dedica: o interesse pelas coisas brasileiras, a cultura popular, a
participacdo politica e a empatia com 0 povo, ndo excluindo a propria satisfacdo dos
sentidos, explorada em grande parte de sua obra. Quando, no diario do turista aprendiz,
afirma desejar contrair maleita, de modo que a indiferenca pelas coisas externas, que
considera sintoma da doenca, seja um antidoto para seu interesse demasiado pelo todo, é
desse amor descrito por Bandeira que esta falando (note-se que esta passagem segue 0
interesse de Balanga-Mag e Trombeta-Dolur por um mogo “maravilhoso de lindo”, mas

maleiteiro):

Pagou a bebida e saiu, sem olhar. As meninas foram atras. Ele,
encostado na murada, olhava pra fora. As meninas principiaram
passeando pelo deque, conversando alto, num enxerimento
atrevidissimo. O que fez o rapaz? ndo olhou, desceu de bordo e foi-se
embora sem olhar uma s6 vez pra tras. Entdo desejei ser maleiteiro,
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assim, nada mais me interessar neste mundo em que tudo me interessa
por demais... (1976, p. 107, grifo nosso).

Este interesse é parte integrante do que poderiamos chamar de uma poética
erotica marioandradiana, ndo restrita, pois, ao desejo ou amor sexual, mas
contemplando-o na sua dedicacdo extrema ao objeto em mira. Em carta a Bandeira de

junho de 1927, em plena viagem, afirma sobre Belém:

Belém eu desejo com dor, desejo como se deseja sexualmente,
palavra. N&o tenho medo de parecer anormal pra vocé, por isso que
conto esta confissdo esquisita mas verdadeira que faco de vida sexual
e vida em Belém. Quero Belém como se quer um amor. E
inconcebivel o amor que Belém despertou em mim. E como ja falei,
sentar de linho branco depois da chuva na terrasse do Grande Hotel e
tragar o sorvete, sem vontade, s6 pra agir, isso me da um gozo
incontestavelmente realizacdo de amor de tdo sexual (MORAES,
2000, p. 346).

A transfiguracdo literaria desse erotismo, portanto, parece contemplar nédo
apenas 0 ambito sexual, mas a propria ansia de integracdo entre sujeito e objeto, tdo
tipica na obra de Méario de Andrade. Na sua poesia, isso é bastante comum, e ndo apenas
na poesia de teor flagrantemente amoroso, mas também espraiada em poemas de sua
fase de brasileirismo mais intenso, como em Cla do Jabuti (1927) — Carnaval carioca
seria apenas o exemplo mais evidente. Nessa poesia de tom politico, iniciado na década
de 1930, a dimensdo ontologicamente erotica de Mario € clara, como na série O carro da

miséria. Nesta, no primeiro poema, diz o eu-lirico:

N&o sou daqui venho de outros destinos

N&o sou mais eu nunca fui eu decerto

Aos pedacos me vim — eu caio! — aos pedacos disperso
Projetado em vitrais nos joelhos nas caigaras

Nos Pirineus em pororoca prodigiosa

Rompe a consciéncia nitida: EU TUDOAMO.

Ora vengam los zabumbas

Tudoamarei! Morena eu te tudoamo!

Destino pulha alma que bem cantaste

Maxixa agora samba o coco

E te enlambuza na miséria nacionar (ANDRADE, 19933, p. 283-284,
grifo nosso).

No poema, o desejo de integracdo do sujeito com o0s objetos € patente.

Desintegrado em vitrais, derramado pelos Pirineus — metafora da dupla filiagdo franco-
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ibérica do intelectual brasileiro, constante na poesia de Méario —, 0 amor projeta-se sobre
todos os elementos, lambuzando-se agbnico depois da danga na morena-miséria
nacionar.

O carro da miséria foi composto, conforme afirma em carta a Carlos Lacerda,
em trés momentos, 1930, 1932 e 1943; neste, da-lhe sua forma definitiva. Como diz na
carta, os momentos iniciais, de ‘“arrebatacdo” poética (ANDRADE, 1988, p. 135),
representam dois anos intensos da politica nacional, a revolucdo de 1930 e a revolta
constitucionalista de Sdo Paulo em 1932, desaguando em 1943, ano seguinte ao qual
Mario mais claramente revé suas posicdes®, embora ja se declarasse “comunista” em
meados de 1934 (1988, p. 136). O poema, no entanto, ndo se trata de um texto politico
engage; antes, sugere a tensdo de classe do individuo, suas limitacGes frente a

necessidade de participacdo e mudanca na vida social nacional:

E esse assunto do poema, que agora vale esclarecer o sentido dele
todo e de numerosos versos e mesmo partes inteiras dele, € a luta do
burgués gostosdo, satisfeito das suas regalias, filho-da-putamente
encastoado nas prerrogativas da sua classe, a luta do burgués pra
abandonar todos 0s seus preconceitos e prazeres em proveito de um
ideal mais perfeito (ANDRADE, 1988, p. 137).

O poeta, nesta situacdo de tensdo, sente-se um “safadissimo chupim” (1993a, p.
289), cuja necessaria integracdo com o todo, como vimos no primeiro poema da série,
pressupde o movimento do corpo e da danga: “em quase todos os grandes momentos
extasiantes, na dor ou na alegria, eu ‘me dissolvo em danga’” (ANDRADE, 1988, p.
137). Como na fase de pesquisa da nacionalidade, portanto, a fase politica ndo se da sem
uma necessaria integracdo entre sujeito e objeto; dai o carater erdtico que por vezes
desponta nos poemas, ainda que, n’O carro da miséria, essa integragdo ganhe um carater
agonico: “Torpe ¢ a cidade. Um desejo sombrio de estupro / Um desejo de destruir tudo
num grito / Num grito ndo num gruto / E dar um beijo em cada méo de quem trabalha...
(19934, p. 287, grifo nosso). De qualquer maneira, o carater erdtico, em sentido lato,
como vimos, da poesia de Mario, pressupde a integracdo para a compreensao,
integracdo que pode ser sexual ou empatica com o objeto, todavia imprescindivel para
seu processo criativo. Quando Anatol Rosenfeld afirma que a pesquisa da

nacionalidade, em Mario de Andrade, ¢ simultaneamente uma pesquisa da prépria

6 Em 1942 Mario de Andrade realiza a famosa conferéncia no Ministério das Relagdes Exteriores, O
movimento modernista, na qual se penaliza pela inconsciéncia social dos escritores da geracdo da Semana
de Arte Moderna, exortando a arte participativa (1974, p. 231-255).
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identidade pessoal (2006, p. 187), cremos que essa avaliacdo possa se estender a toda
sua obra, fatalmente e, por vezes, agonicamente interessada pelo Outro: um “sentimento
transbordante [...] da plenitude de quem ‘TUDOAMA’ e com tudo se identifica”
(ROSENFELD, 2006, p. 191).

O carro da miséria, dados os trés momentos de sua feitura, entre 1930 e 1943,
oferece a dimensdo da intensa mudanca de perspectiva por que Mario de Andrade passa
apos sua fase ligada a pesquisa da nacionalidade. Anteriormente, em O turista aprendiz,
ndo sdo raros os insights sobre as questdes sociais brasileiras, em especial na viagem ao
Nordeste, entre fins de 1928 e inicio de 1929. Porém, a partir dos anos 1930, essa
consciéncia ganha um novo paradigma, ja mais tensionado politicamente e mais distante
da questdo brasileirista, embora esta nunca seja de todo abandonada. Na verdade, a
tensdo desta década e da seguinte, presente em suas producbes, aprofunda a
preocupacao do intelectual com seu pais, ganhando em complexidade o que perde em
entusiasmo nacionalizante. Telé Ancona Lopez destaca esse ponto de inflex&do na obra
de Mério de Andrade:

Até 1931, a teorizagdo de Mario de Andrade estd bastante presa a
problematica do primitivismo ou da preguica, como forma de reacéo
tropical a sociedade de consumo e a ética e a estética europeias aqui
instaladas, distorcendo as caracteristicas béasicas da brasilidade.
Curiosamente, o periodo 1927-1931, como ja expliquei anteriormente,
é marcado pela preméncia de aplicar emocionalmente formulacGes
politicas. Mas, a0 mesmo tempo, € 0 momento de indagacdes e
conflitos, que culmina com a mistura da probleméatica social a
problematica individual do escritor (LOPEZ, 1972, p. 235-236).

Ora, no periodo que medeia entre o diario da viagem a Amazonia, em 1927, e a
guinada politica de Mario de Andrade, iniciada na década de 19307, mas ainda mal
resolvida (para os questionamentos do intelectual, ndo para a fatura estética) em 1943,
quando escreve a carta a Carlos Lacerda, dao-se os sete momentos de elaboracdo de
Balanca, Trombeta e Battleship, o que garante a esta obra, mesmo que interrompida, um
carater exemplar para estudar as mudancas e os dilemas pessoais e sociais presentes na
producdo marioandradiana. Nacéo e politica, busca da identidade nacional e revolta com
a miséria do povo brasileiro, crise social e crise pessoal, pesquisa estética, folclorica e

participacdo social, ddo o panorama de uma obra sui generis em sua producgéo, cuja

" Em depoimento de 1933, Mério afirma que “[sua] maior esperanga é que se consiga um dia realizar no
mundo o verdadeiro e ainda ignorado Socialismo™ (1983, p. 42).
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incompletude e publicacdo pdéstuma ndo escondem uma série de questdes que talvez
menos aflorassem caso a solugdo do texto fosse dada pelo proprio Mario. O
acabamento, a ultima demao em um texto para a publicacdo, talvez ocultasse as diversas
questdes que nele se podem perceber vinculadas ao periodo de producdo do texto, algo
especialmente claro se se considerar os diversos momentos de redagdo presentes na
edicdo critica, os quais eliminaram muitas das idiossincrasias da linguagem
abrasileirada do escritor, tipicas em sua obra de fins da década de 1930.

Do confronto entre os diferentes momentos de Balanca, Trombeta e Battleship,
ja destacamos a questdo de um deslocamento de classe dos personagens brasileiros, isto
¢, as duas garotas ¢ a “mulatona”, nomeada posteriormente como Dona Maria/Juizo
Final. No primeiro momento, Balanca e Trombeta sdo duas costureirinhas, moradoras,
em companhia da mée da primeira, da periferia paulistana. Na ultima versdo da primeira
parte do texto, antes da denominada Riacho de chuva, elas jA sdo duas garotas
miseraveis, beirando a delinquéncia, num quase nomadismo nas bordas da cidade.
Quando Battleship segue Trombeta, no inicio do conto, diz o narrador que a garota
entrara por “um campo aberto, inda sem destino como se aquele lado da cidade acabasse
ali” (ANDRADE, 1994, p. 24). O deslocamento de classe das trés, Balanca, Trombeta e
a velha, é significativo de uma reorientacdo que Mario de Andrade parecia pretender em
relacdo a obra, figurando ndo mais a baixa classe média ou a classe trabalhadora da
capital paulista, mas o limpen citadino que se formava ja a época. O rumo de uma arte
social parece, portanto, ja delineado nessa versao, escrita por volta de 1933. Se na
experiéncia do turista aprendiz Mario consegue traduzir, em novos termos, as relagdes
entre as desigualdades sociais e as desigualdades culturais (BOTELHO, 2013, p. 21),
revelando um contraste entre a maltipla riqueza cultural brasileira e a miséria material
muito presente nos cenarios do Norte e Nordeste, na década de 1930 a consciéncia
social se aprofunda, revelando uma urgéncia social que o interesse e a empatia pelo
povo sé fazem intensificar.

Assim, o cenério de Balanga, Trombeta e Battleship parece retomar uma
ambiéncia selvagem, agora transfigurada para as bordas da cidade, a qual o olhar do
estrangeiro, do elemento externo — o inglés Battleship — vai devassar (GEBRA, 2009, p.
202). No inicio da narrativa, o pickpocket toma conhecimento do pais numa festa em
Londres, encimada pelas letras luminosas “Café do Brazil” e pela bandeira que lhe
causara repugnancia, com “aquela mistura idiota de verde com amarelo”, e cartazes

dizendo do carater “admirdvel” do pais e com salves ao 15 de novembro, data da festa
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alusiva a Proclamacdo da RepuUblica (1994, p. 17). O deslumbre de Battleship, no
entanto, vem com o café, “bebida incomparavel” e com a “bolada boa colhida na festa”
(1994, p. 17-18), o que lhe da ganas de ir ao Brasil. Depois de uma passagem pelo Rio
de Janeiro e Belo Horizonte, Battleship vai a Sao Paulo, onde os “paulistas se deixavam
roubar”, ja que “ninguém nao desconfiava dele” (1994, p. 20-21). Battleship instala-se
num hotelzinho “de improviso do centro da capital”, “lugar de pickpocket”, compra
“chapéus de pano de fabrico paulista”, se encharca de café, fuma cigarros de palha e
estuda “a linguagem brasileira nos jornais” (1994, p. 20-21). A tentativa de integracdo
do inglés ao meio brasileiro ndo deixa de ser semelhante & do turista aprendiz Mario de
Andrade, cujo olhar empatico e a tentativa de compreensdo da diversidade cultural

brasileira também se d4, inevitavelmente, a partir de fora:

N&o sei, quero resumir minhas impressfes desta viagem litoranea por
nordeste e norte do Brasil, ndo consigo bem, estou um bocado
aturdido, maravilhado, mas nédo sei... H& uma espécie de sensacao
ficada da insuficiéncia, de sarapintacdo, que me estraga todo o
europeu cinzento e bem arranjadinho que ainda tenho dentro de mim
(ANDRADE, 1976, p. 60-61, grifo nosso).

A tentativa de incorporacdo do Brasil & sua vivéncia é homologa a de Battleship,
inglés em ambiente desconhecido, que toma contato com o pais por meio de uma festa
que destaca o forte sabor da bebida produzida em meio tropical, logo, exdtico. Essa
sensacdo de distanciamento entre protagonista e ambiente brasileiro é parte da
inquietagdo presente em grande parte da obra de Maério sobre a dificuldade de
integracéo, no Brasil, entre intelectual e povo, fratura especialmente evidente quando de
sua guinada socializante. A sensacdo de exotismo, 0 contato com o diverso, assim,
pertence ndo apenas ao estrangeiro, mas também ao intelectual local, dissociado dos
grupos sociais extremamente diversos que o rodeiam, em especial se se considerar a
brutal desigualdade de classe e toda a carga cultural europeia que carrega: o “europeu
bem arranjadinho”, no trecho do diario, é transfigurado para um europeu de fato,
Battleship, possivel alter ego do autor, de modo a balizar a sensacdo de estranhamento.

O episddio no qual Battleship trava conhecimento com a garota Trombeta se
passa em uma parada comemorativa de sete de setembro, “nos prados do Jockey Club”
(ANDRADE, 1994, p. 21). O fato de duas datas civicas, Independéncia e Proclamagéo
da Republica, determinarem os dias de mudanga na vida do pickpocket — uma ainda em
Londres, outra, ja4 no ambiente elitizado do Jockey Club —, sugere o contraste entre 0
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Brasil da imagem oficial, que reafirma o exotico, com a descoberta do verdadeiro
Brasil, o qual Battleship ainda ndo encontrara, a despeito de sua tentativa de integracéo
ja manifesta a partir de sua chegada ao pais. Essa revelacdo acontece quando do
encontro com a garota, que lhe dd a impressao de que “estava com inten¢ao de o
roubar”. Battleship sente raiva contra a garota, por conta de sua idade -
“presumivelmente quatorze anos” —, € por estar a roubar: “Era uma estupida, merecia

castigo, e Battleship decidiu castiga-la” (1994, p. 22):

Imediatamente sentiu que tinha muita pressa, o castigo devia ser agora
ja. Mas isso ndo derivava do tamanho da raiva, esta derivara pra
aquela decisdo aventurosa de castigar a menina — 0 que o0 deixara
inteiramente divertido. A pressa vinha da sujeira da pequena, estava
porca. Naquela misturada matinal de gentes que a festa da
independéncia levara ao prado da Modca, tudo endomingado, a
menina punha um gosto horrendo de fim de semana, suja, suja,
maltrapilha com apenas o vestidinho que nem tinha mais cor de
vermelho, sobre o corpo repelente. [...] Carecia se descartar daquela
sordida, pra voltar ao prazer de si mesmo (ANDRADE, 1994, p. 22,).

A sensacdo repelente de inicio, no entanto, da lugar ao evento que mudara o
curso da narrativa, de uma relagdo ainda distanciada com o meio em que vive para uma
revelacdo dupla, de uma dupla miserabilidade: da condicdo pessoal de Battleship e da

garota, representante do pais.

Agarrou a mao dela, era madozinha fria, sem prazer, e olhou com tanta
forca que a coitadinha teve um estremecdo, ficou imével. Vinha do
fundo dos seus olhos negros, agora abertos no medo, uma expressao
de sofrimento td0 quietinho que deixava a existéncia consolada.
Battleship ficou surpreso. Pela primeira vez na vida teve a nogao,
no¢do muito longinqua, de que era um desgracado também. [...]

— Me da esmola!

Era esmola, ndo era roubo. Battleship ficou sem fim. N&o tinha
piedade, ndo tinha raiva, ndo tinha pressa mais, estava por tal forma
sem razdo, meia dificuldade em respirar tdo inutil se achou. [..] E
agora que examinara bem a cara da menina, aquela sujidade t&o
impregnada, tdo conservada como um rito secular, se era menos
repugnante assim, ndo lhe deixava lugar pro mais minimo impulso de
simpatia. Era apenas uma revelacdo surpreendente, Battleship ficara
sarapintando (ANDRADE, 1994, p. 23, grifo nosso).

H& na passagem um movimento em mao dupla, que condiciona a narrativa: do
olhar externo a revelagdo de identidade entre a condi¢cdo miseravel e marginal do
pickpocket e da garota mendiga, que se traduz, ao final, em nova sensagéo repelente,

embora reveladora de uma incémoda semelhanca de condicao das personagens, tal qual
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reconhecida por Battleship. O contraste entre as datas festivas de exaltacdo do pais e 0
encontro com a menina pobre, que desmente a gldria patrioteira, acirra o desnivel entre
0 inglés e a brasileira, a partir do contraste entre a afetacdo ritual da data e o que se
esconde por tras do “repugnante” verde e amarelo. Quando este carater oculto desponta,
h& o reconhecimento das condigdes marginais de ambos as personagens, expresso na
citada dualidade entre rejeicéo e descoberta da identidade®.

Battleship segue, entdo, a garota até os confins da cidade, onde encontra
Balanca, companheira de Trombeta, e Dona Maria. Os tons de miséria sdo ressaltados

pelo narrador, por meio do foco da personagem Battleship:

Junto mesmo a entrada do matinho, a esquerda, no terreno que descia
até o corpo desmanchado dum rio pluvial, havia um rancho. No
terreirinho da frente, descuidado, sujissimo, estava uma menina, tdo
suja como o chdo, como [que] fazendo comida num fogareiro
miseravel. [...]

Fazia pouco tempo que viviam ali. [...] Moravam onde podiam, onde
achavam no que morar, mas sempre nas barras da cidade (1994, p. 25,
27).

A miséria do local impressiona Battleship, que censura “a sordidez das
meninas”; ndo havia nelas, porém “nenhuma ideia de sujeira [...], piores que irracionais”
(1994, p. 26). A discrepancia entre o olhar externo do pickpocket e a inconsciéncia da
prépria condicdo por parte das garotas denota a distancia social entre eles: ainda que
Battleship se reconhe¢a como “desgracado” (1994, p. 23), como as garotas, ¢ impossivel
evitar a sensacdo de distancia que ha entre a consciéncia e a situacdo da miséria,
naturalizada para as proprias vitimas: uma “irracional momentaneidade” (1994, p. 28),
parecendo “incrivel pra Battleship que Balanca e Trombeta vivessem assim. Naquela
sujeira” (1994, p. 30). Parece-nos que essa questdo ja consta das paginas do diario
amazonico, transfigurada agora na narrativa. Quando encontra um “velho abobado”,
calejado pelas doencas e pela miséria material, Mario ndo esboga reacéo, aparentemente
blogueado pela situacdo insuportavel da condigao do Outro: “Me retirei, ndo aguentando
mais aquilo” (1976, p. 99-100). Sem mais, evita questionar a situacdo ou pregar

politicamente, o que seria insuficiente ou ineficaz frente ao choque.

8 Cabe notar que a utilizagdo de datas festivas, com intuito de contrastar o Brasil oficial ao Brasil real, é
um artificio conhecido na obra de Mario de Andrade. Lembremos do conto Primeiro de Maio, cuja data
de producdo (1934-1942) é préxima da de Balanca, Trombeta e Battleship, e do dilema do personagem
35, trabalhador que quisera comemorar a sua data, mas encontra apenas indiferenca popular, demagogia
politica e represséo policial nas ruas (ANDRADE, 1993b, p. 39-46).
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H4, nesse sentido, em Balanca, Trombeta e Battleship, uma tenséo entre
afastamento e integracdo, que projeta as relagcdes entre as personagens. A dissociagdo
inicial entre Battleship e o Brasil, € substituida, na construcdo, a tentativa de integracéo
por via do elemento erético, que passa a permear a propria construcdo da narrativa
(ARRIGUCCI JR., 1994, p. 6-7). O erotismo, nesse sentido, determina o andamento do
conto, de um primeiro momento de distancia, ligado ao olhar externo de Battleship, a
um segundo, no qual ocorre a identificacdo entre as personagens. A compreensao da
situacdo humana, inicialmente blogueada, entra em tensdo com a barreira de classe, no
sentido de desestabiliza-la. Isso ocorre quando Battleship, tendo comprado roupas novas
e produtos de higiene para Balanca e Trombeta, se predispde a banha-las. O banho é o
momento do descobrimento, dando inicio a situacdo erética do conto. Se antes, para
Trombeta, a esmola “era uma espécie de obrigacdo do mundo, e ela recebia tudo com
indiferenca de quem recebe o que tem que receber”, agora surgiria uma nog¢ao de

“dadiva” (1994, p. 32), que precede o descobrimento:

Eram iguais, sentiam-se iguais, companheiros de tristeza. Esse era o
descobrimento explosivo que acabavam de fazer. Brotara de tudo
aquilo, arrebentando em escarcéus barulhentos que ndo pouco 0s
aturdia, a nocdo de felicidade. Isto é, pelo contrério, a certeza de que
nunca tinham sido felizes (1994, p. 32, grifo nosso).

A partir dai, Trombeta percebe que “era uma miserdvel desgracada. Percebeu
que estava feia. Percebeu que estava suja”; e Battleship, que “nunca fora mais que um
miseravel desgragado” (1994, p. 33). O mutuo reconhecimento, portanto, abole, do lado
de Trombeta, a inconsciéncia, a irracionalidade prépria de uma miséria naturalizada,
que passa a perceber; do lado de Battleship, o descobrimento de sua propria condicéo,
néo diversa do estado humano da garota do pais estranho ao qual viera.

A cena do banho, assim, da inicio ao idilio do trecho “Riacho de chuva”, que
contém a cena erdtica presente no conto — impossivel, neste trecho, ndo recordar o outro
idilio marioandradiano, Amar, verbo intransitivo, e o autoconhecimento da governanta
alema no ambiente brasileiro®. Trombeta, despida da sujeira, revela-se um “anjo claro,
anjo brasileiro”, ainda “insexuada como os anjos” (1994, p. 36). A situagdo se altera

quando Balanga, vendo Trombeta e Battleship despidos, tem uma sensacdo “medonha

% “Estava muito pouco Friulein no momento. Porque Friulein, a Elza que principiou este idilio era uma
mulher feita que ndo estava disposta a sofrer. E a Fraulein deste minuto é uma mulher desfeita, uma
Fraulein que sofre. Fraulein sofre. E porque sofre, esta além de Fraulein, além de alema: é um pequenino
ser humano” (ANDRADE, 1992, p. 84, grifo nosso).
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por dentro, era medo, era desejos, ciimes, despeitos, era uma coélera hirsuta”. Nao sabia
0 que sentia, pois a nova experiéncia desvelava “um mundo tdo novo, onde faltava o
nome ao mais minimo afeto” (1994, p. 36). O “deslumbramento” das trés personagens
(1994, p, 38), que se segue ao banho, liga-se a questdo sexual, ndo explicita como nas

primeiras versdes do conto, mas apenas sugerida pelo narrador:

Dizei, 0h periquitos do ar e piabas d’agua, onde nos fica a
virgindade!... Nem Battleship, nem Trombeta, nem Balanga tinham
abandonado aquela integridade fisica que deixa 0s seres tdo sem
destino e pueris. Quanto a saber, sabiam de tudo. Balanga, Trombeta e
Battleship ja& eram sabidissimos nesses caminhos da vida, nenhuma
hesitacdo teriam no cumprir o ato do amor. Se diria que a virgindade
ndo depende nem do corpo nem das sabengas do espirito, mas da
consciéncia de um erro grande da natureza, de que somos todos
vitimas... (1994, p. 39).

O deslumbramento que se segue nos jovens, portanto, une o erotismo descoberto
pelos trés a questdo propriamente social, na qual o banho purificador também denota a
consciéncia da propria condi¢do humana: aquela “vitéria dos vivos que faz prevalecer,
sobre o destino perverso das diferencas, o instinto da felicidade” (1994, p. 40) —
diferencas entre homem e mulher, ou entre condi¢Bes sociais, cumplices aqui. O
descobrimento da alma, nesse sentido, se da apds o banho no “riacho de chuva [, que]
levou a virgindade dos trés” (1994, p. 40), abrindo perspectivas inesperadas
anteriormente e levantando a possibilidade de uma vida de comunhdo, ainda que sempre
tensionada e apenas em poténcia, devido a consciéncia das diferencas.

Balanca, Trombeta e Battleship oferece uma visdo interessantissima sobre o
trabalho artistico de Mario de Andrade a partir dos anos 1930. Suas fraturas, momentos
de composicéo e tentativas de simbolizar a dificil comunh&o entre intelectual e povo, a
equalizacdo das classes sociais e a possibilidade de integragdo futura, podem abrir
novos caminhos para a compreensdao do projeto literario marioandradiano e suas
possiveis linhas de continuidade, ja que essas caracteristicas aparecem prematuramente
no autor, sofrendo constantes revisdes até suas obras da maturidade, muitas publicadas
postumamente. Imaginamos, portanto, que seja ainda necessario desvendar as ligacfes
existentes entre as diversas facetas de Mario de Andrade, de forma a perceber a
importancia do seu momento de pesquisa nacional para o posterior, de interesse social e
de crise individual, gravado em sua obra. Balanca, Trombeta e Battleship pode ser,

assim, uma boa porta de entrada para tal tarefa.
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