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Do experimentum ao collapsus linguae: intersecdes sobre a critica

em Agamben e Carlito Azevedo
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RESUMO

Partindo da antiga querela entre poesia e filosofia, presente ja nos didlogos platnicos,
objetiva-se investigar a maneira como a poesia critica de Carlito Azevedo, na esteira do
que Giorgio Agamben conceitua como critica, mantém-se no limiar entre a mais
fundamental experiéncia, que € a da linguagem poética, e a sua Unica possibilidade de
experimenté-la de forma n&o cindida, que é criticamente.
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ABSTRACT

Starting from the ancient quarrel between poetry and philosophy, already present in the
Platonic dialogues, this paper aims to investigate how the critical poetry of Carlito
Azevedo, in the sense of what Giorgio Agamben conceives as critical, remains on the
threshold between the most fundamental experience, which is the poetic language, and
the only chance to experience it critically, i.e., without cleaving it.
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1 Experimentum linguae

Stanza era a palavra utilizada pelos poetas trovadores do século XII para
designar o objeto de suas cantigas, tendo sua definicdo dada em De vulgari eloquentia,
por Dante, como “mansio capaz sive receptaculum” (“morada capaz e receptaculo™).
Lugar em que se confina a joi d’amor, o “canto alegre” ou o “gozo do amor”, lugar,
portanto, da inapreensibilidade fundamental, que é a do objeto do desejo, pois, para que
o0 canto perdurasse, era preciso que o amor nunca fosse levado a termo. E o que
depreendemos das cantigas galego-portuguesas, sobretudo nas convencionalmente
reconhecidas como ‘“‘cantigas de amor”, em que o ser amado estd sempre distante e
inatingivel, e o amor revela-se, por sua vez, impraticavel.

Essa concepcdo de amor manifesta a amplitude da cosmologia medieval em que
o fantasma, a meio termo entre o corpdreo e o incorpoéreo, o interior e o exterior, 0
apreensivel e o inapreensivel, grava, internamente, através do olhar, a imagem e o
objeto do desejo. Era assim que se explicava a génese do amor, presente na lirica
trovadoresca e mantida no dolce stil novo de Dante que a estancia sediava, em dupla
operacdo de receber e gerar o canto, de acolher e preservar o gozo. O artista €, nesse
sentido, aquele que, por exceléncia, convive com a imagem e com a memoria, ambas
mantidas pelo fantasma ou pelo espirito fantastico, habitante e fruto das estancias do
verso das cantigas.

A cosmologia medieval sera de fundamental importancia para um pensador
contemporaneo como Giorgio Agamben, que, reincidentemente, tratara de repensar as
dualidades e cisdes que o pensamento moderno operou, privando-nos das experiéncias
amorosa, poetica e filosofica, tal qual a cultura grega as realizava. Em sua obra
intitulada justamente Stanze, o “Prefacio” procede polarizando termos contrarios,
relativos, a priori, a dimensdo que o termo “estdncia” abre: ao mesmo tempo, lugar e
ndo lugar, real e irreal, pensamento e gozo, conhecimento e apreenséo, narrativa e canto.
Trata-se, para Agamben, de cisdes que derivam de uma inimizade com raizes mais
profundas e com consequéncias mais lastimaveis, como é a que se deu entre a palavra

poética e a palavra filosofica, destacada ja nos tempos de Platdo. O trecho €

! ALIGHIERI, Dante. De vulgari eloquentia. Italia: Liber Liber, 1997, p. 33. Disponivel em:
<http://www.liberliber.it/mediateca/libri/a/alighieri/de_vulgari_eloquentia/pdf/de_wvul_p.pdf>. Acesso
em: 26 abr. 2016.
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reiteradamente comentado por sua exemplaridade do modelo operativo agambeniano,

mas vale, sempre, a retomada:

A cisdo da poesia é interpretada no sentido de que a poesia possui o
seu objeto sem o conhecer, e de que a filosofia 0 conhece sem o
possuir. A palavra ocidental esta, assim, dividida entre uma palavra
inconsciente e como que caida do céu, que goza do objeto do
conhecimento representando-o na forma bela, e uma palavra que tem
para si toda a seriedade e toda a consciéncia, mas que ndo goza do seu
objeto porque ndo o consegue representar. (AGAMBEN, 2007, p. 12).

De fato, encontramos ecos dessa antiga inimizade nos didlogos de Platdo. Nas

Leis, por exemplo, em conversa entre Clinias e O ateniense, o ultimo afirma:

Ha, 6 legislador, um antigo provérbio — constantemente repetido por
n6s mesmos e que recebe a aprovacdo de todos — segundo o qual
sempre que um poeta estd sentado no tripé das Musas, falta-lhe o
controle sobre a mente, assemelhando-se a uma fonte que da livre
Ccurso a agua; e visto que sua arte consiste na imitagdo, ele é amiude
compelido a contradizer a si mesmo ao criar personagens de
disposicOes contraditorias, além de ignorar de que lado no que dizem
esta a verdade. (PLATAO, 1999, p. 193).

O poeta ndo sabe onde reside a verdade porque, possuindo-a, ela estd sempre
invisivel, apartada, fugidia. Além do mais, 0 que o poeta professa ndo é discurso
préprio; é impréprio ou, a0 menos, encontra-se desapropriado. Se estivesse do dominio
de si e do que profere, ou a que o seu discurso esta se vinculando, o poeta ndo seria
capaz de poetar. E porque o poeta goza na palavra que o seu objeto discursivo mantém-
se inapreensivel, ndo localizavel. Na “Ideia do amor”, presente em ldeia da prosa,
Agamben sintetiza, tendo sempre em vista a experiéncia medieval do amor: “Viver na
intimidade de um ser estranho, ndo para nos aproximarmos dele, para o dar a conhecer,
mas para o manter estranho, distante, e mesmo inaparente [...]” (2012a, p. 51).

Dito de outro modo: é somente a dessubjetivacdo que conduz e garante a poesia,
mesmo lirica e subjetiva, ao poeta. Agamben estaria afinado com essas consideragdes,
pois, em O que resta de Auschwitz, vé no relato sobre a formagéo dos heteronimos de

Fernando Pessoa, um modelo de processo necessario para toda a poesia moderna:

Que 0 ato de criacdo poética — alias, talvez, todo ato de palavra —
comporte algo parecido com uma dessubjetivacdo, constitui
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patrimonio comum da nossa tradi¢do literaria (“musa” € o nome que,
desde sempre, 0s poetas deram a essa dessubjetivacdo) (AGAMBEN,
2008, p. 118).

Deixemos claro — e, consequentemente, obscuro — como, na experiéncia poética
e na experiéncia do amor, pela proximidade que se estabelece entre ambas, a
polarizacéo €, portanto, 0 método mais vantajoso para revelar a importancia dos pares, a
principio, antitéticos, que comandam as experiéncias em questdo. “Musa” nomeia nao
sO 0 acontecimento da inspiracdo, mas a origem para sempre perdida da palavra poética.
A inspiracdo, por sua vez, € o que deve ser deposto, para que a ideia surja — € 0 processo
que transforma o impessoal em pessoal, a poténcia em ato, 0 negativo em obra.

A palavra filosofica, em seu “polo racional consciente” (AGAMBEN, 2007, p.
12), interessa a verdade. Diante desse cenario de muatua diferenciacdo, da instabilidade
permanente entre palavra poética e palavra filoséfica, a critica surge como lugar
prioritario da inapreensibilidade, estancia onde é possivel fazer experiéncia da
irrealidade, sendo o inapreensivel e o irreal as manifestagdes da negatividade mais
fundamentais para que se tornem possiveis a apropriacdo e a realizacdo, que outrora
pareciam impossiveis pela realidade da palavra cindida. E na experiéncia da critica, do
pdr em crise certos procedimentos, que o experimental da linguagem e do pensamento
devem ser ativados. Agamben, alids, menciona a ideia de “poesia universal” dos
romanticos de Jena, no sentido de uma concepcao de obra como aquela que deve incluir,
necessariamente, a sua propria negacdo, o que se perde para que se ganhe. Como o
poeta-critico Marcos Siscar prenuncia em “Nome disso”: “poesia ¢ o nome disso? € o
que voltando a si se abandona?” (2015, p. 76).

O essencial da palavra stanza é, nesse sentido, prover a experiéncia, por
exceléncia, do topos outopos, do lugar como ndo lugar, da apropriacdo de algo
inapreensivel, da realizagdo como irrealizacdo, da afirmacdo em forma de
questionamento, que sdo manifestacdes do proprio ser-no-mundo. Poesia é 0 nome de
uma indagacdo, de um gesto de p6r em causa, suspendendo, por uma espécie de
veredito, a resposta definitiva. Afinal, de um lado temos o sentido da criagdo que reside
no termo poiesis, e de outro, a palavra do conhecimento, sem gozo.

Uma outra maneira de entender essa auséncia de objeto da poesia é por meio de

Bataille. Em um de seus ensaios sobre A literatura e o mal, o pensador francés comenta
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0 que estd em jogo na operacdo poética de Baudaleire, que subsume, de certa forma,

toda a experiéncia poética moderna:

Na operacdo poética, o sentido dos objetos de memdria é determinado
pela invasédo atual do sujeito: ndo poderiamos negligenciar a indicacéo
dada pela etimologia, segundo a qual a poesia é criacdo. A fusdo do
objeto e do sujeito exige a superacdo de cada uma das partes ao
contato com a outra. (BATAILLE, 2015, p. 38).

Analisanda sob esses termos, depreendemos que a experiéncia poética é a
experiéncia do impossivel na medida em que deseja sintetizar o sujeito e o objeto, o ser
e a existéncia, o imutavel e o perecivel, a observacdo e a representacdo, a consciéncia e
a identidade. Detendo-se ainda na obra de Baudelaire, e nos comentérios de Sartre,
Bataille conclui que, ao tentar refletir os objetos por meio da literatura, o poeta 0s
destroi. Desapossado, o poeta “tenta se apossar desse desapossamento”, contribuindo,
sem desejar, para que o desapossamento chegue, enfim, a tomar o lugar das coisas.

N&o por acaso, é justamente a partir da Idade Moderna que vemos a poesia
atrelar-se, de forma tdo intensa e necessaria, a posicao da critica, isto é, da crise. Poetas
criticos, criticas poéticas e poesias criticas sdo expressdes resultantes do fracasso da
poesia, da agonia do poeta em ter que fitar o contemporaneo e dizé-lo, sem ter meios
suficientes de alcancga-lo, de ica-lo a algo palpavel. Certo é que, a cada época, a crise da
poesia em lidar com o contemporaneo se manifesta. No entanto, o elo que se estabelece
entre poesia e crise/critica, no fim do século XIX, tem a sua particularidade na diferenca
formal que o verso — entdo alexandrino, agora livre, “polimorfo”, “modulavel”, como
atesta Mallarmé, em “Crise de verso” — ira causar em toda a modernidade literaria. No
avango da linguagem prosaica, “bruta ou imediata” em direcdo ao estado “essencial”,
que responderia pelo poético, ndo s6 a poesia se transforma, mas também a prosa, o
Verso narrativo, a prosa poética, os poemas em prosa. Em estado de desconstrugéo, a
arte requer que o sujeito, como relembra Bataille, materialize-se no objeto do fazer
artistico, vivendo nele apenas de forma subtraida, metamdrfica, imiscuida.

Desse cenario de estado critico, 0 que surge, concomitantemente aos usos e
experimentacGes do branco da pégina, é o enjambement, paradoxal caracteristica da
poesia a partir da modernidade, que coloca o género em necesséria e arriscada relacao

com a prosa. A crise encerra, nesse sentido, uma era e inicia outra. A cada verso em
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enjambement, o instavel se instaura e 0s principios se desconstroem e se
desterritorializam; o verso sé esta ali como forma da poesia por ter interrompido a
prosa, por ser hesitacdo e cesura do prosaico da linguagem. Ao mesmo tempo, é preciso
que ele negocie, a todo momento, como acontecera a poesia, quando cessara a prosa, na
queda. Tendo em vista esse constante transito entre os limites da poesia e da prosa,
Agamben definird a poesia em enjambement como o “essencial hibridismo de todo
discurso humano” (2012a, p. 31), haja vista que, se o verso ¢ definido pela sua
possibilidade de enjambement, o ultimo verso do poema ja serd o fim da poesia e 0
anuncio da prosa. E o que aprendemos com Agamben em seu ensaio “O fim do poema”,
presente em Categorias italianas, no qual é perscrutada a estancia/instancia do ultimo
verso, que se revela como impossibilidade de enjambement, impossibilidade, portanto,
de permanéncia distintiva no género poético. Se sabemos, por um lado, como o poema
se inicia, na exposicao a musa, isto é, na dessubjetivacdo, ndo sabemos como um poema
pode terminar, sem que isso inviabilize sua propria condi¢éo de poesia.

Com a leitura dos textos de Agamben, percebemos que o lugar da poesia sempre
foi resguardado, ndo sem certa ameaca, como um ndo lugar, sendo a experiéncia da
poesia uma experiéncia que desafia a propria definicdo de espaco, confinando-nos,
leitores, aos limiares, as margens, resultando em indagacgdes a respeito do proprio ter-
lugar da linguagem?®. Exercicio do ndo conhecimento, da queda, da suspenséo, a poesia
lega a experiéncia o habito de se perseguir uma ideia, de rastrea-la, sabendo-se, de
antemao, que a apreensdo sera impossivel, assim como é préprio aos géneros literarios
expor aquilo que é comum, que lhes designa a sua unicidade, e, a0 mesmo tempo, 0 que
deve manté-los abertos. Como o poeta Ismar Tireli Neto (2015, p. 86) comenta em um
verso: “ora sei que ¢ preciso murar-se/ o poema”. Essa disjun¢do ocorrida entre a série
métrica e a série semantica, em outras palavras, entre 0 som e o sentido, é a heranca que
a poesia lega ao pensamento, sobretudo na transicdo da palavra oral para a palavra
escrita, que vivera desse dilema, tornando a experiéncia linguistica a unica experiéncia
possivel do homem moderno, o que recoloca a questdo principal que é a de a linguagem

ter lugar: “Colocar o problema do transcendental significa, em tltima andlise, perguntar

2 Em A linguagem e a morte, o pensador italiano prop&e uma outra polarizacdo que dividiria a linguagem
entre o seu ter-lugar, que seria o puro querer-dizer, ainda sem significado, e o0 segundo, correspondente ao
“discurso significante”, que se manifesta internamente ao ter-lugar da linguagem. Em outras palavras,
trata-se da cisdo, pensada por Benveniste, entre lingua e fala, que subjaz a todo pensamento da
transcendéncia ocidental.
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0 que quer dizer "possuir uma faculdade”, qual é a gramética do verbo "poder". E a
Unica resposta é uma experiéncia de linguagem (AGAMBEN, 2008, p. 15). Vejamos

uma possibilidade do que ela resultara.

2 Collapsus Linguae

Do expermimentum linguae, Carlito Azevedo sinaliza o Collapsus Linguae
(1991), a faléncia da lingua em latim, da escrita e da leitura das linguas mortas, que
linguas nascem e morrem sem ter quem as decifre. Nesse que é o seu primeiro livro
publicado de poemas, ganhador do prémio Jabuti, 0 poeta brasileiro explora uma
linguagem essencialmente neovanguardista, de rigorosa manipulacdo do verso e de
elementos de pontuacdo, concebendo o poema como experimentacdo versificada e
espacial de uma linguagem que se pretende autbnoma, mas que se encontra em
debilidade. A obra, através desse titulo, ndo apenas da a ver o colapso da linguagem
poética, em espécie de resisténcia as ameacas de invasdo, mas situa a poesia no lugar
exemplar de uma experiéncia da derrocada. As formas dos poemas atestam essa
intrincada e rigida arquitetura de uma poesia finissecular. O segundo poema da obra
tematiza a autonomia da poesia em relacdo a posse do corpo proprio, em processo de

transformag&o. Sigamos:

O poema tem do ser amoroso
o fazer do percal¢o, percurso

tudo o que diga é usado
contra si, em contra-discurso

se vela pelo que revela
vale pelo que resvale

e seu sistema sendo seu corpo
SO se presta a ser teu tema

o fazer do percalgo, percurso
tem do ser amoroso o poema.
(AZEVEDO, 1991, p. 12).

O poema se realiza como uma volta em torno de si, tal qual o movimento de

rotacdo de um planeta, estabelecendo no préprio corpo um eixo em redor do qual se
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dara a sua rota e que determinara as coordenadas. No entanto, essa volta se mostrara
mais assemelhada & volta de uma fita de Moebius, pois os termos estardo sempre em
deslocamento, invertendo as ordens, os sentidos, as ordens dos sentidos. E nesse giro
que as palavras irromperdo e transformardo o percurso em percalco, evidenciando, pela
similitude dos pares “vela, revela”, “vale, resvale”, “contra-si, contra-discurso”, a
indiferenca da linguagem poética e da linguagem prosaica, sem que, no entanto, essa
indiferenca se realize sem um embate. E do seu proprio eixo, do cosmos de uma fita que
se desdobra invertendo prerrogativas, que emanarao as assertivas e as negativas, e sobre
ele sera construido o poema sobre o poema, o0 poema de amor transtornado ao poema,
que se desenraiza, a cada giro ou queda, em relacdo ao seu entorno, em alusdo a
circularidade perfeita posta em funcionamento.

Fundamental, ainda, é notar a relevancia do uso do enjambement como
desencadeador das polarizacoes, fazendo do verso o lugar privilegiado da proximidade
fonética e da ruptura semantica, sobretudo entre os disticos, de uma estrofe a outra. E
esse recurso, inclusive, que esvazia a possibilidade de apreensdo pelo poema; quando
iniciado, nesse arroubamento que é todo inicio de poema, porgue ali esta assegurada sua
poténcia poética, 0 poeta anuncia que o poema recebe do ser amoroso a incitacdo ao
ganho em processo, mas, ao finalizar, em uma espécie de constatacdo da
impossibilidade de apreensdo de objeto algum que seja fixo, é a passagem, a travessia e
a transformacéo decorrida, que pode apreender — e perder — algo, como o0 amor, com 0
fim do poema. A apreensdo anunciada, porém adiada no decorrer do poema, enfatiza a
distancia entre a propria apreensdo e compreensdo do objeto da poesia, do objeto-
poesia, sendo a presenca do ser amoroso, a0 mesmo tempo, promessa do gozo e
contraste, por ser indice do sublime, com o prosaico da linguagem. Apesar de 0 poema
em questdo apresentar-se como rigorosa construgdo ritmica e sintatica, de estrutura
quase simetrica entre o primeiro e o segundo verso dos disticos, o deslizamento
entrecortado pelos enjambements torna cada vez mais dificil o nivel semantico,
conduzindo ao apice do sentido as inversdes tecidas entre o inicio e o fim.

Na base do colapso dramatizado pela obra de Carlito Azevedo, encontramos o
principio do profundo desacordo entre as palavras e as coisas tornando-se forca
propulsora de um protesto, ainda mais denso e extensivel a outros poemas, frente as

continuas discrepancias de valor conferidas ao signo, ao significado e ao significante.
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No poema “Estragado”, um ganso, no jardim zooldgico, afunda as patas na lama,
visivelmente estragado. Ele “pensa que foi para isso/ que 0 resgataram do dilivio// mas
nao// resgataram o signo/ estragaram o ganso”. Ao privilegiar o signo, que seria a uniao
da imagem acustica e do conceito, acabam por causar danos ao ganso, em sua realidade.
Nem significado, nem significante: ente. A poesia de Carlito Azevedo responde
criticamente, evidenciando que o mundo ndo pode mais ser compreendido como uma
instancia exterior, alheio as interferéncias da linguagem, sendo a palavra poética potente
em evidenciar a fratura originaria entre palavra e coisa, entre signo, significado e
significante. S6 depois que percebermos a distancia que a palavra toma em relacéo a
coisa, a0 ganso, a0 mesmo tempo em que necessita dela para fazer sentido, é que o
enigma do colapso da linguagem sera entendido.

A poesia € o risco da linguagem, a aposta na propria crise — essa palavra que se
tornara central na discussdo sobre a poesia moderna e contemporanea, haja vista a
leitura de Mallarmé, empreendida por Marcos Siscar na obra Poesia e crise. A saida que
0 poeta carioca encontra para 0 impasse do poeta diante da pagina, muitas vezes, ¢é a da
exploracdo da semelhanca das palavras, fazendo-as deslizarem, de vocédbulo em
vocabulo, até que algo se abra desse apurado exercicio formal, como acontece em “O
poema tem”. Esse mesmo procedimento se faz presente em “Estrelas ndo” transcrito a

sequir:

Estrelas ndo me deixam s6 no fundo
do menor poco/planeta do universo
e a elas eu remeto cada verso

que do fundo do meu pogo/p6 aguco

(se debrugam no pogo e eu me debruco
na pocga para vé-las em reverso

— seu calar agudo, um segundo

cair de gota d’agua sobre o mundo)

(AZEVEDO, 1991, p. 18).

Se mencionamos a fita de Moebius anteriormente, ndo foi por acaso.

Amplamente explorada pelo concretismo e neoconcretismo, no desafio que sua forma
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impde as definicBes de interior e exterior, esquerda e direta, frente e verso, a fita abre
uma discussé@o ainda mais extensa e que pode ser pensada conjuntamente a esse poema:
0 que, afinal, contém, e o que esta contido? Sdo as estrelas que se refletem no poco ou o
poco que se reflete no mundo? O observador reflete sobre (sob) as estrelas ou é refletido
por elas? O pogo cabe no mundo ou é o mundo que cabe no pogo? E a poesia? Todas
essas possibilidades se alargam no poema, para que 0 sujeito ndo se sinta sozinho,
desmesurando as convencionais proporc¢des e orientacbes. O proprio verso da a ver o
reverso do mundo, a imagem invertida — o que transforma o abismo em infinito, a
miragem em outras perspectivas. Por isso, o colapso linguistico que a obra de Carlito
Azevedo da a ver ndo se volta para o passado, nem apresenta tom lamurioso pelo que se
perde e continua a se perder. A crise é anunciada, dramatizada, e torna-se motor da
trajetdria, do percurso/percal¢co da poesia em minucioso convivio com a negatividade
que Ihe gera. “Estrelas ndo”, nomeia o poema, anunciando o negativo da imagem, e o
negativo do que nas estrelas é geralmente entoado.

A promessa da obra comec¢a com o anancio do fim da lingua, no poema de Denis
Roche, que € a epigrafe, na mencéo ao artificio da cabala intitulado Gematria, a lingua
obscura de Michaux, para propor, em certo sentido, uma lingua do fim, para o fim. Essa
lingua em crise ¢ a lingua duvidosa da inspiragdo (“desconfiar do estalo/ dar ao estalo
estilo”), que insurgira ironicamente sobre a tradi¢do, em poemas como “Langue D’oc”,
“Les mots anglais”, “Grafito semiodtico ou Lennon revisited”, “Proteu”, “A duvida de
Camilo Pessanha”, “Poesia”, na prosa poética de “Doublés”, o que, em conjunto,
corresponde a praticamente toda a obra Collapsus Linguae. Somada a ironia expansiva,
encontramos um senso critico, capaz de operar aquilo que Agamben localizaria na
“estancia da critica”: certa indiscernibilidade entre os modos de dizer da poesia e da
filosofia, certa miscigenagdo dos corpos poéticos e dos corpos filoséficos, isto €, de suas
formas, de suas presencas na construcdo da linguagem. E o que lemos, por exemplo, na

poesia a sequir:

A SITUACAO ATUAL DA POESIA NO BRASIL

Nao é cosa mentale
¢ cosa nostra
(AZEVEDO, 1991, p. 37).
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Com titulo que prenuncia o desenho de um cenario ou panorama sobre a
condicdo da poesia brasileira, na fugacidade do presente, a produgéo se constroi sobre a
sua propria consciéncia, colocando-se como Unico objeto possivel do poema, e na
posicdo de agente, propondo, em forma poética breve, a reflexdo sobre o dado cenario.
Sé a poesia pode responder & pergunta sobre sua condicdo, seus modos, seu estado. O
uso da lingua italiana reforga, ironicamente, a inadequacdo e a insensatez de uma lingua
outra, que ndo seja a lingua mée/lingua poética em tentar apreender o que deve
permanecer inapreensivel. Visto de outra perspectiva, 0 poema se inicia com uma
negativa, afirmando, em oposicdo, o que ele é. O pensamento critico de que ele se
reveste sinaliza, dessa forma, em concordancia com a leitura agambeniana, o fato de que
a estancia da critica mantém intenso vinculo com o negativo da arte®, tentando reiterar a
autoconsciéncia e a autocritica, que Ihe acusam de ndo possuir. A nova obra nascente,
sera, portanto, constituida de uma rede de elementos mortos, de linguas passadas,
intraduziveis, de objetos inapreensiveis, de incursos na tradicdo, fazendo emergir o
vazio e a transitoriedade do proprio fundamento da linguagem. O filosofo, aquele que
conhece, é a outra face do poeta, agora ciente da negatividade que é a auséncia de um
fundamento fixo, imutavel da linguagem. A poténcia da obra dessa primeira obra de
Carlito Azevedo nasce de uma impoténcia, re-comegando a cada incorporacdo do
negativo. E o abandono do coragio da casa, que o poema “Salto” sugere, inerente a todo
salto da linguagem poética para o fora, a cada comeco de poema, o Unico fora possivel,
que também é constituido de linguagem.

No ensaio intitulado “Experimentum Linguae”, de Infancia e Histéria, Agamben
propde que todo livro é prélogo de um livro jamais escrito, de uma obra ausente na obra
presente. Obra sempre projetada, jamais concluida, cujo programa contém a sua
negacado, aquele principio jamais atingido, sempre recuado. Impossivel ndo pensarmos
Collapsus Linguae em consonancia com essa concepg¢do de obra agambeniana, pois, no
prélogo j& mencionado, encontra-se o epitafio, que sinaliza, de antemdo, a obra
inacabada, que é a prépria vida, e, mais detidamente, o contetdo de um livro em uma

lingua que ja ndo se fala mais, a lingua de ouro, lida, talvez, apenas pelos bibli6filos que

¥ Comentando Critica do juizo, de Kant, Agamben estipula quatro principios negativos que guiaram a
identificagdo do belo: “faculdade de julgar um objeto mediante um prazer ou desprazer, sem interesse”,
“universalidade sem conceito”, “forma da finalidade sem a representacdo de um fim” e “objeto de um
prazer necessario, porém sem conceito” (AGAMBEN, 2012, p. 77).
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ndo mais existem. Da mesma forma que o poema de Denis Roche incorpora-se como
poema-epitafio de um ‘cadaver-livro’, morte de um homem e morte de um livro que era
esse homem, “De la meilleure// édition De I'homme”, a propria no¢do de homem
encontra-se revogada, na medida em que, a cada lingua morta, morre também uma
no¢do de humano. Assim como a linguagem falta ao homem, o homem falta a si
mesmo, ndo coincide consigo, posto que sua voz é sempre a voz suprimida do animal,
como Agamben coloca em A linguagem e a morte. Sintomaticamente, a experiéncia do
colapso da linguagem é a indagacdo sobre a linguagem dos animais, ou sobre a nossa
capacidade de ouvi-la, uma vez que ela é o ruido, uma espécie de ruido sempre
pressuposto na nossa linguagem, uma obra animal na obra do homem. O poema “Roi”
finaliza assim: “‘se agu¢o o ouvidos/ capto subito/ o mundo dos vermes” (AZEVEDO,
1991, p. 17).

Nesse sentido, a poesia é a voz que, apesar de suprimir a voz humana, detém-se
na sua escuta, no seu reencontro, na sua traducdo. Afinal, ndo seria 0 homem o ser que
se realiza na passagem, como uma traducdo ou travessia em via de médo dupla, nunca
estabilizada, da natureza a cultura, da voz ao discurso, do som ao sentido, da infancia ao
ego? S&o essas as mesmas passagens que estdo em jogo na operacdo do pensamento
critico, delineada por Agamben, no sentido de colocar em crise 0 pensamento e a
linguagem, a impossibilidade de pensar o pensamento, que estd por tras de toda
operacdo linguistica, cuja poténcia, aliada a poesia, € de tornar possivel a escuta da
fratura essencial, cuja descontinuidade, tornada radical no enjambement, é o legado da

experiéncia da poesia para 0 pensamento.
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