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RESUMO

O artigo propbe uma leitura analitica da obra de Paulo Henriques Britto a partir da
interlocucdo com a filosofia da linguagem. Para tanto, lanca médo de bases conceituais
de Ludwig Wittgenstein, sobretudo de ideias a respeito de linguagem apresentadas no
Tractatus logico-philosophicus e nas Investigacdes filosoficas, que revelam, por fim,
um intimo dialogo entre o poeta brasileiro e o filésofo austro-britanico.
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ABSTRACT

This article aims at doing an analytical reading of Paulo Henriques Britto’s works
starting from an interlocution with the philosophy of language. For this, it uses some
conceptual basis set by Ludwig Wittgenstein, especially his ideas about language
presented in Tractatus logico-philosophicus and Philosophical Investigations, which,
ultimately, reveal a close dialogue between the Brazilian poet and the Austro-British
philosopher.
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Em 1902, Hugo Von Hofmannsthal indicava, na ficticia carta de Lord Chandos
dirigida ao filésofo inglés Francis Bacon, um topico que se tornaria amplamente
difundido e repetido na cultura do século XX sob varias perspectivas: a dificuldade de
nomear 0 mundo, o fastio das palavras, a precariedade da linguagem. Talvez todo o
mérito de novidade da questdo ndo esteja com o escritor austriaco, mas certamente
Hofmannsthal foi um dos mais importantes a fixar o problema. Boa parte disso se deve
ao fato de ele ter estado proximo a transicdo para 0 modernismo europeu, quando a
denominada crise da linguagem se torna uma dominante a ser explorada por artistas e
fildsofos.

A certa altura da carta, o personagem Lord Chandos anuncia essa incapacidade
de acesso a realidade por meio da palavra, com uma recusa radical de seus escritos e se
despede da literatura, movido pela suspeicdo duramente arraigada de que ela permanece
um espaco estranho na natureza. Seus motivos sdo a repulsa a retérica, a estranheza
diante dos proprios escritos por ndo ver neles alguma substancia e a demasiada
abstracdo das palavras, que lhe causam uma vertigem aterrorizante
(HOFMANNSTHAL, 2012, p. 18-19).

E dessa imagem arredia e dissonante que lembramos, e a mantemos em mente,
quando lemos a obra de Paulo Henriques Britto. Desde Liturgia da matéria, seu
primeiro livro, de 1982, até o mais recente, Formas do nada, de 2012, sua poesia
apresenta-se marcada por uma obsessdao em estabelecer algum contato satisfatério com a
realidade por meio da palavra poética, ora divulgando como saldo um alento, ora
exprimindo um desencanto. De um jeito ou de outro, a palavra e suas intempéries
impdem-se. Nesse periodo de 30 anos, com seis obras publicadas, o principal viés
buscado pelo poeta, tornando-se quase uma obsessdo, é este: o de fazer poesia ao
mesmo tempo em que reflete a respeito dela, conferindo uma tensdo constante entre
pensamento, linguagem e mundo. Se Britto ndo é tio radical quanto o missivista de
Hofmannsthal, sua producdo insere-se na mesma tradicéo literaria que elege os limiares
do dizer como mote privilegiado e aprofunda determinadas sondagens linguisticas,
poéticas e filosoficas.

Dizemos filosoficas porque a profundidade alcancada pelo poeta vai além do
tema da mera metalinguagem. De fato, a quantidade de textos que apresentam um teor

voltado para si é enorme e frequente. Porém, é possivel que essa ocorréncia seja indice
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de algo mais profundo, e a metalinguagem seja a faceta visivel da disposicdo em
esmiucar o ato poético em seu interior, chegando ao que fosse admissivel chamar de
filosofia da metalinguagem, ou, ainda, uma poesia critica da linguagem. Esta
intertextualidade entre saberes distintos acentua o carater de solidariedade reciproca que
sO tem a enriquecer o discurso de ambos. No caso da poesia de Britto, a todo momento
ancorada no tema da linguagem, ndo h4 como se distanciar dos principais pensadores
sobre 0 assunto que vém se preocupando com as nogOes basicas de entendimento
humano por meio da linguagem, permitindo uma correspondéncia analitica proficua
tanto ao campo literario quanto ao filos6fico. Essa poesia, enquanto arte e pensamento,
ecoa 0 Aristoteles de De Interpretatione e da Retorica, o Santo Agostinho de A doutrina
cristd (em que define o conceito de “sinal™), os l6gicos de Port-Royal e, sobretudo,
Ludwig Wittgenstein e suas duas obras incontorndveis: o Tractatus logico-
philosophicus (1921) e as Investigacoes filosoficas (1953).

A referéncia a Wittgenstein € escancarada em determinado momento de Tarde,
volume langado por Britto em 2007. Trata-se do sexto poema da série “Sete pegas

académicas’:

Vi

Por mais que se fale ou pense ou
escreva, eis o veredicto:

sobre o que ndo ha de ser dito
deve-se guardar siléncio.

Ser, ndo-ser, devir, dasein,
ser-pra-morte, ser-no-mundo:
Valei-me, sdo Wittgenstein,
neste brejo escuro e fundo

sede minha ponte pénsil,

escutai 0 meu ndo-grito:

pois quando ndo ha o que ser dito
deve-se guardar siléncio.
(BRITTO, 2007, p. 72)

Como ocorre na maior parte da obra do poeta, a mensagem € veiculada de modo
cristalino, sem grandes rasgos de imagens obtusas. Além disso, a disposi¢do discursiva
é linear, o que levou o critico Antonio Carlos Secchin a chama-lo de “poeta da sintaxe”
(2015, p. 313). E o que se observa no poema. Desconsiderando o uso das virgulas e dos

dois pontos nas estrofes, &€ um texto construido em dois periodos sintaticos completos,
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tal como duas declaragfes encadeadas. A organizacdo assertiva dos enunciados
corrobora seu proprio contetido, pois € o tipo de poema em que se |é exatamente aquilo
que ele quer dizer. Aqui, portanto, a mensagem nao poderia ser mais objetiva: devemos
nos silenciar diante daquilo que é impossivel de ser dito, seja em fala, pensamento ou
escrita. E 0 que ndo pode ser dito? A resposta vem na enumeracdo do primeiro e
segundo versos da segunda estrofe: “Ser, nao-ser, devir, dasein,/ ser-pra-morte, ser-no-
mundo”. Ora, esses vocabulos se referem a conceitos filoséficos de pendor metafisico,
que encontraram guarida na obra de Martin Heidegger. Apds enumera-los, segue o
pedido, quase uma suplica de atencdo ao autor do Tractatus, tornado ludicamente um
santo: “Valei-me, sdo Wittgenstein”. Sdo Wittgenstein pode auxilia-lo como um
condutor (uma “ponte pénsil”) pelo “brejo escuro e fundo” (da linguagem?) para que
sua travessia seja minimamente racional, l6gica, sem arroubos de mistificacao.

Devemos ressaltar o0 aspecto peremptdrio expresso tanto na rogativa quanto na
afirmagdo que a voz poética requer no poema. Sua suplica e seu veredicto sdo, em
ultima instancia, mecanismos de defesa em relacdo a influente tendéncia metafisica da
filosofia em todos os tempos e que, no século XX, teve grande expansdo e dominancia
com a visdo heideggeriana em Ser e Tempo, de 1927. No entanto, procurar saber o que é
0 Ser, 0 que é o ndo-Ser, para onde caminha o Ser, 0 que é a morte e 0 que é o mundo
sdo questBes completamente esdrixulas de acordo com o ponto de vista analitico e
pragmatico que Wittgenstein representa. 1sso se deve a severidade de seu pensamento,
que preconiza o alheamento aquilo que ndo se pode conhecer por meio da logica da
linguagem, justamente questdes comportamentais e espirituais que partilham a esfera do
indizivel.

O poema de Britto reformula a famosa divisa do final do Tractatus: “O que ndo
se pode falar, deve-se calar” (WITTGENSTEIN, 1968, p. 129), com certeza a mais
lembrada junto de “Os limites de minha linguagem denotam os limites de meu mundo”
(WITTGENSTEIN, 1968, p. 111). Ao fazer isso, remonta uma série de premissas
estipuladas pela filosofia wittgensteiniana que culmina no siléncio preconizado como
Unica saida contra os engodos dos ideais éticos e metafisicos.

Por outro lado, € no plano estrutural que o texto consuma a alianca entre poesia e
filosofia. Embora use, no mais das vezes, um linguajar coloquial, prosaico, o0 apego a

métrica, rimas e formas fixas como o soneto, com o qual se tornou mestre, faz da obra
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de Britto um laboratorio de pesquisas formais. No caso especifico, 0s versos sdo de sete
ou oito silabas, o que confere agilidade de raciocinio e expressdo. Porém, a realizacao
plena do confronto de visBGes opostas filosoficamente se da por meio das rimas. Elas
variam de interpoladas e paralelas na primeira estrofe a alternadas no inicio da segunda
para, por fim, voltarem a ser interpoladas e paralelas. Quando alternadas, ferinamente
rimam “dasein” e “Wittgenstein”; um dos conceitos heideggerianos basilares, referente
a esséncia humana, com seu principal opositor, quase como se dissesse: contra dasein,
tome-se Wittgenstein! Nas tultimas rimas interpoladas, estdo “pénsil” e “siléncio”,
podendo dar a entender visualmente que Sdo Wittgenstein esta conduzindo o eu lirico
para longe daquilo sobre o que ndo ha o que ser dito.

Recuando a seus dois livros iniciais, Liturgia da matéria (1982) e Minima lirica
(1989), reunidos em volume Unico em 2013, encontramos um poeta ainda um pouco
sisudo, adepto de um tom relativamente grave e circunspecto, sem a recorrente marca de
quem ri de si préprio que passa a caracteriza-lo a partir de Trovar claro (1997). Da

primeira obra, temos:

Dos nomes

Se tudo que se pode revestir

da couraga inconsutil da palavra

fosse algo mais que um vacuo protegido —
se atréas de todo nome houvesse sempre
alguma coisa concreta, capaz

de se deixar quebrar — se todo nome

fosse mascara e ndo rosto, e a coisa

fosse o fogo que ha sempre onde ha fumaca —
falar seria entdo sempre dizer,

dar nome & coisa ndo seria mais

que ver na superficie da semente

a planta por nascer; e a sensagédo
incdbmoda de estar a todo instante

em algum lugar — isso seria ser.
(BRITTO, 2013, p. 47)

Nesse poema, a questdo volta-se para o entendimento do que seria
verdadeiramente dar nome as coisas, o principal topico da linguagem como ligacéo
entre homem e mundo. Interessante notar que ha distingdes bastante objetivas entre
palavra e nome, rosto e maéscara, falar e dizer. Nas InvestigacBes filosoficas,

Wittgenstein alerta: “Quando dizemos: ‘cada palavra da linguagem designa algo’, com
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isso ainda ndo é dito absolutamente nada; a menos que esclarecamos exatamente qual a
diferenca desejamos fazer” (1999, p. 31). A unido entre essas designacdes (palavra e
nome, rosto e mascara, falar e dizer) representaria a saida do nada do mundo, quando
efetivamente ser pudesse ser encarado como 0 matrimdnio entre homem e seu entorno
por meio da linguagem.

De Minima lirica, destacamos um soneto blocado da série Minima poética:

v

Dizer ndo tudo, que isso ndo se faz,
nem nada, o que seria impossivel,
dizer apenas tudo que € demais

pra se calar e menos que indizivel.
Dizer apenas o que néo dizer

seria uma espécie de mentira:

falar, ndo por falar, mas pra viver,
falar (ou escrever) como quem respira.
Dizer apenas o gque ndo repita

a textura do mundo esvaziado:
escrever, sim, mas escrever com tinta;
pintar, mas ndo como aquele que pinta
de branco o muro que ja foi caiado;
escrever, sim, mas como quem grafita.
(BRITTO, 2013, p. 103)

A oscilagdo constante entre o dizivel e o indizivel, entre a capacidade de nomear
as coisas do mundo e a recusa que resultaria em siléncio, abre um leque de abordagens
que vdo se esmerando na poesia de Britto. No poema “IV”, é como se a busca pelo
equilibrio entre o que pode ser dito e o indizivel fosse a medida para que o0 poeta tivesse
um muro branco onde pudesse pintar seu mundo. Apesar de ser um poema em que a
figuracdo € minimamente usada, é curioso notar a analogia entre escrita e pintura nos

ultimos quatro versos:

[.]

escrever, sim, mas escrever com tinta;
pintar, mas ndo como aquele que pinta
de branco o muro que ja foi caiado;
escrever, sim, mas como quem grafita.
(BRITTO, 2013, p. 103)
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Repetir “a textura do mundo esvaziado”, outro motivo da filosofia de
Wittgenstein, estd fora de questdo. A saida seria escrever como quem pinta, mas
desejoso de algum éxito imagetico. Ndo € o que ocorre em um soneto invertido de

Trovar claro:

Tento dizer: a tarde tem o tom
exato de outra tarde que conheco,
mas qual? (Mas neste instante escuto o0 som

de uma outra voz, que é minha e desconhego,
e o0 que ela diz € belo, é certo e é bom.
Mas o que digo assim ndo reconheco.

E como um deus de bolso, esta presenca
gue o proprio gesto de negar evoca.

A voz é dela, embora me pertenca

a musica. E mais a mao que a toca.)

Naturalmente, enquanto isso a tarde
se apaga, anémica, despercebida,

e vem a noite, com seu negro alarde.
Desde 0 comego a causa era perdida.
(BRITTO, 1997, p. 21)

O eu lirico que manifesta a pretensdo de escrever/pintar uma tarde revela seu
fracasso. O poema, logo de inicio, surge com um embate entre a tentativa de enunciar
um dado natural (“a tarde”) relembrado (“tem o tom/ exato de outra tarde que
conheco”), encerrando-se com uma interrogacao aflitiva (“mas qual?”), para, a partir do
terceiro verso, abrir-se num longo paréntese que domina mais da metade do corpo
textual. A demanda requerida, de identificar uma tarde com outra da memoria, tem seu
fecho numa parte do Gltimo quarteto, quando, ap6s a digressao circunscrita pelos sinais
parentéticos, constata-se que 0 momento atual do dia, alheio as preocupac¢des do poeta,
dirige-se a outro ciclo, o da noite:

Naturalmente, enquanto isso a tarde
se apaga, anémica, despercebida,

e vem a noite, com seu negro alarde.
(BRITTO, 1997, p. 21)
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Dessa breve reconstituicdo em forma de comentério livre, 0 poema se abre,
aparentemente, em duas partes: uma que ilumina 0 momento da enuncia¢do poética,
atuando, sobretudo, nos dois primeiros versos, em mais uma parte do terceiro e no
ultimo quarteto; e outra que se ocupa desse enunciado e pensa sobre ele, encapsulada
pelos parénteses, indo da maior parte do terceiro e verso e se estendendo até o décimo.

Mas h& o verso final, que se sobrepde como mensagem de alerta atrasada e
irbnica: “Desde o comego a causa era perdida”. Ai talvez se encontre o que, no termo
exato de Manuel da Costa Pinto (2005, p. 51), é chamado de carater “deceptivo” da
poesia de Britto, a saber, o fracasso diante da linguagem que, no entanto, como se fosse
Unica condicdo de vida, ndo paralisa o escritor.

Se desde o inicio ja se sabia da falibilidade da empreitada, e a pista estava na
exposicdo subjetiva e temerosa do comego (“Tento dizer”), qual a razdo para se
escrever? Talvez uma possivel resposta esteja exatamente no cerne do poema, que vai
do terceiro ao décimo versos. Ali se escuta uma voz (“que é minha e desconhego”)
apoiada em uma triade positiva (pois “o que ela diz € belo, é certo e ¢ bom™). A partir
dessa primeira inflexdo, surge outra, como se houvesse uma escavagdo a procura de
alguma voz que fosse justa e real ao poeta, a qual, se ndo estd marcada por mais uma
dupla de parénteses, surge pautada por mais uma conjuncao adversativa: “Mas 0 que
digo assim ndo reconhego”.

O sujeito do poema ndo se submete a comodidade de qualquer recurso
facilitador. Resta-lhe uma presenca negativa, desconfiada, um “deus de bolso” a alerta-
lo contra os perigos da assertividade poética in6cua que ndo esteja de acordo com seu
ethos lirico peculiar. Essa presenca interna possui uma voz, mas o impulso musical é do
poeta, que 0 maneja conscientemente. O conflito entre a realidade e sua apreensdo pela
linguagem artistica, entre voz poética e voz de consciéncia criativa, fornece camadas
que véo se sucedendo ao longo do soneto, tornando mais sofisticada a operagdo de
sondagem critica da linguagem que a poesia de Britto efetua.

Ja do premiado livro Macau, de 2003 (Prémio Portugal Telecom), surge outro

poema que discute a nogao de realidade e representacao:

“De vulgari eloquentia”

A realidade é coisa delicada,
de se pegar com as pontas dos dedos.
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Um gesto mais brutal, e pronto: o nada.
A qualqguer hora pode advir o fim.
O mais terrivel de todos os medos.

Mas, felizmente, ndo é bem assim.

H& uma saida — falar, falar muito.

Sé&o as palavras que suportam o mundo,
ndo os ombros. Sem o “porqué”, o “sim”,

todos os ombros afundavam juntos.
Basta uma boca aberta (ou um rabisco
num papel) para salvar o universo.
Portanto, meus amigos, eu insisto:
falem sem parar. Mesmo sem assunto.
(BRITTO, 2003, p. 18)

Mais uma vez estamos nos dominios de uma enunciacdo declarativa, em que o
poeta expde seu raciocinio de modo claro, sem torneios de figuracdo metaférica. Até
certo ponto, trata-se de uma argumentacdo em que, num esforco de paréfrase,
encontramos um eu lirico dissertando sobre a realidade. Segundo esse sujeito, a
realidade tem como marcas a delicadeza e a fuga de quaisquer enguadramentos,
exigindo, assim, todo cuidado em sua representacdo. Um minimo de descuido, o “nada”
e o “fim” se anunciam de chofre. No entanto (e a partir da terceira estrofe ha uma
mudanga de ponto de vista, indicada pela conjungdo adversativa “Mas”), a voz do
poema indica uma saida: “falar, falar muito”. Note-se que € falar, ndo dizer. De acordo
com esse novo parametro, e fazendo alusdo negativa ao célebre poema de Carlos
Drummond de Andrade “Os ombros suportam o mundo”, “Sao as palavras que
suportam o mundo”, com as quais, em uso continuo e insistente, salva-se 0 mundo.
Restaria ao sujeito falar sem fim, mesmo que nao haja sobre o que falar.

Apesar da mensagem clara que apresenta, quase didatica, chama atencdo a forma
na qual 0o poema se organiza; nisso Paulo Henriques Britto deixa sua marca. E
constante, como se tem visto, a utilizacdo de uma linguagem prosaica, sem grandes
lances de poeticidade, aliada a uma formatag&o rigida, elegante, trabalhada sob a forma
de sonetos e suas variaghes consagradas e experimentais (soneto invertido, soneto
blocado, sonetilhos, sonetetos, sonetoides e sonetos mancos). Aparentemente, “De
vulgari eloquentia” ¢ um poema sem estrutura rigida, pela disposi¢ao de seus versos, em
numero de catorze, mas irregulares em quantidade na divisdo por estrofes, que sao

quatro ao todo. Contudo, uma apreciagdo inicial sobre sua metrificacdo revela algo
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inusitado. Todos os versos sdo decassilabos e tendem a ordem séfica, com acentuacgao
nas quartas, oitavas e décimas silabas. Esse rigor métrico desperta a curiosidade para as
rimas, as quais, se ndo ficam muito evidentes nas primeiras estrofes, emergem na leitura
em voz alta: o primeiro verso rima com o terceiro (“delicada” e “nada”), o segundo com
o quinto (“dedos” e “medos”), o quarto com o sexto (“fim” e “assim”), com variagdo no
tipo de rima (toante em “mundo” e “juntos”). Significativamente, a unica palavra que
nao rima com qualquer outra ¢ “universo”, talvez propondo o movimento contraditorio
de ndo resolucdo da representacdo da realidade, tema motor do poema. Assim, a
despeito da irregularidade das estrofes, os sons se juntam em harmonia e impelem o
ritmo ao longo do poema, sinalizando para uma regularidade sonora também.

A regularidade sonora prop8e uma reorganizacdo do poema. Seguindo esse
caminho, formariamos ndo mais quatro estrofes, que vao de dois a cinco versos, mas
quatro estrofes reconfiguradas, sendo as duas primeiras com trés versos e as duas

ultimas com quatro versos:

A realidade é coisa delicada,
de se pegar com as pontas dos dedos.
Um gesto mais brutal, e pronto: o nada.

A qualquer hora pode advir o fim.
O mais terrivel de todos os medos.
Mas, felizmente, ndo é bem assim.

Ha uma saida — falar, falar muito.

S&o as palavras que suportam o mundo,
ndo os ombros. Sem o “porqué”, o “sim”,
todos os ombros afundavam juntos.

Basta uma boca aberta (ou um rabisco
num papel) para salvar o universo.
Portanto, meus amigos, eu insisto:
falem sem parar. Mesmo sem assunto.

Se essa projecdo faz sentido, trata-se de um soneto invertido, procedimento t&o
caro a poesia de Paulo Henriques Britto, sobretudo em Trovar claro, como se viu. Nesse
caso, um soneto invertido disfarcado. A razdo desse disfarce formal serviria a outro
estratagema: simular materialmente o tema tratado. Aumenta-se o nimero de versos, de
dois da estrofe inicial, para cinco da estrofe final, como acoplagem e acréscimo

numérico correspondente ao que propde a mensagem do texto; deve-se falar muito,
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mesmo que ndo se tenha o que falar, tal como esse eu lirico falastrdo que acrescenta
estrofes vazias.

Em “De wvulgari eloquentia”, temos outro procedimento do esforco de
representacdo da realidade na poesia de Britto: o uso fortuito das palavras e o encontro
do momento em que elas mesmas assumem a conducgdo da voz poética; é do choque
entre palavra e voz que se consuma algum sentido. Desse modo, vale lembrar outro

poema de Trovar claro em que esse topico se faz presente:

Existe um rumo que as palavras tomam
como se mao alguma as desenhasse
na branca expectativa do papel

porém seguissem pura e simplesmente
a musica das coisas e dos nomes
0 canto irrecusavel do real.

E nessa trajetoria inesperada

a carne faz-se verbo em cada esquina
resolve-se completa em tinta e silaba
em subitas lufadas de sentido.

Vocé de longe assiste ao espetaculo.

Néo reconhece os fogos de artificio,

as notas que ainda engasgam seus ouvidos.
Porém vocé relé. E diz: é isso.

(BRITTO, 1997, p. 19)

O recurso a palavra desenfreada, de modo que s6 ela possa dar conta da
realidade, liga-se a questdes éticas e morais que sdo tratadas na obra de Wittgenstein.
No soneto anterior ¢ em “De vulgari eloquentia”, “a carne faz-se verbo em cada
esquina” e “resolve-se completa em tinta e silaba”, de modo que o mundo representado
é o0 mundo apenas na linguagem. N&o se quer dizer que regras morais e éticas ndo
existam, mas sdo estranhas ao mundo da linguagem, porque carecem de sentido em si:
“E claro que a ética ndo se deixa exprimir. A ética é transcendental. (Etica e estética sdo
uma $0.)” (WITTNGENSTEIN, 1968, p. 127). Ao se colocar diante de uma postura
consagrada como a de Drummond, Britto reforga o sentido de que o mundo em si ndo
porta sentimento: € a linguagem (ou a “Vida toda linguagem”, nos versos de Mario

Faustino) que teria como tarefa buscar a estrutura l6gica da gramatica do real.
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Por fim, em movimento contrario, o poema “V” da série “Oficina”, de Formas
do nada (2012), apresenta um eu lirico em desassossego com as palavras gravidas de

sentido e as que falham e s@o sua matéria poeética:

\%

Por sé dispor destas palavras.

N&o outras. As que se ambiciona,
mais plenas, mais prenhas, pejadas
de algum sentido além da soma
dos meros significados

das partes — essas, ndo. E sim
nada mais do que um somatério
de pecas discretas (tdo in-
discretas, tantas vezes) que ora

caem constrangedoramente
aquém do alvo, ora de tal
modo extrapolam o pensamento —

Nem mesmo destas, no final
das contas. A coisa vai mal.
(BRITTO, 2012, p. 17)

Se em “De vulgari eloquentia” nos era apresentada uma voz confiante e até certo
ponto afobada no desejo de acumular palavras, mesmo que sem sentido aparente no
mundo, nesse poema o cabedal linguistico ora ndo alcanca importancia semantica
(“caem constrangedoramente/ aquém do alvo™), ora excede em significado inexato, pois
“extrapolam o pensamento”.

E o caso também de cotejar sua configuracdo em relacdo ao poema de Macau.
Naquele, parte-se de versos timidos, em distico, para passo a passo obter-se volume ao
final, quando se unem na estrofe final de cinco versos. Neste, é 0 oposto: a voz poética
encena um esmaecimento que redunda numa linguagem elaborada para ser canhestra e
trazer o pessimismo lidico no comentario de arremate: “A coisa vai mal”. Conforme foi
visto, “De vulgari eloquentia” construia-se disfargadamente como um soneto invertido,
modificado pela arrumacdo dos versos em estrofes. Ao aplicarmos 0 mesmo
procedimento para 0 poema de Formas do nada, constatamos que a0 menos o sentido
de gradacdo é mantido, j& que se parte da estrofe encurtada para a derradeira alongada.

A construcdo de sentido é acompanhada pela constru¢cdo do poema. O eu lirico
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praticamente tartamudo finaliza ndo com uma chave de ouro, mas com um chiste
melancoélico: “A coisa vai mal”.

Pelos poemas enfocados e varios outros, aferimos que a producao lirica, e até
certa medida antilirica, de Paulo Henriques Britto situa a enunciacdo poética no interior
da linguagem, falando a partir dela, de seus lugares internos, e ndo de fora, ou sobre
ela. E como se o sujeito lirico tivesse pouco a dizer sobre o mundo exterior e néo
conseguisse sair dos dominios da linguagem, dando a entender, assim, que a poesia
(assim como a filosofia, para Wittgenstein) “é uma luta contra o enfeiticamento do
nosso entendimento pelos meios da nossa linguagem” (WITTGENSTEIN, 1999, p. 65),
ou seja, uma atividade de critica da linguagem.

Ha uma disposicdo em indicar as possibilidades poéticas por meio de seus
préprios entraves, denotando, no minimo, uma desconfianca da linguagem, em geral, e
da poética, em particular. Antes de ser lirica, a comunicacao poética é encarada somente
como comunicagdo: “e se a linguagem for apenas fatica?” (BRITTO, 2007, p. 67), o
poeta questiona e conclui em um dos poemas de Tarde. Entre as propriedades do dizivel
e do indizivel, a poesia de Paulo Henriques Britto se ergue como um desafio ao poder

silenciador da linguagem.
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