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RESUMO

O objetivo deste artigo € explorar a poética da literatura documental, nonfiction, e, mais
especificamente, a poética da narrativa biografica representada nos livros The Last
Station, de Jay Parini; 4 fuga do paraiso, de Pavel Bassinski, e Retirar-se de todos: Lev
Tolstoi como peregrino russo, de Igor Volguin. Todas as obras tratam dos ltimos anos
da vida de Lev Tolstoi e baseiam-se em fatos reais, diarios do escritor, documentos,
depoimentos e memorias, tentando reduzir ao minimo a invencao criativa. Juntos, os
livros formam um unico metatexto documentalistico, que integra diferentes, e as vezes
opostos, pontos de vista em relacdo a figura magistral de Tolstéi. Os fundamentos
tedricos da analise do género da literatura documental foram construidos a partir das
abordagens elaboradas pelos formalistas e semioticistas russos.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura documental; Narrativa biografica; Poética; Lev
Tolstoi

ABSTRACT

The objective of this article is to explore the poetics of documental literature,
nonfiction, and more specifically the poetics of biographical narration represented in the
books The Last Station by Jay Parini, The Escape from Paradise by Pavel Basinsky, and
Go Away from Everybody: Leo Tolstoy as a Russian Pilgrim by Igor Volgin. All the
books deal with the last years of Tolstoy’s life and are based on real facts, diaries of the
writer, documents, testimonies and memories in an attempt to reduce creative invention
to a minimum. Such books form a unique documental metatext integrates different and,
sometimes, opposite points of view concerning the authoritative figure of Tolstoy. The
theoretical basis of the analysis of genre of documental literature was developed by
focusing on approaches elaborated by Russian formalists and semioticians.
KEYWORDS: Documental literature; Biographical narration; Poetics; Leo Tolstoy
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Introduciao

No inicio do século XXI, revelou-se um interesse crescente pela heranca de Lev
Tolstéi. Como se sabe, € preciso distancia para poder observar o grande. Passado um
século desde a morte do escritor, as novas geracdes de leitores se sentem mais proximas
a Tolstoi e suficientemente maduras para redescobri-lo inteiro, complexo, instigante em
obra e vida incrivelmente entrelagadas. Nunca antes foram feitas tantas publicacdes,
pesquisas e traducdes do imenso corpus documental dos materiais autobiograficos de
Lev Tolstoi, além dos diarios de seus familiares, amigos e seguidores, de sua imensa
correspondéncia e, em especial, das obras ensaisticas de um Tolstdi tardio.

Cada génio (que nunca consegue se tornar absolutamente claro e, ainda mais,
obvio) sempre apresenta inimeros mistérios que as geracdes futuras tentam decifrar.
Viarios enigmas sobre a heranca literaria de Tolst6i e de sua propria vida inspiram a
criagdo de uma série de autores contemporaneos. Vamos mencionar somente algumas
das mais marcantes obras dedicadas a Tolstéi que sairam recentemente. Em 1990, o
escritor norte-americano Jay Parini publicou o livro do The Last Station [A ultima
estagdo, na tradugdo para o portugués de Sonia Coutinho] (PARINI, 1990; PARINI,
1999), que em 2009 teve sua versdo cinematografica com o filme de mesmo nome
dirigido por Michael Hoffman. Tolstéi: A fuga do paraiso (BASSINSKI, 2010;
BASSINSKI, 2013), do russo Pavel Bassinski, saiu em 2010, foi traduzido por Klara
Gourianova e publicado em 2013 em portugués pela editora Leya. No mesmo ano que,
alias, era o do centenario da morte de Tolstoi, o escritor, poeta e pesquisador russo {gor
Volguin publicou o relato biografico do ultimo ano da vida de Tolstoéi Retirar-se de
todos: Lev Tolstéi como peregrino russo (VOLGUIN, 2010). Além de seu protagonista
Lev Tolstoi, essas obras tém muito em comum e, antes de mais nada, todas pertencem
ao género da literatura documental, ndo ficcdo, e, mais especificamente, a narrativa

biografica.

1 Abordagens tedricas a analise do género da literatura documental

Segundo Marina Balina, pesquisadora da Illinois Wesleyan University,

[...] o interesse pela ndo ficgdo ndo esta ligado em absoluto a falta de
talentos na literatura atual ou a mudanga do préprio conceito da
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literatura. E mais provavel que tenha mudado a nossa ideia sobre
aquilo que hoje representa a “literatura dos fatos” e sobre
possibilidades que tem essa literatura. A vacina do p6s-modernismo
ajudou a literatura a se livrar da costumeira narrativa linear: a natureza
fragmentaria da memoria, notada ainda por Chklovski, reflete melhor
a sobrevivéncia atual com sua instabilidade e fragmentagdo. Mudou
também o proprio conceito dos documentos. [...] A emancipacdo da
nova prosa, baseada nas memorias e aberta a géneros contiguos
(pesquisas filologicas, ensaios, resenhas, anedotas e notas de viagem),
hoje oferecem grandes possibilidades para as experiéncias literarias.
(2003. Tradugio da autora).'

Para entendermos melhor a especificidade da poética dos livros de Bassinski,
Volguin e Parini sobre Lev Tolstoi, ¢ preciso fazer uma breve analise da poética das
narrativas documentais. Em primeiro lugar, a importancia estética dos géneros
documentais que abrangem literatura de ndo fic¢do ¢ definida pelos fatos, documentos,
memorias e depoimentos que constituem sua base, ou seja, nesse tipo de literatura a
“verdade” da vida e da historia estdo contrapostas a invencao artistica. A reconhecida
especialista russa em teoria literaria Lidia Guinsburg nota que o mais importante na
criacdo literaria documental é sua “aspiracdo a verdade”.

E ndo ¢ surpreendente anotar que o proprio Tolstoi ja falava que a literatura de
ficcdo estava se esgotando... Em uma carta de 10 de julho de 1893 dirigida a Nikolai
Leskov, o autor de Guerra e paz (1869) e Anna Kariénina (1877) queixava-se: “E
vergonhoso escrever sobre pessoas que nao existiram e ndo fizeram nada daquilo. Algo
estd errado. Sera que este género artistico estd se esgotando, as narrativas tornam-se
obsoletas ou eu me torno obsoleto?” (TOLSTOL, 1984, p. 264).

Entendemos o conceito de “literatura documental” como um tipo especifico da
criacdo literaria que inclui um material importante sobre os personagens reais (no nosso
caso especifico, sobre Lev Tolstoi, seus familiares, seguidores e amigos), sobre os
acontecimentos reais (fato fidedigno, documentos, todos os registros da biografia do
escritor) e sobre a realidade ficticia criada pelos autores de acordo com objetivos ideais,

concepgdo de obra, ponto de vista em relagdo ao protagonista, desdobramento dos fatos

' [...] untepec k xampam non fiction coBceM He CBA3aH ¢ OTCYTCTBHEM TAIIAHTOB B COBPEMEHHOM
JIUTepaType HWIM C HU3MEHEHHEM CaMoro IOHATUA o JjuTeparype. Ckopee, W3MEHWIOCH Halle
MIPECTaBICHUE O TOM, YTO CETOHS MPEICTABISIET co00il “muTeparypa ¢dakra”, Kakue y dTOH JINTepaTypsl
BO3MOXKHOCTH. [IpMBHBKa IOCTMOAEPHU3MA IOMOIJIA 3TOW JIMTEpAType OCBOOOIUTHCS OT IPUBBIYHOM
JUHEWHOCTU HappaTuBa: “KJIOYKOBaTas MpUpoJa MaMsATH, HoaMmeueHHas emie LlIkioBckuM, Kak Helb3s
Jy4llle OTPaXaeT COBPEMEHHOE 8bl#CUBAHUE C  €r0  HECTA0WJIBbHOCTBIO W (hparMEHTapHOCTHIO.
ITomeHsAIOCH M caMO IOHATHE JOKYMEHTa. [...]PackpenolieHHOCTh HOBOH MEMYyapHOW IpO3bl, €e
OTKPBITOCTh ISl CMEXHBIX KaHPOB ((HIIOIOTMYECKOr0 HCCIEAOBaHUSA, 3CCe, PELEH3UH, aHEKIOTa,
IIyTEBOI'0 04€PKa) OTKPHIBAIOT OrPOMHBIE BO3MOKHOCTH JIJIsI [TUCATENLCKOTO SKCIIEPUMEHTA.
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e, certamente, segundo a visdo individual de mundo de cada um dos criadores das
narrativas dedicadas ao ultimo ano de Lev Tolstoi e sua fuga da Iasnaia Poliana.

Nao existe unanimidade na defini¢do do tipo especifico de criacdo literaria
baseada em fatos reais. As vezes ela é denominada “literatura documental” ou
“literatura documental de ficcao”. Alguns criticos preferem usar o termo “literatura dos
fatos”, vindo do representante da escola formal russa Itri Tynianov; outros, “literatura
de ndo ficcd0” ou simplesmente nonfiction; enquanto, em relagdo ao género diario ou
memorias, ultimamente usa-se também a defini¢do “ego documento”. Todavia, essa
enumerag¢do dos termos poderia ser continuada.

O importante, para nds, € que a literatura documental se baseia nos fatos reais,
documentos, depoimentos e memorias, tentando reduzir ao minimo a invengao criativa,
ou seja, artistica. Seu objetivo principal ¢ a “verdade” (mas sempre bastante subjetiva e
relativa) da narrativa e ndo a “mentira literaria” que reina no mundo das obras de ficcao.
Como se sabe, a ficcdo ndo contém, por defini¢do, nenhum compromisso com a verdade
da vida, isto €, com a realidade. Sempre ha uma convengdo que impede os leitores de
tratar as fic¢des como narrativas de vida real. Na literatura documental, acontece o
contrario: os leitores estdo preparados para acreditar na veracidade das historias
relatadas por escritores. Para a percepcdo dos leitores, torna-se significativo o
pressuposto de que uma obra pertencente ao género da literatura documental ndo possa
conter uma inven¢do intencional ou consciente de seu autor. Como aponta a

pesquisadora Ludmila Lucewicz:

A obra é documental quando ambos os participantes principais da
comunicacdo literaria a consideram documental. Se o autor cria um
texto documental e o leitor compreende-o como fic¢do, ou se o autor
cria um texto ficticio, compreendido pelo leitor como documental, a
nosso ver, a solucdo da questdo sobre a natureza documental do texto
depende da coincidéncia da inteng@o do autor e da percepgdo do leitor
(isto ¢, ambos os participantes do ato comunicativo devem reconhecé-
lo como documental). (2008. Tradugao da autora) .

2 TlpousBencHUE SABIAECTCS JOKYMEHTAIBHBIM B TOM CIIydYae, €Cid 00a OCHOBHBIE yYaCTHHKA aKTa
JUTEPaTYpHOM KOMMYHUKAllUUM OTHOCSTCS K HEMy Kak K JOKyMeHTaidbHOMy. Ecimu aBTOop co3ngaer
JOKYMEHTAJIbHbII TEKCT, a YWTaTellb BOCIPUHUMAET €ro Kak HEJIOCTOBEPHBIH (BBIMBIILICHHBIH,
XYI0KECTBEHHBIH), MO0 aBTOP CO3MAET XYIOXKECTBEHHBIH (HEIOCTOBEPHBII) TEKCT, BOCIIPHHUMAEMBIN
OJTHAKO YMTATENEM B Ka4eCTBE JOKYMEHTAJIBHOTO, BONPOC O JOKYMEHTAIBHOM NMPUPOJE TEKCTa, HAa HAll
B3IUIS/L, JOJDKEH pelaThCsl B 3aBUCHMOCTH OT COBIAJCHUS aBTOPCKOH M YUTATENLCKOW MHTEHIMH (TO
€CTb, 002 y4aCTHHKA KOMMYHHKATUBHOI'O aKTa JIOJDKHBI [IPU3HATH €r0 B Ka4eCTBE JIOKYMEHTAJILHOIO).
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O documentalista, desde o inicio, fica limitado aos fatos reais e ao contexto
historico ou contemporaneo, embora, como qualquer outro escritor, procure generalizar
e tipificar os fatos, o que consegue fazer usando um procedimento muito importante na
area de criagdo documental: a escolha ¢ a selecdo do material do qual tece a narrativa. A
literatura documental (ou ndo fic¢do) nunca se equivale ao levantamento historico dos
documentos e dos arquivos. Ao estudar acontecimentos historicos por meio da analise
dos materiais documentais reproduzidos na integra, parcialmente ou por relato, e
reduzindo ao minimo a invenc¢do criativa, a literatura documental, contudo, utiliza de
uma maneira peculiar a sintese artistica que ¢ caracteristica da literatura de ficgdo: ela
escolhe fatos reais que por si mesmos possuem significado e servem para a realizacdo
da ideia autoral.

O ponto de vista do autor na literatura documental revela-se na selecdo do
material, em sua composi¢ao e na avaliagdo dos acontecimentos. A avalia¢do do proprio
autor ¢ o periodo de tempo que o separa dos acontecimentos descritos diferencia a
literatura documental dos géneros jornalisticos reportagem e cronica. No primeiro plano
da literatura documental esta a dialética do autor (da criagdo subjetiva) e da veracidade
do fato. Entendemos o conceito “ficticio-documental” como uma nova realidade, que
inclui um material importante sobre os acontecimentos reais (fato fidedigno, protétipo,
documento etc.) e a realidade ficticia criada pelo autor de acordo com objetivos ideais,
seu talento e sua visdo de mundo.

Contudo, os métodos de transformacao da realidade na literatura documental e
na de ficcdo sdo diferentes, apesar de ambas criarem imagens artisticas, ou seja,
ultrapassarem os limites naturais da “verdade da vida” por meio de sua interpretacdo
conceitual e transformagdo composicional. Na opinido de Lidia Guinsburg, os géneros
documentais refletem um tipo de conhecimento da realidade que se diferencia da fic¢ao:
“Na esfera da invengdo criativa, a imagem surge no movimento da ideia ao unico, na
literatura documental, do determinado tnico e concreto a ideia generalizante. Sdo tipos
diferentes de generalizacdo e de conhecimento e, portanto, de constru¢do da simbologia
da ficgdo”. (1977, p. 11. Tradugio da autora)?.

O mais importante na criagdo documental ¢ a escolha pessoal dos fatos e sua

composicdo, ou, se quisermos outro termo, a “montagem dos fatos”, que serve para

3 B cd)epe XYAOXKECTBEHHOTI'O BBIMBICJIA 06pa3 BO3HUKACT B JABMIXXCHUU OT HJACU K BBIpAXKAOIIEMY €€

CANHUYHOMY, B JIUTECPATYPC HOKyMCHTaﬂLHOﬁ - OT JaHHOI'0 €AWHUYHOI'O U KOHKPETHOIO K 060611[21}01].[6171
MBICITH. OTO Pa3HbIC THIIBL 0606H_IGHI/ISI W TO3HAHUA U TEM CaMbIM ITOCTPOCHUA XyﬂO)KeCTBeHHOﬁ
CHUMBOJIMKH.
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expressar a ideia autoral. Além disso, sentimos sempre a relacdo de autor com seus
personagens (reais). Enfim, ndo ¢é dificil constatar que as narrativas documentais usam
varios procedimentos para criar as imagens artisticas que sdo proprias da literatura de
ficcdo.

Nao ha como ndo notar que, na época do predominio dos géneros documentais, o
processo literario revela uma obvia e crescente popularidade dos livros, sendo as
biografias e as obras dedicadas a Lev Tolstdi mais uma prova disso. O sucesso desse
tipo de criacdo documental é explicado pelo interesse de leitores na historia pessoal, no

fato individual e nas personalidades concretas.

2 Especificidade de biografias literarias

Entretanto, existe uma razdo a mais para explicar, em particular, o sucesso da
publicagdo de biografias dos escritores russos. No artigo “A biografia literaria no
contexto historico-cultural: sobre correlagdo tipoldgica entre o texto e a personalidade

do autor”, Itiri Lotman aponta:

O direito do escritor a uma biografia, conquistado por Puchkin e
assimilado pelos leitores do primeiro terco do século XIX, significava,
em primeiro lugar, o reconhecimento da palavra como agdo [...] e, em
segundo lugar, a ideia de que na literatura o mais importante ndo ¢é a
literatura e que a biografia do escritor €, desde certos pontos de vista,
mais importante de que sua obra. (1997, p. 814. Tradugdo da autora).*

A especificidade do género biografico comegou a interessar os teoricos literarios
russos na década de 1920. No artigo “Literatura e biografia”, publicado em 1923, Boris
Tomachévski, um importante representante dos formalistas russos e membro da
OPOIAZ>, pela primeira vez expressa a ideia da existéncia da literatura biografica como
um fendmeno historico-cultural. Esse trabalho foi bastante estimulante e antecipou
posteriores estudos, particularmente os de Iuri Lotman e de cientistas da escola de

semiotica Tartu-Moscovita.

4 TpaBo nucaress Ha 6GUOrpa(uIo 03HAYANO, BO-TIEPBHIX, OOIIECTBEHHOE MPU3HAHHME CJIOBA KAK JESTHUS
(cp. monemuky 1o sromy nosoay Ilymkuna ¢ JlepaBUHBIM), @ BO-BTOPBIX, IIPEJICTABICHUE O TOM, YTO B
JUTEpaType camMoe IJIaBHOE — He JINTeparypa M 4To Ouorpadus nucareis B HEKOTOPBIX OTHOIICHHSX
Ba)KHEE, YeM ero TBOpuecTBO. TpedoBaHME OT mMucaTelst HOABMKHHYECTBA M JIaKe Tepou3Ma CIeaioch
Kak ObI caMO CO0OM Pa3yMEIOIIMMCSI.

5 OPOIAZ: Obschéstvo izutchénia poetitchekogo iazyka [Sociedade para o Estudo da Linguaguem Poétical.
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Um ano depois, em 1924, o outro participante da OPOIAZ e um dos fundadores

do método formal na teoria literaria, Itri Tynianov, afirmou:

Isolando uma obra literaria ou um escritor, nés ndo conseguiremos
chegar a individualidade do autor. A individualidade do escritor ndo ¢
um sistema estatico, a personalidade literaria ¢ dinamica, como a
época literaria na qual ela se movimenta. Ela ndo ¢ algo semelhante ao
espaco fechado, no qual existe isso e aquilo, ela se parece mais com
uma linha quebrada, quebrada e dirigida pela época literaria. (1977, p.
262. Tradugdo da autora).®

A publicagdo da monografia Biografia e cultura (1927), de Grigoéri Vinokur, ¢ a
discussdo “Sobre o género biografico” realizada nas paginas do jornal Literaturnaia
gazeta em 1939-1940 confirmam a ampla divulgag@o e a popularidade dos géneros da
ficcdo documental na literatura soviética. Vinokur destacou varios estagios no
desenvolvimento do género. O estigio antiquario limita-se a coleta de fatos e sua
descri¢ao, o historico ¢ uma narrativa consequente sobre a vida, e somente o filos6fico-
historico pressupde o conhecimento do processo “da modificacdo de personalidade em
evolucdo” e interpreta a vida ndo somente do ponto de vista de uma série de
acontecimentos externos, mas também passa ao entendimento de sentido e de
significado que possuem os fatos biograficos, a historia pessoal, o que leva a narrativa
biografica a questdo de destino entendido como revelagdo de ideia historica

(VINOCUR, 1997, p. 68).

3 Lev Tolstoi no foco da literatura documental

Segundo o pensamento de Vinokur, o destino ¢ o principio tedrico da vida
pessoal. E exatamente essa ideia que vai inspirar os livros de Bassinski, Vélguin e
Parini dedicados a Lev Tolstoi. Eles se baseiam na investigacdo e recriagdo dos fatos
colhidos, antes de tudo, dos diarios de Lev Tolstoi, que, nas suas obras completas,
ocupam treze de seus noventa volumes. Gragas a Tolstoi, a forma literaria didrio, antes
periférica (se usarmos o termo de Iuri Tynidnov), passa a ser dominante na evolucdo

literaria. Como aponta fgor Volguin:

6 OGocobnsis nUTepaTypHOEe NPOM3BEJECHUE WM aBTOPA, MBI HE TPOObEMCA U K aABTOPCKOM

UHIAUBUAYaJIbHOCTH. ABTOpCKaSI WHIWBUAYAJIbHOCTb HE €CTb CTAaTHYCCKasd CHUCTEMa, JIMTEpaTypHas
JIMYHOCTh JJUHAMW4YHAa, KaK JIMTCpaTypHas 3110xa, € KOTOpOﬁ nB KOTOpOﬁ OHa JIBHKCTCA. OHa - He HeYTO
HOHO6HO€ 3aMKHYTOMY IPOCTPAHCTBY, B KOTOPOM HaJIMIO TO-TO, OHA CKOPEEC JIOMaHasd JINHUA, KOTOPYIO
U3JIaMBIBA€T U HAIIPABJISCT JIMTECpATYpHAas 3110Xa.
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No caso de Tolstoi ¢ exatamente o didrio que se torna a base, a haste
de construgdo da propria personalidade de autor, ou seja, ao contrario
de uma “imagem de autor”, de uma personalidade empirica e real. [...]
O diario de Tolst6i € um ato grandioso do autoconhecimento humano,
quando “o humano, humano demais, ¢ julgado pelo tribunal supremo e
correlaciona-se com os limites da eternidade”. (2010, p. 21. Traduggo
da autora).’

Nao menos importantes para os autores das obras sobre Tolst6i eram os diarios
de seus familiares, sua esposa Sofia Andréevna e sua filha Aleksandra (Sacha), além
dos diarios do secretario Valentin Bulgakov, do médico Duchan Makovitski e do seu
seguidor Vladimir Tchertkov. Calcula-se que, entre os contemporaneos de Tolstdi, cerca
de vinte pessoas que o acompanharam durante seus ultimos anos mantinham diarios e
anotavam cada palavra e cada gesto do escritor. Pela observagdo de Volguin: “[...]
nenhum dos escritores russos, nem antes, nem depois, mereceu tanta atencdo. Nao se
aproximaram de ninguém a distancia tdo curta. Nenhuma outra vida foi documentada
tdo escrupulosamente”. (2010, p. 19. Tradugdo da autora) 8. Tolstéi era a figura mais visada
por toda a imprensa da época. Como lembrava sua filha Aleksandra, os Tolstéi ndo
tinham aquilo que ¢ tanto valorizado por qualquer familia, ndo tinham a vida privada.
Eles viveram sob observacao de todos, numa redoma.

Resumindo: s@o principalmente os diarios daqueles que estavam ao lado de
Tolstoéi e 0o acompanharam nos ultimos anos de sua vida, da sua correspondéncia e,
ainda, das memorias dos filhos que foram escritas varios anos depois da morte do pai.
Ou seja, sao documentos reais, fatos precisos.

Podemos afirmar que todo o material documental de e sobre Lev Tolstoéi ja, por
si 80, forma um Unico metatexto documentalistico, que integra diferentes, e as vezes
opostos, pontos de vista, compondo uma polifonia de vozes. Todas elas, reunidas nas
narrativas dos escritores contemporaneos, relatam nao somente a partida ou, em versao
de Bassinski, a fuga de Tolstéi de lasnaia Poliana, mas, ainda mais, o desejo

desesperado de abandonar o “mundo mundano”, igual a padre Sérgio, protagonista da

7 B «cnyuae TOJCTOrO» MMEHHO JHEBHUK CTAHOBMTCS OCHOBOM, CTEPIKHEM IJIsi TOCTPOEHMS CaMOM
aBTOPCKOW JIMYHOCTH — TO €CTh, B OTJIMYHE OT «00pa3a aBTOpa», 3MIHMPHUYECKON M peanbHOH. OTo
MPOTUBOSIAME OT [JYyIIEBHOW W JYXOBHOM pacxXis0aHHOCTH, YMCTBEHHOM JIEHH, HPaBCTBEHHOI'O
CaMoJIOBOJILCTBA. [IHEBHUKOBBIE 3aIIMCH HE B MOCIEAHIO oyepens GOPMUPYIOT XapakTep. JIHEBHUK IpH
JKEJIAaHUU MOXKHO ITOYECTh U OPYJUEM CaMOCOBEPILICHCTBOBAHMSL.

8 HuKTO M3 pyCCKMX MUCATENEH — HU JI0, HU MOCIIE — HE YJOCTAMBAJICA TAKOTO MPHCTAILHOTO BHUMAHHS.
Hu k kxoMy He mnbITanuch NPUOIM3UTHCS HAa TaKoe KOPOTKOe paccTosHue. Huubs KU3HB He
JIOKyMEHTHPOBAJIaCh CTOJIb CKPYILYJIE3HO.
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novela homoénima de Tolstéi, uma das obras mais profundamente pessoais do escritor.
Nao ¢ por acaso que no centro das narrativas de trés livros estd 0 mesmo acontecimento
principal: a partida de Tolstdi da Iasnaia Poliana. Os acontecimentos baseados nos fatos
reais frequentemente desempenham um papel estruturante na defini¢do da composicao
dos géneros documentais. Entretanto, ao contrario de fabula que relata o ultimo ano ou
os ultimos dias de Tolstoi, o enredo, ou seja, a composi¢do dos fatos reais, adquire uma
importancia especial nas obras documentais.

Os livros de Bassinski, Volguin e Parini criam uma imagem de Tolstoi que, de
maneira implicita, dialoga com os proprios personagens tolstoianos que passam pela
crise espiritual, pela aspiracdo a nova vida pura e consciente. Parini constroi esse
didlogo de maneira direta: ele justapde em seu livro 0 momento da morte de Tolstoi
com uma citacdo grande do final da novela 4 morte de Ivan Ilitch (1886), que constitui
o capitulo quarenta de A4 ultima esta¢do (1990). Sabe-se que os personagens das obras
tardias de Tolstdi ganham a oportunidade de romper radicalmente com o que ha de
material e ingressar no mundo da liberdade. Inclusive, Bassinski introduz em seu livro
varias citacdes das obras de ficcdo de Tolstdi. A conquista da liberdade esta ligada a um
enorme esforco da vontade, a negacdo dos condicionamentos sociais e, em geral, de
tudo que é imposto ao individuo pelas formas externas a sua existéncia. E a ultima fuga
de Tolstdi, que terminou na pequena estacdo de trem Astapovo, se baseia também nessa
ideia de afastamento do mundo material, de liberdade espiritual em forma de renuncia
de tudo que ¢ morto e imdvel, na busca de um caminho que conduza a imortalidade.

Entretanto, ¢ importante notar que, apesar de usar um material documental
parecido, as obras analisadas ndo podem ser abordadas como ensaios historicos, pois o
subjetivismo caracteristico a qualquer tipo de criacdo literaria e ndo cientifica esta
obviamente presente nos livros de Bassinski, Volguin e Parini. E, apesar de cada um
tentar atingir o maximo de precisdo na reconstru¢do da vida de Tolstdi por meio do
estudo minucioso dos documentos, os autores demonstram visdo pessoal dos fatos
biograficos e sua relagdo com eles. Ou seja, ¢ revelado nessas obras um traco muito
importante, estrutural, da literatura documental: a interligacdo dialética entre a
objetividade dos fatos e a subjetividade de sua interpretagdo.

Em 2010, no ano do centenario da morte do autor russo, foi publicado o livro de
Pavel Bassinski, Lev Tolstoi, a fuga do paraiso. A obra logo se tornou um best-seller e
surpreendeu a todos com grandes tiragens que se esgotaram em poucas semanas. De

acordo com a critica, que ndo poupou elogios, tratava-se de um livro “[...] arrebatador,
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cativante, estupendo, emocionante [...]”, um livro que “[...] responde a muitas questdes
palpitantes”. E, em seguida, o sucesso o consagrou, conferindo-lhe o prémio Um Livro
Grande, o mais importante prémio literario russo. Durante a cerimodnia de entrega,
Bassinski confessou que “estava feliz por poder compartilhar o prémio com Tolst6i”.

Como se sabe, ainda jovem, o autor de Guerra e Paz (1868) e de Anna
Kariénina (1877) conheceu extraordinaria fama internacional. Suas obras foram
amplamente traduzidas e editadas no mundo inteiro. Tolstdéi mantinha correspondéncia e
recebia em sua casa (que, no final do século XIX e inicio do século XX, se tornou uma
espécie de Meca artistica e espiritual) escritores, musicos, filosofos e artistas, dentre os
quais figuravam as personalidades mais conhecidas da época e também buscadores
espirituais, sectarios religiosos perseguidos pelo poder, jovens questionando o sentido
de vida, estudantes, professores, operarios e camponeses, sem contar inimeros
estrangeiros de todos os continentes que queriam se encontrar ¢ conversar com ele.

Parecia que, ao ter passado pela metade de sua vida, o conde Tolstoi ja tinha
alcancado tudo que podia sonhar: o reconhecimento unanime de seu talento literario, o
amor da esposa, dos filhos, de seus camponeses e dos leitores... E, de repente, o escritor
fica abalado por uma profunda crise espiritual: confessa que so6 pensava em suicidio. Em
1879, escreve a obra autobiografica A confissdo, que relata com impressionante
sinceridade a via crucis das tormentas e dividas existenciais que tinha experimentado e
como, no fim, conseguiu encontrar o caminho da iluminacao espiritual, o que o fez
mudar sua vida drasticamente. Primeiro, o escritor quis se livrar de toda a propriedade e,
principalmente, dos direitos autorais que eram estimados em uma fortuna
verdadeiramente fabulosa, por volta de 10 milhdes de rublos de ouro. A condessa Sofia
Andréievna nunca conseguiu entender esse desejo tdo excéntrico do marido de abrir
mao de todos os bens, nem chegou a compartilhar o anseio de Tolstdi de levar uma vida
mais simples, igual a um camponés russo, e tampouco quis aceitar os novos amigos do
marido, seus seguidores tolstoistas. A partir dai aprofundou-se o conflito familiar que
instigaria Tolstéi a fugir da casa onde viveu durante praticamente toda a vida e do
casamento com sua mulher, com quem fora casado por 48 anos.

E exatamente esse episodio o ponto de partida do livro de Bassinski:

Na noite de 27 a 28 de outubro de 1910, no pequeno municipio de
Krapivenski, provincia de Tula, aconteceu um fato extraordinario até
mesmo para um lugar tdo incomum, como Iasnaia Poliana,
propriedade do mundialmente famoso escritor e pensador conde Lev
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Nikolaievich Tolstoi. O conde, de 82 anos de idade, fugiu as
escondidas de sua casa, tomando rumo desconhecido, acompanhado
de Makovitski, seu médico particular. (2013, p. 15. Tradug@o da
autora).’

A fuga de Tolstoi terminou dez dias depois, com a morte do escritor na manha
de 7 (20)'° de novembro, na esta¢do de trem Astdpovo. Foram esses dez tltimos dias de
Tolstoéi que, sob a pena de Bassinski, resultaram em um relato pleno de suspense, tensao
e dramatismo.

Apesar de conhecermos varios detalhes sobre os tltimos anos da vida de Tolstoi,
existe um enigma no que se refere a sua fuga. Como disse Bassinski em uma entrevista,
até hoje, o fato de, aos 82 anos de idade, Tolstoi ter fugido de casa continua um
mistério... como a construgdo das pirdmides do Egito.

A fuga e seus ultimos dias em Astapovo agitaram ndo somente a imprensa russa,
mas também a internacional, que registrava cada passo do escritor. Parecia que todos
(incluindo o czar, os ministros, a policia secreta, a Igreja) acompanhavam Tolst6i em
seus ultimos dias. E ndo é por acaso que, além dos diarios de Tolstéi e de seus
proximos, varios artigos e reportagens publicadas em jornais da época também serviram
de material precioso para a composi¢cdo do livro de Bassinski. Inclusive, o escritor
revela, ou, se usarmos o termo dos formalistas russos, desnuda seu procedimento da
montagem documentalistica, dizendo: “Somente comparando documentos diferentes ¢
que se torna possivel encontrar o ponto de intersec¢do e supor que ai estd a verdade”
(BASSINSKI, 2013, p. 36),'' embora até essa verdade seja bastante subjetiva na
narrativa documental, ja que manifesta um ponto de vista autoral.

Apesar de insistir no termo “reconstru¢do” dos acontecimentos, vemos que
Bassinski nos propde a sua propria visdo, seu olhar subjetivo que se revela a partir da
escolha e da montagem dos fatos que serve para expressar sua ideia autoral. A

composicdo do livro, apoiada em uma montagem quase cinematografica, permite varios

° B Houb ¢ 27 Ha 28 okta6ps 1910 roma[1] B Kpanusenckom yesne Tymbckoil TyGepHHH MPOHM3OIIIO
cOOBITHE HEBEPOATHOE, M3 psAla BOH BBHIXOAS’IIEE, JaXKe ISl TAKOro HEOOBIYHOro Mecra, Kak SIcHas
ITonsHa, poooOBOE WMMEHHE 3HAMEHHUTOIO Ha BECh MHp MucaTelns M MblcauTens — rpada JIeBa
Huxkonaesuua Toncroro. BocemugecsatunByxieTHuii rpad HOYbIO, TaifHO Oexal M3 CBOEro JoMma B
HEHM3BECTHOM HAIPaBJICHUH B COIMPOBOXKICHUH JINYHOTO Bpada MaKOBUIIKOTO.

19 Como a Russia adotou o calendario gregoriano somente em 1918, é de praxe que todas as datas
historicas russas anteriores a 1918 sejam informadas em dois formatos: primeiro, com no calendario
juliano (antigo) e depois, entre parénteses, segundo o calendario gregoriano (atual), sendo que a diferenca
entre estes dois calendarios ¢é de treze dias.

1 Tonbko comocTapisis pasHble JTOKYMEHTBI, MOKHO HAHTH «TOUKY TEPECEUEHHSA» M JOMYCTUTh, YTO
3/1eCh HAXOAUTCS UCTHHA.
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flashbacks da vida de Tolstoi, desde a sua juventude, e, a0 mesmo tempo, ajuda-nos a
interligar os fatos biograficos aos principais motivos literarios do escritor, pois a propria
vida de Tolstoi, as vezes, parece mais intensa ¢ mais imprevisivel em suas crises ¢
inesperadas e rapidas mudangas do que os enredos dos seus romances.

O livro de Bassinski pode ser compreendido como uma biografia conceitual: a
sua palavra-chave ¢ “fuga”, e ¢ exatamente pelo prisma da ultima fuga rumo a morte
que tenta entender a vida de Tolst6i. Por isso, ao comecar a contar a historia de Tolstoi
pelo fim, a narrativa, muitas vezes, volta ao inicio da vida do escritor, tentando
encontrar nela as provas da ideia, ou melhor, do sonho de fuga, que, segundo a visdo de
Bassinski, sempre existiu no imaginario de Tolstdi e que ficou personificada em varios
personagens e motivos de obras.

Contudo, a narrativa de Bassinski conduz os leitores ao entendimento do ponto
de vista autoral da tragica fuga de Tolstoi, que, como Bassinski falou em uma de suas

entrevistas,

[...] resultou em uma tragédia para um homem excessivamente doce,
meigo, de idade bem avancada, que cedia a todos. Porque ele
realmente amava todos e cuidava de todos. Ele ndo era déspota por
natureza.

Por isso, ele podia entender tanto o homem quanto a mulher [...]. Para
um pregador inflexivel isso é impossivel. (2010. Tradug@o da autora

)12.

fgor Volguin, em seu livro Retirar-se de todos: Lev Tolstdi como peregrino
russo (ano), ¢ solidario com Pavel Bassinski, ressaltando que toda a vida de Tolsto6i foi
uma constante partida ou uma série de partidas. Tolstdi comegara seu caminho de vida
consciente com a partida para o Caucaso e com a partida ele a concluiu. Enfim, Tolstoi
sempre queria “retirar-se de todos”, a ideia principal que Voélguin anuncia no titulo do
livro.

Entretanto, comparando os livros de Bassinski e de Volguin, pode-se verificar
que, apesar de usar um numero significativo de fontes documentais em comum, o

objetivo de Volguin ¢ diferente: antes de mais nada, ele quis reproduzir a grandiosidade

12 1 Ttparenus ero ocenbio 1910 roga — Tpareaus Oe3MEpPHO MSAIKOro, HEXKHOIO, OUEHb MOKMIIOIO
4eJI0BeKa, KOTOPBIM BCeM ycTymai. [IoToMy 4YTO AEWCTBUTENHLHO JIFOOWI U JKalleln uX BceX. M He ObLt
JIECIIOTOM TI0 HaType.

OTTOrO M MOr' Tak IMOHUMATh U JKEHIIMHY, U MYK4YMHY [...]. s 5K€CTOKOBBIMHOTO MPOMOBEIHUKA TO
HEBO3MOYKHO.
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da personalidade de Tolstoi, que definiu como “o homem da humanidade”. Nao ¢é por
acaso que justamente assim Volguin intitula o ultimo capitulo de seu livro.

Para entender melhor o ponto de vista de Voélguin, ¢ preciso lembrar o que
representava Lev Tolstoi na ultima década de sua vida. No inicio do século ndo havia
outra personalidade mais significativa e mais famosa. J4 sem falar da influéncia de suas
ideias ¢ até de sua arte literaria sobre o mundo inteiro. Nesse caso, tratava-se de sua
fama mundial, de como a consciéncia de massas estava acostumada com o proprio nome
de Tolstéi (o certo seria dizer do nome e do patronimo, porque naquela época
chamavam-no somente de “Lev Nikolaievich”, considerando o sobrenome excessivo).
Volguin nao duvida que a “jubilosa exclamagdo de satisfacdo” de Sofia Andréievna de
que Tolstoi e ela eram “tratados como czares”, dita quando ela viu o enorme acimulo de
gente que foi se despedir deles na estagdo de Kursk em Moscou, correspondia a
realidade. Lembremos a famosa frase do célebre jornalista da época Aleksei Suvorin:
“Temos dois czares”, referindo-se a Nicolau 11 e a Lev Tolstdi, que abalava seu trono.

Nao ¢ a toa que chamavam I4snaia Poliana de “entroncamento ferroviario do
mundo” (depois esse nome seria dado a Astapovo, a ultima parada terrestre de Tolstoi).
A nenhuma outra pessoa da Riussia dirigiam-se tantos peregrinos; ninguém naquela
época despertava tanta necessidade de ser visto, de ser certificado pessoalmente, de se
rogcar em sua mao. A presenca fisica de Tolstdi no mundo russo sentia-se tanto quanto
sua presenca espiritual. Ele foi a tnica pessoa na Russia que publicamente podia falar
tudo o que queria. E o que ¢ o mais importante, segundo o conceito de Voélguin, é que,
até novembro de 1910, as pessoas tinham para onde ir, porque Tolstoi foi o ultimo
esteio da consciéncia nacional. Como escreveu sobre Aleksandr Blok em seu artigo “O
sol sobre a Russia”: “[...] Tudo estd razoavel, tudo ainda ¢é simples e temivel
relativamente enquanto Lev Nikolaievich esta vivo” (VOLGUIN, 2010, p. 453. Tradugdo
da autora) '3.

Para transmitir aos leitores a imagem “do homem da humanidade”, Voélguin,
sendo fiel aos principios do género documental, considera muito importante a citagdo
dos testemunhos de pessoas que estavam perto de Tolstdéi ou o conheceram e que
possam contribuir para a reconstru¢do ndo apenas da grandiosidade dele como pessoa,
mas da poténcia carismatica especial do escritor. Volguin tenta comparar as impressoes

dos encontros de Tolst6i com varios escritores russos — Tchekhov, Bunin, Gorki, Koni.

131...] Bee elue mpocTo U HE CTPAIHO CPABHUTEIBLHO, eciu xuB Jles Hukonaesuy ToncToii».
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E todos, antes de mais nada, falaram do poder impressionante, absolutamente magico,
do olhar penetrante de Tolstoi e do brilho especial de seus olhos. E ndo somente dos
olhos. Volguin cita, por exemplo, Leonid Andréiev, escritor russo que, apos sua visita a
Tolstoéi no verdo de 1910, testemunhou que Tolstdi, “inteiro, estava brilhando e que isso
era auréola de santidade. E talvez até ndo seja tdo importante de o escutar como de o
ver.” (VOLGUIN, 2010, p. 518. Tradugio da autora) '4.

Por exemplo, Valentin Bulgékov, o secretario de Tolstoi, escreve em seu dirio
que, no trem, ficou observando atentamente o rosto pensativo do conde, que estava
olhando pela janela: “E nesses momentos percebi que presencio e sinto algo
extraordinario. Eram tdo incomuns e tdo belas sua cabeca, a expressdo do rosto, dos
olhos, dos labios! Toda a profundeza de sua alma refletia-se neles. E impossivel
descrever isso em palavras” (VOLGUIN, 2010, p. 515. Tradugdo da autora) '3

Nikolai Davidov, jurista e escritor, lembra-se: “Eu nunca ouvi sobre Lev
Nikolaievich uma referéncia de ninguém que fosse exasperada, desdenhosa ou
humilhante; ao expressar, as vezes, sua reprovacdo a alguém, ele apressava-se para
mencionar que talvez ele, Tolstoi, estivesse errado”. Respondendo as perguntas
recorrentes de como reconciliar a teoria de ndo violéncia com o lamentavel fato de se,
de repente, um tigre o atacasse, Tolstoi sorria embaracado: “de onde”, dizia, “poderia
aparecer tigre na provincia de Tula” (VOLGUIN, 2010, p. 515. Tradugdo da autora) 'C.

Segundo Vélguin, o diario para Tolstoi sempre foi um meio de autoeducagdo ou
de autoformagdo, e ndo seria um exagero dizer que tanto Tolstoi pessoa, quanto Tolstoi
artista foram criados pelo diario. Pode parecer paradoxal, mas acontece que Tolstdi, um
dos escritores mais lidos do mundo, ndo ¢ lido quando se trata de suas obras
documentais, como seus didrios, nos quais cada anotacdo faz nascer uma cadeia de
pensamentos, como uma pedrinha jogada na agua faz aparecer um circulo atrds do
outro.

E impossivel imaginar um Tolst6i tardio sem diarios, porque para o escritor nio
existe experiéncia de vida que ndo seja verbalizada e refletida por meio de palavra. Para

Volguin, o ultimo diario de Tolstoi € seu auténtico testamento ndo imposto por ninguém,;

14 «CBETHTCS BECHb» W 4YTO 3TOT CBET €CTh CHsSHUE CBATOCTH. «M OBITH MOXKET, OJaXXE HE TaK BaXHO

CJIBILIATH €TI0, KAK BUAETH

15«1 B 3TH MOMEHTBI 1 UYBCTBOBAJI, YTO 5l HAOJIOJAI0 M HCTIBITHIBAIO YTO-TO HEOOBIKHOBEHHOE. ['0JI0Ba,
BBIPa)KEHHUS JIHLA, T71a3 U T'y0 JIbBa HukosnaeBuya Obumi Tak HeOOBIMHBI M IpekpacHbl! Best rimyOuHa ero
JYIINA OTPa)kajach B HUX». DTOT0 «HEJIb3s OIHCATh CIOBAMMI.

16 orkyna, Mon, TMTpPy B3ATECA B TYJILCKOM IyOepHHMU.
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sua ultima vontade ¢ o resumo de sua vida no instante supremo. Porém, com o passar
dos anos, seus diarios, independentemente da vontade do autor, adquirem mais uma
qualidade. Nenhum dos contemporaneos duvidava de que tudo que foi escrito pela mao
do autor de Guerra e Paz no futuro préximo teria “o valor absoluto”. (VOLGUIN, 2010,
p. 515).

As vezes, Vélguin se permite uns comentarios irdnicos, feitos entre parénteses,

referentes a certas anotagdes de Tolstoi, como:

Tolstodi € tdo inclemente consigo mesmo, assim como com tudo
que ndo coincide com seus ideais. “Raramente eu encontrava
alguém — escreve Tolstdi — mais dotado que eu... (aqui ele
poderia colocar o ponto final, mas, nesse caso ele ndo seria
Tolst6i) ... mais dotado de todos os vicios: voluptuosidade,
cobica, raiva, vaidade e, o principal, egolatria. Dou gracas a
Deus por eu saber disso, por ter visto e continuar vendo dentro
de mim toda essa nojeira e lutar contra ela. E isso que explica o
sucesso de minhas obras”. (2010, p. 436. Tradugio da autora) .

fgor Vélguin 1é atentamente as paginas dos diarios de Tolstoi e, junto com a
descricdo das colisoes tragicas do Ultimo ano da vida do escritor, tenta penetrar nas
complexas peripécias da vida espiritual do génio. Volguin vé os didrios como um meio
potente de autopurificagcdo, uma profilaxia da alma: ele compara e analisa suas paginas
para mostrar ao leitor a constante sede de autoaperfeicoamento de Tolstéi e de sua
incansavel “luta contra si proprio”. Essa citacdo, repetida varias vezes no livro, ¢ de “O
artista”, de Boris Pasternak, dedicado a Puchkin: Volguin usa o procedimento artistico
que cria implicitamente um paralelo no destino de dois génios literarios russos (o que
nos remete tanto as ideias de Lotman, quanto as de Vinocur), e, ao mesmo tempo, faz
pensar na vida interior do génio, em como ela ¢ importante e intensa.

E, finalmente, 4 ultima estagdo: Os ultimos dias de Tolstoi (1990), de Jay Parini.
O escritor norte-americano também fez sua narrativa sobre a fuga, partida ou retirada de
Tolstoi. Assim como os relatos documentais de Pavel Bassinski e de Igor Volguin, o
livro de Parini contém inumeras citagdes de fontes primarias: cartas, trechos dos diarios

e das obras de Tolstoi, e frases de conversas escritas nas memorias de pessoas proximas

17 «(Pesixo BCTpeyaln yenoBeKa, — HUIIET OH, — 60JIee MEHs OJapEHHOrO. .. (TYT OH MMel Obl IIOJHOE IPAaBO
MOCTaBUTh TOYKY, HO TOrda 3T0 Obl1 Obl He ToNCTOI) ...007ee MEHS ONApPEHHOTO0 BCEMH MOPOKAMU:
CJIACTOJIIOOMEM, KOPBICTOIOOMEM, 3JI0CThIO, TIIECTABUEM H, TIaBHOE, cebsurobuem. brnarogapro bora 3a
TO, YTO s 3HAIO 3TO, BHJEI M BIXKY B ceOe BCIO 3Ty Mep30CTh U BCe-TaKH OOPIOCH C HE. DTHUM H
O00BSICHSIETCS YCIIEX MOUX MUCAHUI.
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a ele. Assim como nos primeiros dois livros, ouve-se também a voz do autor. Porém, no
caso de Parini, essa voz ¢ mais independente artisticamente. O escritor americano
introduz em seu livro o personagem do autor, seu alter ego que compde poemas,
apresentando, dessa maneira, sua voz lirica. Isso, como se sabe, ¢ um dos procedimentos
prediletos do poés-modernismo: protagonistas historicos e o autor vivo, contemporaneo;
documentos originais e comentarios do autor; prosa e poesia, dependéncia do material e
uma inesperada liberdade dele.

A maestria de Parini ¢ indubitavel também na montagem dos documentos. O
enredo ¢ composto de uma polifonia complicada de seis vozes. A voz de Tolstdi € dada
exclusivamente por meio das citagcdes diretas das fontes (cartas, diarios, ensaios e até
ficcdo, como a novela 4 morte de Ivan Ilitch). As vozes das pessoas mais proximas a
Tolstoéi (So6fia Andréievna, Bulgakov, Makovitski, Sacha e Tchertkov) ganham bastante
da liberdade ficcional: apesar de pertencerem a pessoas reais ¢ serem fundamentadas
nas fontes documentais, Parini insere-as no contexto ficcional criando as situagées
(sempre muito veridicas) e inventando (sic!) os didlogos e mondlogos imaginaveis de
seus personagens reais, como acontece na descricdo da morte de Tolstdi narrada por
Sofia Andréievna, que foi proibida de estar ao lado de seu marido nos ultimos dias da

vida dele:

Entdo Duchan Makovitski adiantou-se.

— Quinze para as seis — disse.

O que queria dizer? Nao consegui entender, mesmo quando ele cerrou
as palpebras de Lev Tolstdi, fechou os olhos que nunca mais veriam a
luz, ansiariam pela luz, inventariam a luz.

Impediram-me de me despedir de meu Liovotchka. Haviam feito isso
com nos dois. E agora estava tudo terminado.

— Lamento muito, S6fia Andréievna.

A voz veio estranha e suave. Era Tchertkov, que estava de pé, a meu
lado, com uma mao no meu ombro.

Enquanto o amanhecer ondulava zombeteiramente nas cortinas,
percebi que tudo terminara — o fim do mundo que conhecera. O que
acontecesse dali em diante nunca mais teria verdadeira importancia.
Nunca. (PARINI, 1991, p. 294).

Os dois escritores, Lev Tolstéi e Jay Parini sdo denominados na narrativa
somente com as suas inicias (LN e JP), o que certamente ¢ uma forma que Parini
encontrou para se aproximar de seu protagonista, destacando que ambos sdo escritores
que dialogam e o resto sdo personagens que ndo possuem voz autoral. S6 que, além de

ser escritor, Parini também ¢ poeta e introduz trés capitulos poéticos com diferentes
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sujeitos liricos: no primeiro poema ¢ Tolstdi que se lembra de seu “Passeio no bosque
Zassiéka no fim do inverno” (trata-se do titulo do poema e do capitulo sete); no
segundo, escrito em forma de sextina, ouvimos o eu lirico de Sofia Andréievna
atormentada por ciimes e enlouquecida pelo desejo de suicidio; e, finalmente, no
terceiro e no ultimo poema, ¢ a propria voz de Parini que se despede de Tolstai.

E ha mais uma particularidade do livro de Parini que o distingue bastante das
narrativas de ndo ficcdo de Bassinski e de Volguin: o escritor transgride a linguagem da
narrativa documental e introduz um personagem ficticio — Macha, uma moca pela qual
Valentin Bulgakov se apaixona. O escritor confessou que precisava dela para criar um
contraste, um contraponto ao relacionamento entre Tolstoi e sua esposa.

Nao ¢ surpreendente como o livro de Jay Parini em sua abordagem tipica pos-
moderna problematize a propria figura de autor, questione os limites entre ficgdo e
narrativa documental, ultrapasse varias fronteiras literarias, e tudo isso a medida que
fica fiel a factologia da biografia do ultimo ano de Tolst6i. No “Posfacio”, Parini diz o

seguinte:

A ultima estagdo € ficcdo, embora conte com o apoio de certo aparato
e certas inteng¢Oes de erudigdo literaria. Teve inicio ha meia década
quando, dando uma espiada num sebo de Napoles, deparei-me com o
diario de Valentin Bulgakov sobre seu tltimo ano com Lev Tolstai.
Logo descobri que didrios parecidos eram escritos por numerosos
outros membros do circulo intimo de Tolstéi, que se tornara
notavelmente amplo por volta de 1910. [...] Lé-los sucessivamente era
como olhar para uma imagem através de um caleidoscopio. Logo me
apaixonei pelas formas de vida, simétricas, em continua mutagao, que
iam aparecendo.

Um romance ¢ uma viagem maritima, um percurso em aguas
estranhas, mas naveguei tdo préoximo quanto pude do litoral dos
acontecimentos factuais que se desenrolaram no ultimo ano da vida de
Tolstéi. Sempre que Tolstoi fala, neste romance, cito suas palavras
verdadeiras ou, com menos frequéncia, crio um diadlogo baseado em
conversas indiretamente registradas. Em outras partes imaginei o que
talvez se tenha dito, ou o que provavel ou obrigatoriamente foi dito”.
(1991, p. 307).

Em sua entrevista ao critico norte-americano Paul Holler, Parini admite que, em
principio, ele ndo vé realmente grande diferenga entre um romance e uma biografia. Em
ambos os casos, escolhe-se entre inimeros fatos possiveis, encontrando uma narrativa,
“criando uma ordem para o caos” (HOLLER, 2006). Enfim, é essa mesma a tarefa mais
importante da literatura e da arte, tarefa que sempre queria resolver Tolstoi, assim como

os escritores contemporaneos que lhe dedicaram seus livros.
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Conclusao

Tentamos mostrar que embasamento tedrico € necessario para analisar ndo
somente a recriagdo da figura de Lev Tolstdi na literatura contemporanea, mas também
os procedimentos especificos do género da literatura documental que Bassinski,
Volguin e Parini utilizam para a construg¢do da narrativa que recria a imensa dimensao
da personalidade genial, e realmente inesgotavel, de Lev Tolst6éi, o personagem
principal de seus livros, e estabelece o dialogo cativante com o classico russo, grande

interlocutor da nossa época.
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